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MOTIVACION
PERSONAL

PIA Z. SEKUL OSSANDON

Cuando postulé a esta carrera estaba llena de expectativas
sobre lo que iba a aprender y tenia muchas ideas de cémo
iba a poner en practica mi futura profesion, particularmen-
te con la intencién de ponerla al servicio de la comunidad

y el pais. Uno de mis mayores intereses era el mundo de la
sustentabilidad, teniendo en mente que el Disefio era la he-
rramienta indicada para resolver un problema de cualquier
indole con un enfoque amigable con el planeta.

Por otra parte, siempre me interesé el mundo de los
textiles, la moda y la indumentaria, pero nunca pude verlo
como algo que se pudiera poner al servicio de la gente. Por
lo tanto, siempre fue algo que consideré mas como hobby,
sintiéndolo mucho mas visceral. Con el pasar de los afios,
este interés fue creciendo, pero a medida que mas indaga-
ba en el tema, menos ganas me daban de seguir haciendo
mds ropa. El enfoque de la sustentabilidad seguia dindome
vueltas y cada vez crecia mas el dilema de ser una profesio-
nal que se dedicara al mundo de la moda y que no contribu-
yera a ninguno de los problemas que genera esta industria,
ya sea a nivel cultural, medioambiental o social.

Siendo entusiasta de la lectura, elegi una carrera
catalogada como creativa y en cuatro aflos pocas veces me
tocd enfrentarme a textos, articulos académicos o libros,

y tampoco me di el tiempo de hacerlo por mi cuenta, ni
siquiera con temas de disefio que me generaran curiosidad
o interés. Pero al haber llegado al proceso de titulacién, me
di cuenta que era un requisito. Habiendo tomado todos
los talleres de indumentaria/textil, me tuve que cuestionar
todo lo aprendido en esta area, al desconocer por comple-
to lo tedrico que existe en este mundo. Sin entender bien
por qué hablamos de moda o de indumento, de ropa o del
vestir, de la confeccién o del disefio, de la moda rapiday
lenta, del retail y el disefio de autor, es que surge el interés
de explorar un poco mas en la teoria de la moda.
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FIGURA 1. Portada del libro
«Elimperio de lo efimero»
de Gilles Lipovetzky, en
suversion en castellano.

Sin duda una de mejores
lecturas con las que me
crucé en este proceso, funda-
mental para comprender los
origenes de la moda como
sistema, los vinculos que
tenemos con lo que vesti-
mos, y también sobre otros
eventos que permitieron el
desarrollo de la moda como
la conocemos hoy en dia.
Imagen obtenida del sitio
web anagrama-ed.es.

PIA Z. SEKUL OSSANDON

Todo esto también bajo la idea inicial de que toda la ropa
que se «necesita» en el mundo ya estd hecha, de que no
queria hacer un proyecto que involucrara hacer mas pren-
das, y tratando de sostener la idea de que se debe dejar de
producir ropa.

Un afio después, tengo mas incertidumbres que certe-
zas, y menos expectativas que nunca. Finalmente dejé de
intentar justificar aquellas ideas, permitiendo que desa-
rrollo de este proyecto me hiciera entender una parte del
fendmeno de la moda, porqué se dan las practicas actuales
en torno a este mundo, y dejandome en una zona incémo-
da que me permite seguir cuestionando lo que nos rodea
como seres humanos, e incluso lo que me depara mi fu-
turo profesional.

o)

2

MOTIVACION PERSONAL



TECNOFOSILES DE LA MODA

«FASHION IS ONLY ONE OF THE CULTURAL,
INDUSTRIALAND INDIVIDUAL FORMS OF
HUMAN EXPRESSION THAT IS IN THE SLOW
PROCESS OF DISRUPTION DUE TO THE
REALITY OF LIVING IN THE “NEW NORMAL”
OF THE ANTHROPOCENE.»

(PAYNE, 2019)

PIA Z. SEKUL OSSANDON
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ACERCA DEL PROYECTO Introduccién a

la problematica
Formulacion

Objetivos
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INTRODUCCION A LA
PROBLEMATICA

PALABRAS CLAVE
Tecnofosiles

Sistema de moda
Obsolescencia

Antropoceno

PIA Z. SEKUL OSSANDON

Actualmente la industria textil es uno de los sectores
econdémicos mas importantes en el mundo, donde la pro-
duccién de vestimenta «representa mas del 60% del total de
los textiles utilizados» (Ellen MacArthur Foundation, 2017),
al mismo tiempo, situandose como una de las industrias
mds contaminantes a escala global. Como bien plantea
Murray citado por Fernandez (2011), «el metabolismo del
capitalismo global no se puede entender sin un consumo
creciente de recursos de todo tipo», por lo que industria de
la moda no deja de operar de esta misma manera, donde el
medioambiente se presenta como el lugar de donde obte-
ner materias primas y energias ilimitadas, pero al mismo
tiempo como el lugar donde van a parar todo tipo de re-
siduos engendrados por los procesos. Operando bajo una
l6gica linear y basada en derivados del petréleo, su impacto
no se origina solo en la etapa de producciéon de materias
primas y manufactura, sino que también en las fases de uso
y desuso; pues «se estima que mas de la mitad de la moda
rapida que se produce es descartada en menos de un afo»
(Ellen MacArthur Foundation, 2017).

Al indagar en mayor profundidad, es que se com-
prende que uno de los elementos determinantes en el siste-
ma de la moda es la obsolescencia de las prendas, utilizado
por la industria como una herramienta de negocios que
permite generar mayores ingresos tras el declive del uso
de éstas y por consiguiente, un aumento en el nimero de
ventas. A diferencia de hoy en dia, en siglo xvir y x1x -y
en Chile, incluso hasta la década de los ochentas- la ropa
era un patrimonio que se mantenia por el mayor tiempo
posible al ser bien «cuidada, ajustada, reparada y reutiliza-
da como prendas de segunda, tercera, cuarta mano y mas»
(Rocamora y Smelik, 2016). No obstante, el desarrollo de la
moda rapida invirtid e incluso exterminé muchas de esas
practicas con la llegada de una «mayor rotacién de nuevos

ACERCA DEL PROYECTO ‘O
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estilos, el aumento en el niimero de colecciones ofrecidas
por afo, y por lo general, con precios mas bajos» (Ellen
MacArthur Foundation, 2017).

La crisis climdtica se ha hecho mas evidente atin en la
ultima década, los niveles de sobreconsumo y sobreproduc-
cién siguen aumentado, y «si la industria no implementa
cambios a una mayor velocidad, no sera capaz de alcanzar
los Objetivos de Desarrollo Sostenible de la ONU 0 cum-
plir con el Acuerdo de Paris» (Lehmann et. al., 2019), lo
que incluso levanta la pregunta si es que ya es muy tar-
de para aquello.

En el contexto del Antropoceno, surge una nueva
nocion que permite entender de una manera distinta los
artefactos fabricados por la especie humana; los tecnofé-
siles. Haciendo un paralelo con los fdsiles como restos que
permiten estudiar épocas pasadas, se propone que pasara
lo mismo con objetos del hombre moderno. Estos van des-
de lapices a celulares, neumaticos y ladrillos, considerando
incluso carreteras, edificaciones, o naves espaciales, porque
realmente todo lo que nos podamos imaginar puede con-
vertirse en un tecnofosil.

Al ser un concepto nuevo —pues fue propuesto hace
menos de 25 afios—, y poco conocido, la literatura en torno
a ésta es bastante limitada. La oportunidad que toma este
proyecto es la de seguir explorando el término de tecnofo-

: siles, pero estableciendo una relacién con el fenémeno de

! la moda y su sistema, siendo ambas tematicas relevantes

: dentro del contexto del Antropoceno, como también para el
: mundo del Disefio.
:

1

1

1

1

ANTROPOCENO

MODA OBSOLESCENCIA

FIGURA 2. Diagrama de venn
representando la oportu-
nidad que existe entre las
tematicas de moda, Antro-

TECNOF()SILES poceno y obsolescencia.

Elaboracién personal.
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FORMULACION
DEL PROYECTO

QUE

Indagacién tedrica basada en una
revision de literatura para la creaciéon
de un marco tedrico orientado a la
problematizacién del fenémeno con-
temporaneo de la moda en el contexto
del Antropoceno, reflejada en el uso
de la obsolescencia para la produc-
cién de tecnofdsiles. La propuesta se
materializa en un articulo académi-
co con el fin de ser publicado en una
revista indexada.

POR QUE

La realidad de la sobreproduccién y
sobreconsumo en la industria de la
moda es una problematica de escala
planetaria, con un aporte importante
ala urgencia climatica que hoy en dia
amenaza incluso la existencia de la es-
pecie humana, no habiendo soluciones
reales que puedan combatir el asunto
con la urgencia que merece, y tampoco
habiendo un cuestionamiento del sis-
tema de parte de los consumidores. A
pesar de que la literatura disponible en
torno a estas tematicas es amplia, no
existe alguna que vincule directamen-
te la obsolescencia de la indumentaria
con la produccién de tecnofésiles,

ni como ésto es parte del fendmeno
del Antropoceno.

PARA QUE

Sentar una base tedrica que problema-
tice la obsolescencia de la indumenta-
ria en el contexto del Antropocenoyy,

al mismo tiempo, contribuir con una
nueva perspectiva sobre su correlato
con la produccién de tecnofésiles,
desde la literatura académica para el
mundo del disefio.

—
=

ACERCA DEL PROYECTO
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OBJETIVOS

GENERAL

Problematizar el sistema de la moda en el contexto del
Antropoceno al examinar las variables que configuran
ambos fendmenos para proponer una nueva perspectiva
sobre el uso de la obsolescencia en la moda, y generar una
base tedrica que reuna estas tematicas desde la perspec-
tiva del Disefio.

ESPECIFICOS
1. Identificar las principales variables que caracterizan los

fendmenos del sistema de la moda y el Antropoceno.

2. Sistematizar la informacién recopilada a lo largo de la
revision de literatura.

3. Explicar la relacién contemporanea que existe entre
Antropoceno, moda, obsolescencia y tecnofosiles.

4. Generar un material de académico que analice de
manera critica los cruces de la informacién recopilada.

~>I0V

~>I0V

~>I0V

~>I0V

PIA Z. SEKUL OSSANDON

Revisidon de literatura en torno a cada
temay sub-tema.

Fichas con citas para cada uno de los materiales
bibliograficos consultados.

Desarrollo de esquemas visuales que evidencien las
conexiones entre los temas y sub-temas.

Construccié un marco tedrico.

=
S
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METODOLOGIA
Y PROCESO

PIA Z. SEKUL OSSANDON

Metodologia

Proceso e hitos
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METODOLOGIA

Para el desarrollo de este proyecto no se limité a ningu-

na metodologia en particular, a pesar de que si hubo una
busqueda de metodologias que sirvid para ir comprendien-
do en el mismo proceso qué es lo que se estaba haciendoy
también aclarar lo que no se esperaba hacer.

De manera organica, la investigacion se acercé a la me-
todologia de revisién de literatura integrativa. Esta permite
unificar la revision, critica y sintesis de literatura represen-
tativa de un tema, de tal manera que nuevas perspectivas
y marcos emergan de éste (Torraco, 2005). Esta aproxima-
cion es idonea para abordar materias emergentes que no
cuentan con una investigacion consolidada, para poder asi
crear conceptualizaciones preliminares y modelos tedricos
(Snyder, 2019). Torraco (2005) sugiere que la revisién debe
contar con una estructuraciéon conceptual coherente —como
se verd a continuaciéon—, para poder organizar facilmen-
te el articulo.

Cabe agregar que, el tltimo autor mencionado destaca
el rol crucial que tiene la revision integrativa para impulsar
la investigacion futura en el tema a tratar.

PIA Z. SEKUL OSSANDON
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PROCESO E HITOS

ANTROPOCENO

CRISIS CLIMATICA

PIA Z. SEKUL OSSANDON

El proceso del proyecto sera descrito en un orden no cronolo-
gico, que responde a una estructuracion de todo el material
recopilado, fundamental para poder procesar grandes flujos
de informacion y establecer conexiones. Todos los esquemas
presentados son de elaboracion propia y no seran considera-
das en la enumeracion de figuras del documento.

HITO 1

Al indagar sobre la teoria de la moda se puede ver cémo
ésta ha sido analizada desde maltiples disciplinas y en
todos sus niveles y escalas. La literatura es amplia y facil de
encontrar, y se puede ver en su evolucién como cada vez va
integrando nuevos temas que se terminan volviendo aspec-
tos fundamentales de ésta. Con esto aludo particularmente
al impacto medioambiental producido por el sistema de

la moda, que como discurso ha llegado a incorporarse en

el cotidiano a pesar de que proviene desde un plano més
cientifico-académico.

Por otro lado, el término Antropoceno es nuevo —tiene
menos de 25 afios—, poco conocido, y proviene del mundo
de la geologia. Guarda una relacién cercana con la tematica
de la crisis climatica, ya que permite comprenderla a una
escala mucho més trascendente y al mismo tiempo concre-
ta, situdndola dentro de la cronologia del planeta en base
a evidencia tangible. Esta terminologia también es mas
sugerente en cuanto a la amenaza inminente que existe
sobre la especie humana, que se ve afectada por el agote de
recursos que son fundamentales para la vida, como lo es el
agua por ejemplo.

Aqui ya se visulumbra el primer encuentro entre
lo que se terminé convirtiendo en los ejes del proyec-
to: moda y Antropoceno, configurandose como el primer
hito del proyecto.

15
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PROCESO

MODA

fendmeno de comportamiento

OBJETO

MODA

fenémeno de
comportamiento

OBSOLESCENCIA

PIA Z. SEKUL OSSANDON

HITO 2

Este se configura al establecer la relacién entre moda y
obsolescencia. Bajo la nocién mas amplia de moda, que la
describe como un fenémeno de comportamiento, surgen
dos sub-categorias de la misma al plantear que puede ser
entendida como un proceso y como un objeto. Lo que tie-
nen en comun ambas es que su naturaleza fugaz depende
de la obsolescencia. Por lo tanto, el hallazgo principal se da
al entender a la obsolescencia como propia del fen6meno
de la moda.

De esta forma, la moda puede ser vinculada inmedia-
tamente con la industria, ya que ésta la utiliza como una
estrategia de negocios para profitar mas. Es decir, aprove-
cha un elemento de su naturaleza a su favor y genera una
relacion directa con este fenémeno.

=
o)}

PROCESO E HITOS
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Crisis climatica

N

> Amenazaa

la especie
7 humana

Moda ~
sistema e industria
Modernidad Colonialismo Gran Aceleracion
I
1
v
ANTROPOCENO

PIA Z. SEKUL OSSANDON

HITO 3

Cuando se logra establecer la relacién entre la industria y el
sistema de la moda, se vuelve tomar a uno de los primeros
conceptos abordados en la revision de literatura que es el
de la crisis climatica.

De acuerdo con los multiples articulos que mencionan
ala crisis climatica, se puede inferir que una de sus conse-
cuencias mas graves es la amenaza de la especie humana.
Y si previamente se menciond que la moda es un contri-
buidor importante a la crisis climatica por su impacto
medioambiental como fue mencionado previamente, se
puede asumir que la moda también significa una amenaza
para la humanidad.

HITO 4

Respecto al otro eje de la investigacién, el Antropoceno, la
temporalidad comienza a cobrar importancia, ya que es
fundamental comprender que su desarrollo se da gracias a
lallegada de la modernidad (y su pensamiento cartesiano
objetivizando al planeta), pero que en términos concretos
sucede tras la Gran Aceleracion —a mediados del siglo xx-.
En esta misma linea, la literatura indica que este fenémeno
es inseparable del colonialismo. Por lo tanto, al Antropo-
ceno se le asocian tres conceptos fundacionales que no
provienen del mundo de la geologia.

—
Q
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ANTROPOCENO

OBSOLESCENCIA

+GENERAL o

Crisis climdtica
Antropoceno
Modernidad Sistema
Colonialismo Industria

Obsolescencia
Tecnofésiles

+ ESPECIFICO

PIA Z. SEKUL OSSANDON

HITO 5

TECNOFOSILES El altimo concepto que se incorpora a esta estructura

es el de los tecnofésiles, como una herencia de la Gran
Aceleracién. Este es vinculado de manera inmediata con

la obsolescencia y la moda en el contexto del Antropoceno,
siendo el cruce de estos tres temas una sintesis de la pro-
blematica introducida, y por ende el foco del marco teérico.

Moda

JERARQUIZACION DE LAS TEMATICAS

Finalmente, para la escritura del marco tedrico surge la ne-
cesidad de ordenar las tematicas primero, de acuerdo a los

ejes del proyecto (en negrita), y posteriormente en cuanto a
su nivel de especificidad. Este esquema se convierte

—
(o]
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ARTICULO

PIA Z. SEKUL OSSANDON
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Parte I Crisis planetaria: situarnos
en el Antropoceno

1.1 Desmenuzar el presente
1.2. Cimientos del Antropoceno
Parte 11 Moda: sistema e industria

2.1 Vestimenta no es sindonimo de
moda: analisis anivel de sistema

2.2. La herramienta para una muerte
anunciada

2.3 Caracterizando la moda
del Antropoceno

2.4 La utopia del «buen Antropoceno»

Parte 111 La vestimenta como tecnofosiles: una
mirada desde el Disefio para el Antropoceno

3.1 Tecnofésiles: un indicador tangi
ble de la nueva era

3.2. La vestimenta en la tecndsfera

3.3. Disefio de tecnofdsiles. Un desa-
fio para el Antropoceno.
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ABSTRACT

Elsiguiente articulo busca problematizar el sistema de la
moda en el contexto el Antropoceno, una nueva era geo-
l6gica que evidencia la accién antropogénica en nuestro
planeta. Mediante la revision de literatura, se construye un
marco tedrico que introduce al lector en los conceptos de
Antropoceno, moda, obsolescencia y tecnofésiles, per-
mitiendo vislumbrar los vinculos que existen entre estos
temas, y planteando una nueva perspectiva que propone el
uso de la obsolescencia como una herramienta indispensa-
ble para el sistema de la moda y la creacién de tecnof6siles.

El articulo apunta contribuir a esta drea de investiga-
cién con el fin de ampliar la conversa en torno a temas poco
abordados, como es el de tecnofésiles y Antropoceno desde
el plano del Diseno.

PIA Z. SEKUL OSSANDON

PALABRAS CLAVE
Tecnofosiles

Sistema de moda
Obsolescencia
Antropoceno

Vestimenta

20
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PARTE |

CRISIS PLANETARIA:
SITUARNOS

EN ELANTROPOCENO

PIA Z. SEKUL OSSANDON

1.1. DESMENUZAR EL PRESENTE

En los tltimos siglos, el ser humano se ha convertido en su
propia amenaza a nivel de especie, viviendo bajo dos peli-
gros existenciales relacionados entre si; la crisis nuclear y
crisis climatica (Masco, 2017). Particularmente esta dltima,
es el resultado de la «fuerza cumulativa de una economia
de consumo basada en petroquimicos» (Masco, 2017), que
ha permitido que «en las dos o tres tltimas décadas el
sistema urbano-agro-industrial [haya] actuado por encima
de la capacidad de regeneracién del planeta Tierra» (Fer-
nandez, 2011), por el aumento de procesos productivos que
utilizan combustibles fésiles. Tomando en cuenta ademas
el crecimiento de la poblacién mundial a un nivel que no
se ha visto antes en la historia del pla-

. . _ neta, es que todo lo anterior converge
asique echa un buen vistazo alrededor. Una sola especie como «una auténtica fuerza geolégica

estd a cargo del planeta, alterando sus caracteristi- ~ con fuertes implicaciones ambientales»
(Fernandez, 2011).

Este autor plantea que en el siglo
nombrar esta nueva era tras el antropoide superior del x1x y xx el ecosistema global era enten-
dido como un espacio con recursos ili-
mitados y gratuitos, pero con el tiempo
ha quedado claro que se ha excedido su biocapacidad. El
impacto es evidente en «sectores claves para el manteni-
miento de la vida: el agua potable, la tierra fértil, las pes-
querias oceanicas, los bosques, la diversidad biolégica y la
atmosfera» que son victimas de la contaminacién excesiva y
el agotamiento, agrega Fernandez. El ser humano de la era
industrial se ha convertido en una fuerza de escala plane-
taria (Masco, 2017) que ha definido una nueva era histdrica;
el Antropoceno.

Este concepto se desarrollé «como una manera de
concebir el dilema ecoldgico del siglo xx1. Emergi6 de las

Bienvenido al Antropoceno. Es una nueva era geoldgica,

cas cuando se le da la gana. ;Y qué mas natural que

monton, nosotros mismos?. (Pearce, 2007)

21
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ciencias geoldgicas pero ha sido adoptado cautelosamente
por las ciencias sociales criticas y las humanidades como
un punto de partida para una politica que confronte el pro-
blema de la crisis medioambiental» (Brooks et. al., 2017).
Aunque el debate en torno a este concepto es amplio, ya que
sus limites no estan bien establecidos atn e incluso algunos
autores plantean que se trata mas de un evento que de una
era (Gibbard et. al, 2022), la Comisidén Internacional de Es-
tratigrafia —organismo encargado de definir las unidades
de tiempo en la escala temporal geolégica— se encuentra
en proceso de ratificar esta nueva temporalidad. Existe un
amplio consenso de que su inicio se sittia a mediados del
Siglo xx, debido al desarrollo exponencial de las activida-
des humanas reflejadas en el aumento la poblacién global,
la concentracién de coz en la atmésfera, el aumento de la
temperatura en la superficie terrestre, la pérdida de bio-
diversidad global por la extincion de especies, e incluso la
primera detonacién de una bomba atémica, entre muchas
otras mas (Ellis, 2018) [ver figuras 2y 3]. A este periodo se
le denomind la Gran Aceleracién para graficar la multiplici-
dad y complejidad de las actividades antropogénicas que
generaron una alteracion significativa en los sistemas de
la Tierra (Ellis, 2018). Aunque exista la disputa si es que el
Antropoceno se trata del pasado, el presente o el futuro, hay
un hecho irrefutable en el que sus principales expositores
estan de acuerdo; que es irreversible (Brooks et. al., 2017).
En este contexto, Masco (2017) cita al autor Chakra-
barty que recalca como la historia humana con la histo-
ria natural confluyen de una nueva forma; las légicas del
desarrollo y el progreso econémico que han primado se ven
socavadas radicalmente por una nueva temporalidad tras el
colapso del tiempo humano en el tiempo geoldgico. En esta
misma linea, Brooks et. al. (2017) citando a Moore, plan-
tea que el apogeo de la relacién moderna de la humanidad

PIA Z. SEKUL OSSANDON

FIGURA 3. La Gran Acelera-
cién: cambios en la actividad
humana desde 1750. Extrai-
da del libro «Anthropocene:
A very short introduction»,
por Erle C. Ellis, 2018.
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FIGURA 3. La Gran Ace-
leracién: cambios en los
sistemas de la Tiera desde
1750. idem.
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con el medioambiente se da con el nacimiento de la era del
capital, por lo que argumentan que el término «Capitaloce-
no» —proponiendo una «era del capital»— seria mas preciso
para atribuir el poder que tiene el capitalismo para trans-
formar el medioambiente.

Jason W. Moore, gedgrafo, historiador y autor del libro
«Antropoceno o Capitaloceno? Naturaleza, Historia y la
Crisis del Capitalismo», es uno de los mayores investi-
gadores y propulsores del neologismo Capitaloceno para
referirse a la era geoldgica en cuestiéon. Moore (2016) afirma
que «nuestro sentido colectivo de las “consecuencias am-
bientales» nunca ha sido mayor», cuestionando el origen
de aquellas consecuencias; Antropoceno tiene su raiz en
Anthropos, griego para «ser humano», y hablar de la huma-
nidad como responsable de la urgencia climatica y todos los
subtemas involucrados es amplio y poco preciso en térmi-
nos historicos y culturales, puesto que no es la presencia de
la humanidad lo que de por si ha generado el presente que
estamos cuestionando.

Y no se trata de reemplazar una palabra por otra, sino
que de entregar respuestas desde una perspectiva que el
término Antropoceno no puede, principalmente porque
«no desafia las desigualdades naturalizadas, la alienacion y
la violencia inscritas en las relaciones estratégicas de poder
y produccién de la modernidad» (Moore, 2016).

No obstante lo anterior, en la amplia discusion trans-
disciplinar que existe en torno a este tema es que han
surgido decenas de términos que reclaman ser mas preci-
sos y/o adecuados, pero situados en el contexto en el que
fueron estudiados. Dicho esto, el término Antropoceno
tiene su origen en las ciencias naturales, particularmente
en la (crono)estratigrafia, siendo un término adecuado
para este fin. Pero a su vez, es el con mayor uso académico
independiente de la disciplina y que «se ha consolidado su

)
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[1] Traducido del inglés,
earthlessness.

uso en campos cientificos, politicos y populares mds am-
plios» (Luciano, 2022). Por esta razén, Antropoceno seguira
siendo utilizado dentro de este marco tedrico.

1.2 CIMIENTOS DEL ANTROPOCENO: MODERNIDAD
Y COLONIALISMO

Tony Fry, autor de «Disefo para/por el Sur Global» (2017),
propone que «la modernidad ha estado profundamente
implicada en la amplificacién de las conductas humanas
insostenibles», siendo uno de los componentes escenciales
que dio origen al Antropoceno. «La modernidad se carac-
teriza tipicamente por el rechazo de la tradicién, acoge el
capitalismo y la industrializaciéon»

Este autor explica como hubo multiples momentos,
culturas y proyectos que permitieron el surgimiento del
proyecto moderno, el cual a su vez es inseparable del colo-
nialismo. Esto se hace evidente al pensar en

el nacimiento de la modernidad en el Renacimien-
to temprano, su hegemonia geopolitica en el siglo
XIX, su violencia econémica y bélica en el siglo xx, y
ahora su extension cognitiva en el siglo Xx1. Para un
gran nimero de personas, lo que la modernidad ha
significado ha sido un proceso de destruccién inter-
minable. Vidas, entornos, culturas, comunidades,
conocimientos y modos de ser en la diferencia, todo
ha sido perdido. (Fry, 2017)

Parte de este comportamiento humano proveniente de
Europa tiene su origen en la carencia de conexion con la
Tierra' al haber sido ésta convertida en un objeto de repre-
sentacion bajo el pensamiento cartesiano (sujeto-objeto).
Esto permiti6 que el planeta pueda ser entendido como
un objeto de apropiacién y consumo antropocéntrico, lo
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que al mismo tiempo posibilité una separacion entre lo
‘humano’y la ‘naturaleza’ (Visquez, 2017). Esta negacién
del planeta «se lleva a cabo a través de formas de clasifica-
cién, apropiacidn, extraccidon, consumo y contaminacion»
(Vasquez, 2017).

Una de las clasificaciones que llegaron con la moderni-
dad y el colonialismo es la que plantea el Teérico del Disefio
Tony Fry (2017) respecto a la definicién de las naciones del
Sur Global como paises en desarrollo —que a la vez hace alu-
sidén a un actual estado de subdesarrollo—, demostrando que
es una perspectiva que proviene de una region que percibe
una carencia al basarse en su alto estindar de vida y pro-
ductividad de sus industrias, entre muchos otros aspectos
mas. Dicho de otra forma, el Sur es otra denominacién mas
que proviene y se rige por el Norte, y de esta misma forma,
el discurso de que la modernidad trajo consigo un progre-
so universal no es mas que una forma de auto-avalacién y
eurocentrismo —ya que aquella universalidad en realidad
implica sélo a los paises desarrollados, ubicados principal-
mente en Europa—, mientras que las otras regiones del
mundo vivieron las perturbaciones y devastaciones del
proyecto moderno (Fry, 2017).

El epitome de la desconexidn con la Tierra y con nues-
tro propio sistema humano se ve en la similitud que hay
entre la rapidez de transformaciones sin precedentes en
todos los aspectos de la vida social y la estandarizacion
de todo -emociones y productos de consumo, lenguaje y
entorno construido- (Jameson en Fisher, 2019). Y dentro
de este mundo unificado, es evidente que el concepto de
Antropoceno se vuelve mas problematico al homegenei-
zar a la humanidad; pues encasilla a toda la especie como
responsables de la urgencia climatica, quitindole peso a
la participacion de aquellos en el Norte Global que son los
que mas han aportado a ésta (Brooks et. al., 2017) con el
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estilo de vida hiperconsumista desarrollado tras la Gran
Aceleracion. «La historia moderna del mundo esconde que
el capitalismo fue construido sobre la base de la exclusion
de la mayor parte de la humanidad —pueblos indigenas,
africanos esclavizados, casi todas las mujeres, e incluso
muchos hombres blancos (eslavos, judios, irlandeses, por
ejemplo)—» (Moore, 2016)

De esta forma, el Norte se ubica en una posicion privi-
legiada y cuestionable a la hora de hablar del Antropoceno,
por lo tanto es imperativo entenderlo y analizarlo bajo una
perspectiva decolonial y desde Sur Global, sin intentar
suprimir todo pensamiento colonial eurocéntrico, sino mas
bien apropiarlo selectivamente para redirigir su valor (Fry,
2017) con el fin de «reorganizarse social, politica y geogra-
ficamente para adaptarse radicalmente al cambiante clima
en vez de conquistarlo» (Anderson, 2015).

N
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2.1 VESTIMENTA NO ES SINONIMO DE MODA:
ANALISIS A NIVEL DE SISTEMA

Cuando se habla de moda, es comun asociarlo con aquellas
prendas de vestir que son de gran aceptacion dentro de un
publico hoy en dia, pues «histéricamente, el concepto se

ha referido al mundo de la vestimenta» (Sproles, 1974). Sin
embargo, éste término tiene que ver mds con la aceptacién
que con la indumentaria, puesto que como plantea Sproles,
se trata de un fenémeno de comportamiento:

Una moda es una forma de expresion culturalmente
respaldada, en un fenémeno particular tangible o
intangible, que es perceptible en cualquier época y
cambia a través del tiempo dentro de un sistema o
grupo de individuos asociados. (...) La moda puede
ser conceptualizada como un mecanismo social de
comportamiento colectivo entre un grupo de per-
sonas, donde el gusto colectivo es modificado por
razones que no estan generalmente asociadas con
una utilidad econémica o técnica. (Sproles, 1974)

En esta misma linea, Kawamura (2005) desmiente el pre-
juicio de que la moda solo tiene que ver con lo que se viste,
puesto que es una institucién social que afecta y da forma
no solo a los individuos, sino que también a la sociedad
como conjunto; «la moda existe en un contexto social, tiene
una base social y una personalidad social. No se puede
estudiar separada de su contexto».

Al profundizar en este fendmeno, y con el fin de com-
prender su complejidad y las mecanicas bajo las que opera,
se vuelve necesario analizar dos dimensiones distintas del
mismo término; la moda conceptualizada como un obje-
to y como un proceso. En el primer caso, el autor Sproles
(1974) describe que «un objeto de moda puede ser material
—productos, tecnologias—, como también no-material —un

26
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[2] Realismo capitalista es el
término que utiliza el autor
Mark Fisher para reem-
plazar el de modernidad o
posmodernidad, descrito en
el libro homénimo. Una de
las razones que menciona
Fisher para preferir este
concepto, es que en 1980,
cuando se desarrolld la
tesis del posmodernismo,
alin existian alternativas al
capitalismo.
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producto social, practicas y comportamientos, ideolo-
gias—». Sin embargo, donde radica la relevancia de esta
acepcion, es en una de sus principales caracteristicas que
menciona el mismo autor, quien sefala que un objeto de
moda debe estar «sujeto al cambio, a la obsolescencia y al
eventual reemplazo» (Sproles, 1974). Esta particularidad

es fundamental para que el objeto pueda participar de un
proceso de moda. Respecto a este tltimo, se trata de un
mecanismo dinamico donde el objeto de moda finalmente
emerge como una moda aceptada o rechazada (Sproles,
1974) [ver figura 4]. Asi mismo, la moda como proceso pue-
de ser entendida como un sistema de comportamiento que
cuenta con cinco fases, donde el nivel de aceptacion dentro
de un publico es clave en el uso del objeto. Esto es similar a
lo que plantea Fisher (2019) en el contexto del Realismo Capi-
talista®, que, citando a Elio, describe coémo en el mundo de
la cultura «lo nuevo se define en respuesta a lo establecido
[y] al mismo tiempo, lo establecido debe reconfigurarse en
respuesta a lo nuevo».

En su libro «Fashion-ology», Kawamura (2005) plantea
que «el proceso de produccion de la moda debe ser clara-
mente diferenciado del de la vestimenta, puesto que las
prendas no se convierten inmediatamente en moda». Esto
quiere decir que indumentaria, vestimenta o ropa no son
sindnimos del concepto en discusion, pues presentan dife-
rencias conceptuales, y como ella misma propone, «se pue-
de hacer una diferenciacion sistematica como dos entida-
des auténomas independientes». Esta misma publicacion
permite comprender cémo la moda esta compuesta y es
producida por un sistema de «instituciones, organizacio-
nes, grupos, productos, eventos y practicas» que no son lo
mismo que las prendas de por si. Por lo tanto, la indumen-
taria surge como la manifestacion tangible del valor simbo-
lico que produce este sistema al convertir la vestimenta en

S
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EL CICLO DE LA MODA

cOHMO UN OBJETO SE CONVIERTE EN MODA

El objeto queda obsoleto en el

punto que el nivel de D S

aceptacion o uso disminuye a
un porcentaje minimo dentro
de los miembros del sistema
social.

. mayor aceptacion

menor aceptacion

5

1

Liderazgo de adopcion

Es llevado a cabo por consumidores
agentes de cambio en la moda, lideres
en el «gusto colectivo».

Se trata de la adquisicién de algo
innovador.

Declive y obsolescencia forzada
Sucede como consecuencia de la
aparicién de nuevas alternativas de

moda. A estas alturas, el objeto
perdié toda su connotacién de
novedosa, tras su adopcién en las

masas.

4

Saturacién social y del mercado

El objeto alcanza un nivel de marketing de
masas. Se encuentra en el nivel mas alto de
aceptacion, ya que es utilizado por un gran
ndmero de personas y es muy visible.

PIA Z. SEKUL OSSANDON

2

Visibilidad social y comunicabilidad

El objeto entra en el ciclo de uso bajo las
caracteristicas de «nuevo» y «novedoso».
Es altamente visible y se convierte en una
alternativa a las modas existentes.

3

Conformidad dentroy a través de
sistemas sociales

El objeto ya atraveso la fase inicial del
proceso, ganando una base social de
legitimacion y aceptacién.

FIGURA 4. El ciclo de la moda.
Cémo un objeto se convierte
en moda. Elaboracién
propia basada en la teoria de
Sproles (1974).
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moda (Kawamura, 2005). [ver figura 5]

En suma, moda es un término polisémico y multidi-
mensional, que al ser analizado por partes da cuenta como
éste esta inserto en la sociedad de consumo actual, y que
como objeto puede tomar muchas formas®. Kawamura
(2005) citando a Lipovetzky y Blumer, argumenta que la
moda no es un fendmeno que ha existido en todas la civi-
lizaciones, sino que mas bien es una manifestacién de la
civilizacién moderna y posmoderna. Es asi como el proceso
de la moda es intencionado con fines econémicos, don-
de las grandes industrias aceleran este ciclo con el fin de
obtener mayores ganancias al hacer que los objetos pasen
rapidamente por él. Y es la obsolescencia planificada la
herramienta clave para este cometido.

2.2 LA HERRAMIENTA PARA UNA MUERTE
ANUNCIADA

En 1958, el economista John Kenneth Galbraith en su libro
«The Affluent Society» utilizé por primera vez el concep-

to throw-away society (Hellman y Luedicke, 2018), que en
espaniol se puede definir como una sociedad que desper-
dicia, desecha, o mas bien una sociedad de usar y tirar. En
esta publicaciodn, el autor plantea que la abundancia —de
productos, servicios, etc.— llevaria a la sobresaturacion del
mercado, lo que reduciria la demanda de los consumidores
y por ende generaria una disminucién del crecimiento eco-
némico. La sobresaturacién supone un riesgo de estanca-
miento y es planteado como un peligro para la economiay
la sociedad. Posteriormente, y como respuesta a lo anterior,
el autor Vance O. Packard en 1960, propone tres estrategias
para prevenir el estancamiento; la obsolescencia funcional,
obsolescencia en la calidad y obsolescencia de la deseabli-
dad (Hellman y Luedicke, 2018).

PIA Z. SEKUL OSSANDON

[3] Para efectos de este
articulo, el término «moda»
se utilizara bajo la nocién de
objeto, haciendo alusion a
laindumentaria o prendas
de ropa, a no serde que se
especifique lo contrario.

INDUMENTARIA

MODA

Producciéon material

Produccién simbélica

Tangible

Intangible

Funcidn utilitaria

Funcién de estatus

Se encuentra en cualquier
sociedad o cultura

Debe ser construida institucional-
mente y difundida culturalmente

FIGURA 5. Diferencias
conceptuales entre indu-
mentariay moda.
Elaboraci6n propia basada
en el libro «Fashion-ology»
(Kawamura, 2005).
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Este concepto ha sido discutido desde fines del siglo
x1X, donde las definiciones son variadas, pero en general
aluden al desuso de un producto o servicio. El término
tiene sus raices en el Latin, con acepciones como «gastarse,
envejecer, perder valor o perder prestigio» (Schallmo et.
al., 2012). Lo interesante es que al desmenuzar algunas de
las distintas definiciones que surgen en la segunda mitad
del siglo xx, se da a entender que la obsolescencia ha sido
utilizada de manera intencionada como una estrategia de
negocios para «inducir las compras de remplazo o reno-
vacién» mediante el acortamiento del ciclo de vida de los
productos o servicios (Schallmo et. al., 2012).

La literatura hoy en dia sugiere multiples categoriasy
subcategorias para clasificar los distintos tipos de obsoles-
cencia, pero independiente de cudl de ellas se utilice, siem-
pre se presentara como una manera de hacer frente a los
consumidores sobresaturados (Hellman y Luedicke, 2018),
generando un ciclo constante donde lo nuevo reemplaza a
lo viejo. Como plantea Capdevila (2016), en su publicacién
«Enough for the body: Emergencia de una nueva cultura del
vestido y del vestir para el siglo xx1»:

En el pasado, los objetos sobrevivian a las personas.
En el siglo XX se invirti6 este orden hasta la actual
aceleracién desmesurada. Los objetos materiales
son investidos y privados de significado a una veloci-
dad absurda, entrando triunfalmente en la esfera de
lo semidtico mediante grandes campanas de lanza-
miento, y siendo desposeidos de su gloria en cuan-
to aparece el siguiente producto, en un verdadero
sinvivir (p.16).

En la industria de la moda, la durabilidad de las pren-
das dejé de ser una prioridad, y el descubrimiento de la
obsolescencia psicoldgica —esto incluye la obsolescencia
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estética, estilistica, social y legal [ver figura 6] se dio de
manera simultanea con el crecimiento fabril y el acceso a
mas materiales tras la Segunda Guerra Mundial, habiendo
un cambio significativo en la percepcién de la ropa (Flet-
cher, 2012). Aquello que fue «un bien duradero con un valor
material intrinseco, [pasd] a ser un bien de consumo no
duradero con valor en la novedad y marca» (Fletcher, 2012).
De esta forma, se produce una desvinculacién exitosa del
objeto con su funcién o necesidad fisica, siendo probable-
mente la Ginica industria que haya conseguido perfeccionar
a tal punto el ciclo de invencién-~aceptacién-insatisfac-
cidn~invencidn. (Fletcher, 2012).

Por mas que el interés econémico del perpetuo creci-
miento se haya entrometido en el ciclo de vida de las pren-
das, la vestimenta se presenta como el objeto mas idéneo
y representativo de la obsolescencia y la moda en el siglo
xx1, al ser dos nociones que se validan una a la otra; la
obsolescencia es inherente a la moda, pero porque la moda
no se conforma con la estabilidad y el caracter fijo, siendo
la obsolescencia la mejor manera de entregarle fugacidad
a este sistema.

2.3.CARACTERIZANDO LA MODA DEL
ANTROPOCENO

La moda tiene dos caras; es una fuente de placer y sufrimiento,
de expresion y explotacion (Rocamora y Smelik, 2016).

Se pensaba que la llegada de la maquina de coser a princi-
pios del siglo x1x aliviaria la presion laboral de las costure-
ras, cuando en realidad solo intensificé mas las problema-
ticas existentes, aumentando la presion y explotaciéon en la
industria (Rocamora y Smelik, 2016). Esto ha sucedido en
gran parte con todas las tecnologias que se han desarrolla-
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TIPOS DE
OBSOLESCENCIA
I |
ABSOLUTA RELATIVA
NATURAL PLANIFICADA FUNCIONAL PSICOLOGICA
TECNICA ECOLOGICA ECONOMICA DE COMPATIBILIDAD
[ | |
ESTETICA ESTILISTICA SOCIAL LEGAL

FIGURA 6. Mapa conceptual
acerca de los tipos de obso-
lescencia. Elaboracién pro-
pia en base a la publicacién
de Schallmo et. al. (2012)
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CRECIMIENTO DE LA VENTA Y DECLINE
DE LA UTILIZACION DE ROPA

DESDE EL ANO 2000

FIGURA 7. Crafico de
crecimiento de laventay
decline de la utilizacién de
ropa en el mundo. Desde

el afio 2000. Elaboracion
propia adaptada del reporte
«Circular business models:
redefining growth for a thri-
ving fashion industry» por
Ellen MacArthur Foundation
(2017).

[4] Fundacién sin fines de
lucro radicada en Ghana,
que aboga por lajusticia
medioambiental en relacién
alamoda.

“n° de veces que una prenda
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do en la era industrial con el fin de ahorrar tiempo —desde
los ferrocarriles hasta los secadores de pelo—, que termina-
ron siendo una ilusién ya que aumenta la carga de trabajo
al tener mds tiempo para realizar una misma tarea, y por
ende vuelve a derivar al problema inicial: la escasez de tiem-
po (Rosa en Escobar, 2022). Esta caracteristica del sistema
de produccidn es intrinseco y elemental del capitalismo
—querer producir siempre mas—, siendo un componente
determinante para el desarrollo de la industria de la moda
(Rocamora y Smelik, 2016).

Como se puede apreciar en la figura 7, desde el afio
2000 la produccién de prendas se ha duplicado, mientras
que la utilizacién de prendas —entendido como el nimero
de veces que una prenda ha sido utilizada— ha disminuido
alrededor de un 40% (Ellen MacArthur foundation, 2017).
Similar a lo que plantea Capdevila, Whiteley en 1987 ya
afirmaba que «tirar las pertenencias se ha converido en un
atributo del consumismo exacerbado, mientras que la prac-
tica de conservar y cuidar de ellas estd en decline. Llama-
riamos a esto una sociedad de la moda rapida» (Hellmanny
Luedicke, 2018).

El aumento de la venta de ropa —y por ende de su
manufactura— por una parte, implica el aumento en el uso
de materias primas para su confeccién y producciéon. Pero
en la otra cara, la disminucion en la utilizacion de pren-
das levanta preguntas en torno al paradero final de estos
articulos, que para el Sur Global es mas bien una certeza,
al ser esta region la mas afectada por el «colonialismo de
residuos». Este concepto acufiado por The Or Foundation*
(2023), y plantea que la industria de la moda utiliza el mer-
cado global de la ropa de segunda mano como una estrate-
gia de gestién de residuos, al ubicarse en Africa, el Sudeste
asiatico, y América Central y Sur los mayores vertederos
textiles del mundo.
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Como se menciond previamente, la moda «es un fené-
meno inseparable del desarrollo y nacimiento del mundo
moderno occidental», y a su vez el impacto medioambien-
tal en relacién a las actividades antropogénicas esta vincu-
lada con el desarrollo de las economias internacionales de
la industria textil, habiendo cambios significativos en los
patrones de consumo y produccion que ha intervenido en
los sistemas socioecondémicos y medioambientales alrede-
dor del mundo (Brooks et. al., 2017). Sin duda uno de los
mds significativos es el veloz proceso de reestructuracion
que ha tenido la industria en los altimos 30 afios, donde la
produccién se concentro en paises de bajos ingresos —ubi-
cados en el Sur Global-, permitiendo que el mundo occi-
dental y Norte Global pueda explotarlos y profitar de ellos
(Edelkoort, 2015).

Esta migracion del sector productivo tiene estrecha
relacion con la misma forma moderna -y segregada— de
concebir el mundo, donde la industria al separar la produc-
cién —e incluso esconderla— del consumidor, lo transfor-
ma en dos mundos ajenos que generan una desconexién
inmanente con todo lo que utilizamos para nuestras practi-
cas del vestir.

Li Edelkoort en su publicacién «Anti_fashion. A manifiesto
for the next decade» cuestiona la proliferacion de la moda
rapida y de bajo costo en relacién a los consumidores;

¢Cémo puede ser que un producto que necesita ser
cultivado, cosechado, peinado, hilado, tejido, corta-
doy cosido, terminado, impreso, etiquetado, empa-
quetado y transportado costar sélo un par de euros?
Los consumidores obviamente son seducidos por es-
tos precios y no boicotean a estas compafiias, como
deberian. (...) Lo peor es el simbolismo de todo.

Los precios insinuan que aquellas prendas estan

PIA Z. SEKUL OSSANDON

hechas para ser tiradas, descartadas como un con-
don antes de ser amadas y saboreadas, ensefiandole
a los consumidores jévenes que la moda no tiene
valor alguno. La cultura de la moda es asi destruida.
(Edelkoort, 2015)

Este diagndstico da cuenta del impacto del capitalismo
como modelo dominante a nivel global, un sistema basado
en el consumo compulsivo y exacerbado. Hellman y Luedic-
ke (2018) citando a Packard en los setentas, hablan sobre el
«consumo heddnico» como la orientacién del consumidor
en este estilo de vida posmoderno, habiendo una basqueda
de felicidad personal y buen vivir basada en el consumo,
donde nada merece mayor relevancia. Pero lo irénico es
c6mo esta busqueda de dicha destruye el medioambiente,
estando en ella la materia prima escencial para la manufac-
tura de esa felicidad. En la misma linea, Fry (2017) plantea
el crecimiento de una sociedad nihilista; pasiva, docil y
conforme, sin cuestionar las implicaciones y efectos mas
profundos del sistema, sin una pizca de resistencia o inco-
modidad politica.

2.4. LA UTOPIA DEL <BUEN ANTROPOCENO»

Como respuesta a todo lo anterior, es que cada vez surgen
mas iniciativas que buscan diferenciarse de las practicas
imperantes de la industria, bajo nombres como moda len-
ta, eco-friendly, consciente, circular, de autor, entre otras.
Estas se distinguen particularmente por su produccién; ya
sea de manera local, fair-trade, produccion con energias
renovables, uso de materias primas organicas o saldos de
telas nacionales, como también por sus formatos de ven-
ta pre-order o colecciones con prendas limitadas, por dar
algunos ejemplos. Sin embargo, «hacer ropa mas susten-
table no quiere decir que el comportamiento de comprar
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y desechar ropa o la velocidad de variacién de tendencias
vaya a cambiar, [ya que] tampoco se garantiza un cambio a
nivel sistémico (Berkowitz, 2020).

Como plantea Brooks et. al. (2017), este tipo de solu-
ciones optimistas son un argumento de que los sistemas
humanos se pueden adaptar y prosperar en un mundo
cambiante, mientras que en realidad sélo camuflan aque-
llas posturas méis radicales que buscan transformar las
relaciones entre moda y el medioambiente. Esto es parte
del capitalismo rapaz como menciona Fisher (2019), ya que
para poder operar efectivamente deben recurrir a diversas
formas de enmascaramiento, siendo el mas predominante
el ‘greenwashing’, practica que se da sobre todo en las gran-
des multinacionales de moda rapida. Sumado a lo anterior,
el problema de estas alternativas es que siguen producien-
do mds ropa y contintian insertos en el mismo sistema con
prendas que eventualmente caeran en la obsolescencia,
porque finalmente hacer moda supone exactamente eso.

La autora Alice Payne (2017) establece una metafora
entre un publico que «ve los impactos negativos de la moda
como problemas que pueden ser solucionados y que una
tecnologia mejorada sera parte de la solucién» y les llama
«Prometeos de la moda». Esta postura se relaciona con la
del «<buen antropoceno», que habla de «la innovacién hu-
mana masiva [para guiar] al mundo hacia una era de abun-
dancia dentro de los limites planetarios» (Rockstrom et. al.
en Payne, 2017), donde las «tecnologias humanas ofrecen la
Gnica esperanza para mitigar los problemas causados por la
misma tecnologia humana» (Brand en Payne, 2017). Ambas
propuestas siguen perpetuando los intereses del sistema
econémico e industria de la moda; apuntando al consumo y
el crecimiento.
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PARTE III

LA VESTIMENTA
COMO TECNOFOSIL:
UNA MIRADA DESDE
EL DISENO PARA EL
ANTROPOCENO

PIA Z. SEKUL OSSANDON

La irrupcion de la humanidad en la bidsfera se puede
entender de una nueva manera con la llegada del concepto
de tecnésfera. Esta engloba la produccién material antro-
pogénica acumulada en nuestro planeta; las infraestruc-
turas, tecnologias y artefactos en su totalidad, los cuales
son llamados tecnofosiles. Ambos términos fueron acufia-
dos por el autor Jan Zalasiewicz, gedlogo e investigador
del Antropoceno.

El estudio de los artefactos producidos por la especie
humana ha sido realizado por disciplinas como la arqueo-
logia, palenteologia e incluso algunos historiadores. En
esta ocasién, ambos términos provienen de la estratigrafia,
ya que se habla del potencial que tienen para fosilizarse
y/o preservarse en el tiempo, siendo un marcador geold-
gico representativo de la nueva era en la que vivimos. Esto
quiere decir que por la longevidad de sus materiales —como
los plasticos o vidrios, por dar un ejemplo- es probable que
perduren en el tiempo y lleguen a ser estudiados por futu-
ras generaciones, pudiendo hacer una radiografia detallada
de nuestro presente mediante éstos objetos (Zalasiewicz
et. al., 2016).

Este autor plantea que a lo largo del registro ecoldgico
de nuestro planeta, nunca antes se habia visto una gama
tan amplia y diversa de artefactos humanos, con una tasa
de evolucién morfolégica muy veloz desde la Gran Acelera-
cion (Zalasiewicz et. al., 2014). En otras palabras, nuestros
objetos cada vez adoptan mas y mas formas y materialida-
des nuevas. Dentro de la categoria de tecnofésiles se puede
clasificar probablemente todo aquello que nos podamos
imaginar independiente de su escala, ya sea

casi-continental (conglomerados urbanos), peque-
na (botellas, lapices) y microscopica (particulas de
ceniza de carbdn y otros “nano artefactos” (Nowack y
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FIGURA 8. «El Desierto de
Atacama en Chile es un ce-
menterio para los desechos
del mundo: montafias de
ropa, zapatos y automoviles
contaminan el mismo pai-
saje que los cientificos creen
que podria revelar cémo
encontrar vida en Marte»
Captura de pantalla del sitio
web del periédico britanico
Daily Mail. Elaboracién
propia.
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Bucheli, 2007). Algunos [tecnofésiles] estan fijos a la
superficie terrestre (edificaciones y carreteras), otras
no son fijas (tazas, libros) mientras otras son fabri-
cadas para viajes de larga distancia (vehiculos, avio-
nes) que pueden incluso ir fuera de los limites plane-
tarios (nave espacial). (Zalasiewicz et. al., 2014).

Elreflejo de la sociedad de usar y tivar y del crecimiento de
la tecnésfera se vuelve mas evidente con la conformacién
de vertederos textiles alrededor del mundo, como el que
se puede encontrar en el Desierto de Atacama en Chile.
Este es un indicador de que la vestimenta es un potencial
tecnofdsil mas dentro de nuestro mundo, con una gran
industria que la respalda. Esta idea no parece tan insensa-
ta considerando que se ha estudiado la vestimenta desde
su existencia para la comprension de las eras y periodos
en los que fueron utilizados, de una manera muy simi-
lar a los fosiles.

Desde el Disefo, los tecnofdsiles se presentan como
un campo de estudio interesante, puesto que es una disci-
plina responsable en gran parte de la produccién de estos
artefactos, y mas estrechamente a la de vestimenta. Es
mads, el disefio en esta drea probablemente siempre ha sido
concebido bajo una perspectiva human-centered, 0 mas bien
enfocado en el ser humano.

Las innovaciones, soluciones y aproximaciones que
buscan combatir las problematicas de esta industria gene-
ralmente son abordadas en términos de produccién (por
ejemplo, en torno a los procesos y las materialidades) y des-
carte (reciclaje y suprarreciclaje, entre otros), pero poco en
cuanto a su uso, sobre todo considerando la influencia de la
obsolescencia psicolégica como se menciond previamente.
La participacién de los disefiadores en la moda también se
puede dar desde el sistema, combatiendo esa obsolescen-
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cia en la etapa de uso de las prendas. En esta linea, Kate
Fletcher (2012) propone que «la durabilidad de las prendas
puede ser promovida no solo como un fenémeno basado
en el producto, sino que puede emerger de las practicas
colectivas e individuales». Los disenadores pueden ense-
flar a repensar la manera que tenemos de interactuar con
las prendas, sobre todo con las que ya poseemos (Rebild &
Riisberg, 2021).

Es un hecho que la moda y el vestir como una busque-
da de individualidad e identidad esta poniendo en peligro
nuestra colectividad, y quizas la manera mas logica que los
disenadores pueden evitar la llegada de la vestimenta su
estadio de tecnofésiles es partiendo por dejar de hacerlos,
lo que en una primera instancia deberia ser un llamado al
decrecimiento de la produccién. En este sentido, ;qué tan
descabellado seria que no se produjera mas ropa?

Vasquez (2017) se hace la siguiente pregunta; «;pode-
mos pensar en un disefo capaz de sanar, de permitir la
relacionalidad de recuperar las posibilidades de escuchar
lo comunal, lo ancestral, de cuidar y nutrir la tierra, de
permitir la formacién y dignificacién de otros mundos de
significado?». El disefio por su carga histérica debe ser
pionero en la impulsién y contribucién a un cambio de
paradigma. Pues «para ser francos, el planeta no necesita
que lo salvemos, sino que tenemos que salvarnos de noso-
tros mismos —aunque eso signifique evitar una catastrofe
o aceptarla como una alternativa al dominio del mundo»
(Anderson, 2015).
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REFERENTES

«VESTIGIOS: ARQUEOLOGIA DE UN SISTEMA
INDUMENTARIO FUTURO», COLECTIVO RONDA
(2022)

Exposicion realizada en Santiago de Chile, basada en el
proyecto de titulo de Yael Berkowitz, disefiadora de la Pon-
tificia Universidad Catdlica de Chile. La propuesta combina
el disefio especulativo y la experimentacién textil con bio-
materiales mediante prendas que se sitian temporalmente
en una era poscapitalista denominada como «bioceno».

Partiendo de la crisis contemporanea y un colapso del
sistema capitalista, Vestigios imagina el rol que tendra la
indumentaria en el futuro y lo acompafa de una narrativa
compleja que hace guifios al presente, logrando generar un
espacio de cuestionamiento de las practicas de consumo
actuales y su impacto en el medioambiente.

La muestra es relevante en cuanto a las tematicas que
aborda. Algunas de ellas son; la crisis climatica, el impac-
to medioambiental de la industria textil, el sistema de la
moda en el siglo xx y xx1, el proponer a la moda como un
vestigio de la épocay a su vez poder estudiar otra una nue-
va era mediante ella. Este @ltimo en particular es un vincu-
lo directo al concepto de tecnofosiles.

En la imagen se puede apreciar una prenda en desuso
y dafiada por el uso que se intervino —o mds bien repa-
ré— con biomateriales para sugerir que puede ser utili-
zada nuevamente.

FIGURA 8. Una de las prendas
exhibidas en la muestra.
Elaboraci6n propia, 2022.

PIA Z. SEKUL OSSANDON
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«A BESTIARY OF THE ANTHROPOCENE», NICOLAS
NOVA ¢ DISNOVATION.ORG (2023)

NICOLAS NOVA & DISNOVATION.ORG

A BESTIARY OF
THE ANTHROPOCENE

ON HYBRID WINERALS, PUBLISHED BY EDITED BY N. NOVA
ANIMALS, PLANTS, FUNGI.. ONOMATOPEE 93 1 jdgddq & DISNOVATION.0RG

Libro inspirado en los bestiarios medievales y las obser-
vaciones a nuestro danado planeta, que busca capturar el
momento preciso en que la biosfera y tecnésfera se unen
formando hibridos que bordean lo organico y sintético.
La publicaciéon aborda la tematica de los tecnofésiles de
una manera irénica y futurista, como si estuvieran situados
en el manana estudiando nuestra época. Lo mas interesan-
te como Nova y Disnovation consiguen representar de una
manera muy certera y verosimil un concepto que aiin no
esta tan desarrollado ni popularizado como lo son la tec-
ndsfera y los tecnofésiles, llevindolo a un lenguaje total- FICURAS 9¥ 10, Extracto
mente contemporaneo, que imita a lo cientifico, pero que el Lo, ol ol

) através del sitio web
no de]a de ser cercano. bestiaryanthropocene.com

»
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INVITACION DESFILE BALENCIAGA
OTONO/INVIERNO 2022

En el contexto de la Semana de la Moda de Paris, la marca
Balenciaga envié a cada uno de sus invitados un iPhone
6s como convite al evento. Los celulares se encontraban
completamente inservibles, con sus pantallas quebradasy
acompanadas de una declaracién que certificaba el dano
causado por afos de uso y su posterior descarte, deta-
llando que fueron reutilizados exclusivamente para su
display. Cabe destacar, que la marca lo presenta como «un
artefacto genuino del ano 2022» —declarado en la misma
invitacién-, cuestionando la relacion que existe con este
tipo de aparatos.

Es interesante considerar que se utiliza un modelo de

celular que fue lanzado el 2015 y que en menos de siete afios

ya se encuentra completamente obsoleto. Como tecnofdsil
tiene el poder de hacernos reflexionar sobre el uso que se le
dio, y al mismo tiempo evidenciar el corto ciclo de vida con
el que cuentan estos productos.

PIA Z. SEKUL OSSANDON

FIGURA 12. Disclaimer respec-
to a las condiciones del te-
|éfono en cuestion. Imagen
obtenida de sportskeeda.com

FIGURAS 13 Y 14. Detalles

de la pantalla quebrada

y el grabado en la parte
posterior con la informacién
sobre el evento. Imagenes
obtenidas del perfil de
twitter de @bryanboy.
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ANTECEDENTES

«HOW TO DESIGN OUT OBSOLESCENCE IN FASHION?

EXPLORING WARDROBE METHODS AS A STRATEGY
IN DESIGN EDUCATION», ULLA RABILD & VIBEKE
RIISBERG (2021)

Publicacién que busca establecer un correlato desde el dise-
flo para educar en el vestir como una manera de postergar
la obsolescencia de las prendas y por ende alargar su ciclo
de vida. Las palabras claves son «fashion obsolescence»,
«wardrobe methods», «design education», «use practice»,
«fashion design for sustainability».

Se presentan cuatro casos de estudio de distintos
disefiadores que realizan un andlisis de los armarios de
sus clientes como una practica de disefio indispensable
para conocer la presencia de la obsolescencia en las pre-
nas que se poseen.

Destaco que en este estudio se sugere que los disefia-
dores tienen la agencia para ayudar a los usuarios a cons-
truir habilidades que les permitan mantener sus prendas
vivas por mucho tiempo mas, al hacer que sean conscientes
con las interacciones que tienen con cada prenda y con sus
practicas generales en torno al vestir.

«FASHION, SUSTAINABILITY, AND THE ANTHROPO-
CENE», BROOKS ET. AL. (2017)

Paper que explora la sustentabilidad de la industria de
la produccién de vestimenta en el contexto del Antropo-
ceno, con un foco en las practicas de las lavanderias en
el Reino Unido.

Como antecedente es relevante ya que hace el cruce

entre la industria de la moda y el Antropoceno, siendo uno
de los pocos articulos académicos que existen en esta area.

Uno de los planteamientos mas interesantes del
articulo es que

las soluciones optimistas a los desafios de la moda y
sostenibilidad son un ejemplo de mecanismos que
responden a un argumento eco-modernista utopico
de que los sistemas humanos pueden adaptarse y
prosperar en un mundo cambiante. Tales soluciones
defectuosas ocultan de la vista visiones mds radica-
les para transformar las relaciones entre moda, la
tecnologia y el medioambiente.

impulsando la discusién hacia el cuestionamiento pro-
fundo del sistema en vez de seguir intentando resolver un
problema con mas tecnologias.

«PROBLEMATIZING HUMAN-CENTERED DESIGN»,
TIRONI, CHILET Y ALBORNOZ (2022)

Este articulo toma como punto de partida la necesidad de
un disefio que fomente una convivencia mas cuidadosa y
ética en un planeta dafiado, al poner en disputa el popular
human-centered design.

La influencia de este articulo se da en torno a la invita-
cién de migrar a un disefo enfocado en el planeta, par-
tiendo por reconocernos como terrenales y darnos cuenta
de las condiciones de habitabilidad del planeta desde una
l6gica relacional.

Alavez, hay un antecedente directo de una publicacién
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realizada en la revista Disefia y el conocimiento producido
en el Sur Global. Los autores proponen una re-territoria-
lizacion y descolonizacion del Disefio, con el fin de pensar
en futuros mas-que-humanos, haciendo incluso del Disefio
una practica multi-especie.

43



TECNOFOSILES DE LA MODA

CIERRE

PIA Z. SEKUL OSSANDON

Implementacién
y proyecciones

Conclusiones

Referencias

44



TECNOFOSILES DE LA MODA

IMPLEMENTACION
Y PROYECCIONES

FIGURA15 . Portada de la
revista Disefa correspon-
diente a la tltima edicién (n°
22) publicada en enero de
2023. obtenida del sitio web
revistadisena.uc.cl

PIA Z. SEKUL OSSANDON

Dado el caracter del proyecto, se propone postular a alguna
revista académica pertinente a las tematicas tratadas en el
articulo. Surgen cinco opciones, las cuales seran descritas
en orden por prioridad e interés en cuanto a la postulacién,
debido a que todas las revistas tienen como requisito que
el articulo a publicar sea inédito, es decir, que no haya sido
publicado previamente en ninguna plataforma.

DISENA

En primer lugar se ubica la Revista Disefia, publicada por
la Pontificia Universidad Catélica de Chile. Dentro de sus
objetivos y alcance, destacan la importancia que tiene la
produccién del conocimiento en Latinoamérica, siendo
pertinente para la tematica abordada en el proyecto.
Disena es una revista publicada dos veces al afio,
evaluada por pares, y que busca llegar tanto a académicos,
como investigadores y estudiantes de todas las areas del
Disefio. La revista recibe cuatro tipos de manuscritos: arti-
culos sobre proyectos originales no publicados, revisiones
de literatura, articulos «mas que textuales» y entrevistas,
apuntando a la segunda de las categorias mencionadas.
Se posiciona como una primera opcién ya que tiene
directa relacién con la Escuela, pero principalmente por
el hecho de poder publicar desde el Sur Global, sumado al
amplio rango de tematicas y areas del disefio que abarca.

THE ANTHROPOCENE REVIEW

Publicada por Sage Journals, es una revista transdiscipli-
nar publicada tres veces al afo, y que reune articulos de
cualquier area de investigacién que involucre al Antropoce-
no, incluyendo las humanidades y ciencias sociales, entre
otras. En cuanto a su alcance, la revista busca «comunicar
las causas, historia, naturaleza e implicaciones de un mun-
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do donde las actividades humanas son integrales para el
funcionamiento del sistema de la Tierra»

Dentro de los cuatro tipos de articulos que recibe, hay
dos categorias en las cuales se podria calificar; primero
las revisiones, que segtin indica su sitio web consisten en
revisiones de cualquier tema que se relacione con el An-
tropoceno, siempre y cuando sean atractivas y accesibles
aun amplio rango de lectores de diferentes disciplinas. La
segunda categoria es la de perspectivas y controversias, bus-
cando generar debate distintas opiniones y posturas sobre
tematicas controversiales, o también desarrollar perspec-
tivas originales sobre cualquier aspecto del Antropoceno.
Esta amplitud es la que se posicione como segunda opcién,
ya que la revista no cuenta con publicaciones vinculadas a
la moda o la obsolescencia.

FASHION PRACTICE: THE JOURNAL OF DESIGN,
CREATIVE PROCESS & THE FASHION INDUSTRY

La tercera opcién es una revista publicada por Routledge,
con una frecuencia de tres volimenes al afio. En términos
de objetivos y alcance, ésta tiene un enfoque en el Disefio y
la manufactura dentro de la industria de la moda, siendo
la primera revista académica en abordar todo el campo
contemporaneo de estas tematicas. Declaran que la revista
llena un vacio en la literatura académica al abordar tema-
ticas que van desde la teoria de la moda, al impacto de la
tecnologia, economia e industria dentro en este sector,
entre otras. La revista invita a contribuir con tematicas que
aborden la sustentabilidad y ética dentro de la industria,
siendo la categoria mas relevante para la tematica del pro-
yecto junto con la teoria de la moda.

PIA Z. SEKUL OSSANDON

DESIGN ISSUES

Como cuarta alternativa se encuentra esta revista publicada
cuatro veces al afio por MIT Press Journals, la cual se abre a
tematicas en torno al disefio en cualquier actividad hu-
mana con manuscritos que enriquezcan la comprension y
practica de la disciplina. Los tipos de articulos que reciben
incluyen propuestas tedricas/criticas, revisiones extensivas
de libros y exhibiciones, y secuencias visuales. Sin mayores
especificaciones respecto a lo que supone cada categoria, se
buscaria clasificar este proyecto en la primera de ellas.
Debido a la poca informacién disponible sobre los ob-
jetivos y el alcance de la revista, se realizé una bisqueda de
las cinco palabras claves del proyecto en el sitio con el fin de
ver qué tematicas ya han sido abordadas en ella. La ma-
yor cantidad de resultados fue arrojada por «sistema de la
moda», seguido sucesivamente de «indumentaria», «<obso-
lescencia», «antropoceno» y finalmente, «tecnofésiles» sin
ningdn resultado [ver anexo 1].

FASHION THEORY: THE JOURNAL OF DRESS, BODY
¢ CULTURE

También publicada por Routledge, Fashion Theory toma
como punto de partida la construccién cultural de la identi-
dad corporal como definicién de moda, proveyendo un foro
de analisis interdisciplinario para el estudio de fenémenos
culturales en este campo. La revista publica cinco volame-
nes al ano, y recibe manuscritos de cuatro tipos; articulos,
resefias de libros y filmes, entrevistas y resefias de exhibi-
ciones, mas no detalla los limites o foco de cada una de las
categorias. Dicho esto, el interés en publicar en esta revista
yace en la importancia que tiene la teoria de la moda como
una de las bases del proyecto, y a la vez el cruce de ésta con
tematicas que provienen de la disciplina de la geologia.

~
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PROYECCIONES

En cuanto a las postulaciones a las revistas, no se concret6
ninguna previo a la entrega del proyecto, puesto que atn
existen muchas maneras de seguir desarrollando el articu-
lo, principalmente para adaptarlo a los requerimientos de
cada revista. Esto es primordial y un primer criterio para la
seleccidn, ya que cada journal cuenta con sus propios estilos
de escritura, exigencias en cuanto al minimo y maximo de
palabras por tipo de articulo, nimero de palabras clave,
entre otros.

Por otra parte, de acuerdo a lo leido en los sitios web de
Taylor & Francis y Sage Publications, la primera respues-
ta tras una pre-postulacién se recibe en promedio cinco
meses después de haber ingresado una primera versién
del manuscrito.

Un factor transversal entre todas las revistas propues-
tas es que reciben manuscritos solo en inglés, con excep-
cién de la Disefia que también recibe en castellano. Sin
embargo, la escritura en otro idioma requiere una atenciéon
distinta y de mayor exigencia, por lo que su traducciéon
queda como una de las proyecciones mas importantes.

En relacién a la revision del articulo, también sera fun-
damental la consulta a académicos de Disefio que puedan
entregar una vision externa al proyecto, sobretodo consi-
derando que en la Escuela de Disefio UC existen un gran
numero de profesores dedicados a la investigacion y que
cuentan con experiencia en la publicacion de articulos en
revistas indexadas.

Por otra parte, la creacién del marco tedrico permite
abrirse a las posibilidades de profundizar con una investi-
gacion que desarrolle una metodologia. Al abordarlo desde
el Disefio, podria ser interesante mediante una practice-led
research, que se caracteriza por ser un tipo de investigacion
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que busca contribuir con el conocimiento de la disciplina
misma y su practica mas que enfocarse en un artefacto,
siendo uno de los enfoques existentes dentro de la investi-
gacién aplicada (Muratovski, 2016).

~
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El mayor aprendizaje extraido de este proceso —y de los 5
afios en la Escuela— es que un proyecto de Disefio nunca
estd terminado por completo, éste siempre puede ser afi-
nado, siendo una caracteristica propia del mismo término;
proyectar. Siempre con un ojo hacia el futuro, pensando en
lo que podria llegar a convertirse.

Esto a veces se vuelve agobiante, ya que nubla los limi-
tes y el alcance que puede tener un proyecto en términos
de duracién y profundizacién, abriéndose a un infinito
abanico de alternativas. Y este fue otro de los aprendizajes
que me llevo de este proyecto, recalcando la importancia de
definir objetivos concretos que permitan ver el camino un
poco mas claro.

Una de las decisiones mas complejas fue la eleccién de
un soporte, por la envergadura de las tematicas trabajadas
y el miedo de no poder hacerles justicia. Si bien se puede
pensar que falt6 tomar riesgos —lo cual no es del todo inco-
rrecto—, el proyecto se desarroll6 bajo un contexto personal
de mucha torpeza creativa. Y la definicion del soporte tam-
bién se vio influenciada por esto, ya que las bajadas proyec-
tuales que involucraban un trabajo creativo mayor parecian
ser poco pertinentes o alejadas.

Es de mi total interés ver sia lo largo del tiempo la
conversa en torno a los tecnofdsiles se vuelve mds popular,
curiosa por saber a qué otras areas puede ser vinculada, o
también a cuales se limita. Lo mismo con la obsolescencia
y el Antropoceno, términos que nunca escuché dentro de la
carrera, pero que espero con ansias sea mas incorporado
dentro de la practica, el estudio y la proyeccion del Diseno.
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ANEXO1

Resultados del sitio web de MIT Press
Direct al buscar dentro de la revista
Design Issues las palabras claves del
proyecto. De arriba hacia abajo se
ubican los resultados obtenidos con
cada concepto, ordenados de mayor a
menor cantidad de resultados obteni-
dos respectivamente.

FIGURAS 16,17,18,19 Y 20.
Capturas de pantallade la
barra de bisqueda. Elabora-
cion propia.
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