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Cuando postulé a esta carrera estaba llena de expectativas 
sobre lo que iba a aprender y tenía muchas ideas de cómo 
iba a poner en práctica mi futura profesión, particularmen-
te con la intención de ponerla al servicio de la comunidad 
y el país. Uno de mis mayores intereses era el mundo de la 
sustentabilidad, teniendo en mente que el Diseño era la he-
rramienta indicada para resolver un problema de cualquier 
índole con un enfoque amigable con el planeta. 

Por otra parte, siempre me interesó el mundo de los 
textiles, la moda y la indumentaria, pero nunca pude verlo 
como algo que se pudiera poner al servicio de la gente. Por 
lo tanto, siempre fue algo que consideré más como hobby, 
sintiéndolo mucho más visceral. Con el pasar de los años, 
este interés fue creciendo, pero a medida que más indaga-
ba en el tema, menos ganas me daban de seguir haciendo 
más ropa. El enfoque de la sustentabilidad seguía dándome 
vueltas y cada vez crecía más el dilema de ser una profesio-
nal que se dedicara al mundo de la moda y que no contribu-
yera a ninguno de los problemas que genera esta industria, 
ya sea a nivel cultural, medioambiental o social.

Siendo entusiasta de la lectura, elegí una carrera 
catalogada como creativa y en cuatro años pocas veces me 
tocó enfrentarme a textos, artículos académicos o libros, 
y tampoco me di el tiempo de hacerlo por mi cuenta, ni 
siquiera con temas de diseño que me generaran curiosidad 
o interés. Pero al haber llegado al proceso de titulación, me 
dí cuenta que era un requisito. Habiendo tomado todos 
los talleres de indumentaria/textil, me tuve que cuestionar 
todo lo aprendido en esta área, al desconocer por comple-
to lo teórico que existe en este mundo. Sin entender bien 
por qué hablamos de moda o de indumento, de ropa o del 
vestir, de la confección o del diseño, de la moda rápida y 
lenta, del retail y el diseño de autor, es que surge el interés 
de explorar un poco más en la teoría de la moda.  

motivación 
personal
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Todo esto también bajo la idea inicial de que toda la ropa 
que se «necesita» en el mundo ya está hecha, de que no 
quería hacer un proyecto que involucrara hacer más pren-
das, y tratando de sostener la idea de que se debe dejar de 
producir ropa. 

Un año después, tengo más incertidumbres que certe-
zas, y menos expectativas que nunca. Finalmente dejé de 
intentar justificar aquellas ideas, permitiendo que desa-
rrollo de este proyecto me hiciera entender una parte del 
fenómeno de la moda, porqué se dan las prácticas actuales 
en torno a este mundo, y dejándome en una zona incómo-
da que me permite seguir cuestionando lo que nos rodea 
como seres humanos, e incluso lo que me depara mi fu-
turo profesional.
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figura 1. Portada del libro 
«El imperio de lo efímero» 
de Gilles Lipovetzky, en 
su versión en castellano. 
Sin duda una de mejores 
lecturas con las que me 
crucé en este proceso, funda-
mental para comprender los 
orígenes de la moda como 
sistema, los vínculos que 
tenemos con lo que vesti-
mos, y también sobre otros 
eventos que permitieron el 
desarrollo de la moda como 
la conocemos hoy en día. 
Imagen obtenida del sitio 
web anagrama-ed.es.
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la moda es solo una de 
las formas culturales, 
industriales e individuales 
de expresión humana que 
está experimentando un 
lento proceso de disrupción 
debido a la realidad de vivir 
en la «nueva normalidad» 
del antropoceno. 

― alice payne

«fashion is only one of the cultural, 
industrial and individual forms of 
human expression that is in the slow 
process of disruption due to the 
reality of living in the “new normal” 
of the anthropocene.»

(payne, 2019)
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introducción a la 
problemática
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Actualmente la industria textil es uno de los sectores 
económicos más importantes en el mundo, donde la pro-
ducción de vestimenta «representa más del 60% del total de 
los textiles utilizados» (Ellen MacArthur Foundation, 2017), 
al mismo tiempo, situándose como una de las industrias 
más contaminantes a escala global. Como bien plantea 
Murray citado por Fernández (2011), «el metabolismo del 
capitalismo global no se puede entender sin un consumo 
creciente de recursos de todo tipo», por lo que industria de 
la moda no deja de operar de esta misma manera, donde el 
medioambiente se presenta como el lugar de donde obte-
ner materias primas y energías ilimitadas, pero al mismo 
tiempo como el lugar donde van a parar todo tipo de re-
siduos engendrados por los procesos. Operando bajo una 
lógica linear y basada en derivados del petróleo, su impacto 
no se origina solo en la etapa de producción de materias 
primas y manufactura, sino que también en las fases de uso 
y desuso; pues «se estima que más de la mitad de la moda 
rápida que se produce es descartada en menos de un año» 
(Ellen MacArthur Foundation, 2017). 
 Al indagar en mayor profundidad, es que se com-
prende que uno de los elementos determinantes en el siste-
ma de la moda es la obsolescencia de las prendas, utilizado 
por la industria como una herramienta de negocios que 
permite generar mayores ingresos tras el declive del uso 
de éstas y por consiguiente, un aumento en el número de 
ventas. A diferencia de hoy en día, en siglo XVIII y XIX –y 
en Chile, incluso hasta la década de los ochentas– la ropa 
era un patrimonio que se mantenía por el mayor tiempo 
posible al ser bien «cuidada, ajustada, reparada y reutiliza-
da como prendas de segunda, tercera, cuarta mano y más» 
(Rocamora y Smelik, 2016). No obstante, el desarrollo de la 
moda rápida invirtió e incluso exterminó muchas de esas 
prácticas con la llegada de una «mayor rotación de nuevos 

palabras clave
Tecnofósiles
Sistema de moda
Obsolescencia
Antropoceno
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estilos, el aumento en el número de colecciones ofrecidas 
por año, y por lo general, con precios más bajos» (Ellen 
MacArthur Foundation, 2017).

La crisis climática se ha hecho más evidente aún en la 
última década, los niveles de sobreconsumo y sobreproduc-
ción siguen aumentado, y «si la industria no implementa 
cambios a una mayor velocidad, no será capaz de alcanzar 
los Objetivos de Desarrollo Sostenible de la ONU o cum-
plir con el Acuerdo de París» (Lehmann et. al., 2019), lo 
que incluso levanta la pregunta si es que ya es muy tar-
de para aquello.

En el contexto del Antropoceno, surge una nueva 
noción que permite entender de una manera distinta los 
artefactos fabricados por la especie humana; los tecnofó-
siles. Haciendo un paralelo con los fósiles como restos que 
permiten estudiar épocas pasadas, se propone que pasará 
lo mismo con objetos del hombre moderno. Éstos van des-
de lápices a celulares, neumáticos y ladrillos, considerando 
incluso carreteras, edificaciones, o naves espaciales, porque 
realmente todo lo que nos podamos imaginar puede con-
vertirse en un tecnofósil. 

Al ser un concepto nuevo –pues fue propuesto hace 
menos de 25 años–, y poco conocido, la literatura en torno 
a ésta es bastante limitada. La oportunidad que toma este 
proyecto es la de seguir explorando el término de tecnofó-
siles, pero estableciendo una relación con el fenómeno de 
la moda y su sistema, siendo ambas temáticas relevantes 
dentro del contexto del Antropoceno, como también para el 
mundo del Diseño.

obsolescencia

tecnofósiles

antropoceno

moda

figura 2. Diagrama de venn 
representando la oportu-
nidad que existe entre las 
temáticas de moda, Antro-
poceno y obsolescencia. 
Elaboración personal.
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formulación 
del proyecto

para qué
Sentar una base teórica que problema-
tice la obsolescencia de la indumenta-
ria en el contexto del Antropoceno y, 
al mismo tiempo, contribuir con una 
nueva perspectiva sobre su correlato 
con la producción de tecnofósiles, 
desde la literatura académica para el 
mundo del diseño.

por qué
La realidad de la sobreproducción y 
sobreconsumo en la industria de la 
moda es una problemática de escala 
planetaria, con un aporte importante 
a la urgencia climática que hoy en día 
amenaza incluso la existencia de la es-
pecie humana, no habiendo soluciones 
reales que puedan combatir el asunto 
con la urgencia que merece, y tampoco 
habiendo un cuestionamiento del sis-
tema de parte de los consumidores. A 
pesar de que la literatura disponible en 
torno a estas temáticas es amplia, no 
existe alguna que vincule directamen-
te la obsolescencia de la indumentaria 
con la producción de tecnofósiles, 
ni cómo ésto es parte del fenómeno 
del Antropoceno.

qué
Indagación teórica basada en una 
revisión de literatura para la creación 
de un marco teórico orientado a la 
problematización del fenómeno con-
temporáneo de la moda en el contexto 
del Antropoceno, reflejada en el uso 
de la obsolescencia para la produc-
ción de tecnofósiles. La propuesta se 
materializa en un artículo académi-
co con el fin de ser publicado en una 
revista indexada.
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objetivos

general
Problematizar el sistema de la moda en el contexto del 
Antropoceno al examinar las variables que configuran 
ámbos fenómenos para proponer una nueva perspectiva 
sobre el uso de la obsolescencia en la moda, y generar una 
base teórica que reuna estas temáticas desde la perspec-
tiva del Diseño.

específicos
1. Identificar las principales variables que caracterizan los 

fenómenos del sistema de la moda y el Antropoceno.

2. Sistematizar la información recopilada a lo largo de la 
revisión de literatura. 

3. Explicar la relación contemporánea que existe entre 
Antropoceno, moda, obsolescencia y tecnofósiles.

4. Generar un material de académico que analice de 
manera crítica los cruces de la información recopilada.

→IOV Revisión de literatura en torno a cada 
tema y sub-tema.

→IOV Fichas con citas para cada uno de los materiales   
bibliográficos consultados.

→IOV Desarrollo de esquemas visuales que evidencien las 
conexiones entre los temas y sub-temas. 

→IOV Construcció un marco teórico.
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metodología  
y proceso

13
Metodología

Proceso e hitos
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metodología

Para el desarrollo de este proyecto no se limitó a ningu-
na metodología en particular, a pesar de que sí hubo una 
búsqueda de metodologías que sirvió para ir comprendien-
do en el mismo proceso qué es lo que se estaba haciendo y 
también aclarar lo que no se esperaba hacer. 

De manera orgánica, la investigación se acercó a la me-
todología de revisión de literatura integrativa. Ésta permite 
unificar la revisión, crítica y síntesis de literatura represen-
tativa de un tema, de tal manera que nuevas perspectivas 
y marcos emergan de éste (Torraco, 2005). Esta aproxima-
ción es idónea para abordar materias emergentes que no 
cuentan con una investigación consolidada, para poder así 
crear conceptualizaciones preliminares y modelos teóricos 
(Snyder, 2019). Torraco (2005) sugiere que la revisión debe 
contar con una estructuración conceptual coherente –como 
se verá a continuación–, para poder organizar fácilmen-
te el artículo. 

Cabe agregar que, el último autor mencionado destaca 
el rol crucial que tiene la revisión integrativa para impulsar 
la investigación futura en el tema a tratar. 



15

tecnofósiles de la moda PÍa Z. seKUl ossandón

proceso e hitos

moda antropoceno

crisis climática

El proceso del proyecto será descrito en un orden no cronoló-
gico, que responde a una estructuración de todo el material 
recopilado, fundamental para poder procesar grandes flujos 
de información y establecer conexiones. Todos los esquemas 
presentados son de elaboración propia y no serán considera-
das en la enumeración de figuras del documento.

hito 1
Al indagar sobre la teoría de la moda se puede ver cómo 
ésta ha sido analizada desde múltiples disciplinas y en 
todos sus niveles y escalas. La literatura es amplia y fácil de 
encontrar, y se puede ver en su evolución cómo cada vez va 
integrando nuevos temas que se terminan volviendo aspec-
tos fundamentales de ésta. Con esto aludo particularmente 
al impacto medioambiental producido por el sistema de 
la moda, que como discurso ha llegado a incorporarse en 
el cotidiano a pesar de que proviene desde un plano más 
científico-académico.

Por otro lado, el término Antropoceno es nuevo –tiene 
menos de 25 años–, poco conocido, y proviene del mundo 
de la geología. Guarda una relación cercana con la temática 
de la crisis climática, ya que permite comprenderla a una 
escala mucho más trascendente y al mismo tiempo concre-
ta, situándola dentro de la cronología del planeta en base 
a evidencia tangible. Esta terminología también es más 
sugerente en cuanto a la amenaza inminente que existe 
sobre la especie humana, que se ve afectada por el agote de 
recursos que son fundamentales para la vida, como lo es el 
agua por ejemplo.

Aquí ya se visulumbra el primer encuentro entre 
lo que se terminó convirtiendo en los ejes del proyec-
to: moda y Antropoceno, configurándose como el primer 
hito del proyecto.
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moda

moda industria

obsolescencia

obsolescencia
fenómeno de comportamiento

fenómeno de 
comportamiento

objeto

proceso
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hito 2
Éste se configura al establecer la relación entre moda y 
obsolescencia. Bajo la noción más amplia de moda, que la 
describe como un fenómeno de comportamiento, surgen 
dos sub-categorías de la misma al plantear que puede ser 
entendida como un proceso y como un objeto. Lo que tie-
nen en común ambas es que su naturaleza fugaz depende 
de la obsolescencia. Por lo tanto, el hallazgo principal se da 
al entender a la obsolescencia como propia del fenómeno 
de la moda.

De esta forma, la moda puede ser vinculada inmedia-
tamente con la industria, ya que ésta la utiliza como una 
estrategia de negocios para profitar más. Es decir, aprove-
cha un elemento de su naturaleza a su favor y genera una 
relación directa con este fenómeno.
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Crisis climática

Moda
sistema e industria

Amenaza a 
la especie 
humana

hito 3
Cuando se logra establecer la relación entre la industria y el 
sistema de la moda, se vuelve tomar a uno de los primeros 
conceptos abordados en la revisión de literatura que es el 
de la crisis climática.

De acuerdo con los múltiples artículos que mencionan 
a la crisis climática, se puede inferir que una de sus conse-
cuencias más graves es la amenaza de la especie humana. 
Y si previamente se mencionó que la moda es un contri-
buidor importante a la crisis climática por su impacto 
medioambiental como fue mencionado previamente, se 
puede asumir que la moda también significa una amenaza 
para la humanidad.

hito 4
Respecto al otro eje de la investigación, el Antropoceno, la 
temporalidad comienza a cobrar importancia, ya que es 
fundamental comprender que su desarrollo se da gracias a 
la llegada de la modernidad (y su pensamiento cartesiano 
objetivizando al planeta), pero que en términos concretos 
sucede tras la Gran Aceleración –a mediados del siglo XX–. 
En esta misma línea, la literatura indica que este fenómeno 
es inseparable del colonialismo. Por lo tanto, al Antropo-
ceno se le asocian tres conceptos fundacionales que no 
provienen del mundo de la geología.

Modernidad Gran AceleraciónColonialismo

antropoceno
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hito 5
El último concepto que se incorpora a esta estructura 
es el de los tecnofósiles, como una herencia de la Gran 
Aceleración. Éste es vinculado de manera inmediata con 
la obsolescencia y la moda en el contexto del Antropoceno, 
siendo el cruce de estos tres temas una síntesis de la pro-
blemática introducida, y por ende el foco del marco teórico.

jerarquización de las temáticas
Finalmente, para la escritura del marco teórico surge la ne-
cesidad de ordenar las temáticas primero, de acuerdo a los 
ejes del proyecto (en negrita), y posteriormente en cuanto a 
su nivel de especificidad. Este esquema se convierte

obsolescencia

tecnofósiles

antropoceno

moda

+ general

+ específico

Crisis climática
Antropoceno Moda

Sistema
Industria

Obsolescencia

Tecnofósiles

Colonialismo

Modernidad

pr
oc
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o 

e 
hi

to
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abstract

El siguiente artículo busca problematizar el sistema de la 
moda en el contexto el Antropoceno, una nueva era geo-
lógica que evidencia la acción antropogénica en nuestro 
planeta. Mediante la revisión de literatura, se construye un 
marco teórico que introduce al lector en los conceptos de 
Antropoceno, moda, obsolescencia y tecnofósiles, per-
mitiendo vislumbrar los vínculos que existen entre estos 
temas, y planteando una nueva perspectiva que propone el 
uso de la obsolescencia como una herramienta indispensa-
ble para el sistema de la moda y la creación de tecnofósiles. 

El artículo apunta contribuir a esta área de investiga-
ción con el fin de ampliar la conversa en torno a temas poco 
abordados, como es el de tecnofósiles y Antropoceno desde 
el plano del Diseño.

palabras clave
Tecnofósiles
Sistema de moda
Obsolescencia
Antropoceno
Vestimenta
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parte i 
crisis planetaria: 
situarnos 
en el antropoceno

1.1. desmenuzar el presente
En los últimos siglos, el ser humano se ha convertido en su 
propia amenaza a nivel de especie, viviendo bajo dos peli-
gros existenciales relacionados entre sí; la crisis nuclear y 
crisis climática (Masco, 2017). Particularmente esta última, 
es el resultado de la «fuerza cumulativa de una economía 
de consumo basada en petroquímicos» (Masco, 2017), que 
ha permitido que «en las dos o tres últimas décadas el 
sistema urbano-agro-industrial [haya] actuado por encima 
de la capacidad de regeneración del planeta Tierra» (Fer-
nández, 2011), por el aumento de procesos productivos que 
utilizan combustibles fósiles. Tomando en cuenta además 
el crecimiento de la población mundial a un nivel que no 

se ha visto antes en la historia del pla-
neta, es que todo lo anterior converge 
como «una auténtica fuerza geológica 
con fuertes implicaciones ambientales» 
(Fernández, 2011).

Este autor plantea que en el siglo 
XIX y XX el ecosistema global era enten-
dido como un espacio con recursos ili-
mitados y gratuitos, pero con el tiempo 

ha quedado claro que se ha excedido su biocapacidad. El 
impacto es evidente en «sectores claves para el manteni-
miento de la vida: el agua potable, la tierra fértil, las pes-
querías oceánicas, los bosques, la diversidad biológica y la 
atmósfera» que son víctimas de la contaminación excesiva y 
el agotamiento, agrega Fernández. El ser humano de la era 
industrial se ha convertido en una fuerza de escala plane-
taria (Masco, 2017) que ha definido una nueva era histórica; 
el Antropoceno. 

Este concepto se desarrolló «como una manera de 
concebir el dilema ecológico del siglo XXI. Emergió de las 

Bienvenido al Antropoceno. Es una nueva era geológica, 
asique echa un buen vistazo alrededor. Una sola especie 
está a cargo del planeta, alterando sus característi-
cas cuando se le da la gana. ¿Y qué más natural que 
nombrar esta nueva era tras el antropoide superior del 
montón, nosotros mismos? .              (Pearce, 2007)
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ciencias geológicas pero ha sido adoptado cautelosamente 
por las ciencias sociales críticas y las humanidades como 
un punto de partida para una política que confronte el pro-
blema de la crisis medioambiental» (Brooks et. al., 2017). 
Aunque el debate en torno a este concepto es amplio, ya que 
sus límites no están bien establecidos aún e incluso algunos 
autores plantean que se trata más de un evento que de una 
era (Gibbard et. al, 2022), la Comisión Internacional de Es-
tratigrafía –organismo encargado de definir las unidades 
de tiempo en la escala temporal geológica– se encuentra 
en proceso de ratificar esta nueva temporalidad. Existe un 
amplio consenso de que su inicio se sitúa a mediados del 
Siglo XX, debido al desarrollo exponencial de las activida-
des humanas reflejadas en el aumento la población global, 
la concentración de cO2 en la atmósfera, el aumento de la 
temperatura en la superficie terrestre, la pérdida de bio-
diversidad global por la extinción de especies, e incluso la 
primera detonación de una bomba atómica, entre muchas 
otras más (Ellis, 2018) [ver figuras 2 y 3]. A este período se 
le denominó la Gran Aceleración para graficar la multiplici-
dad y complejidad de las actividades antropogénicas que 
generaron una alteración significativa en los sistemas de 
la Tierra (Ellis, 2018). Aunque exista la disputa si es que el 
Antropoceno se trata del pasado, el presente o el futuro, hay 
un hecho irrefutable en el que sus principales expositores 
están de acuerdo; que es irreversible (Brooks et. al., 2017).

En este contexto, Masco (2017) cita al autor Chakra-
barty que recalca cómo la historia humana con la histo-
ria natural confluyen de una nueva forma; las lógicas del 
desarrollo y el progreso económico que han primado se ven 
socavadas radicalmente por una nueva temporalidad tras el 
colapso del tiempo humano en el tiempo geológico. En esta 
misma línea, Brooks et. al. (2017) citando a Moore, plan-
tea que el apogeo de la relación moderna de la humanidad 

ar
tí

cu
lo

 –
 pa

rt
e 

i

figura 3. La Gran Acelera-
ción: cambios en la actividad 
humana desde 1750. Extraí-
da del libro «Anthropocene: 
A very short introduction», 
por Erle C. Ellis, 2018.
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figura 3. La Gran Ace-
leración: cambios en los 
sistemas de la Tiera desde 
1750. Ídem.

con el medioambiente se da con el nacimiento de la era del 
capital, por lo que argumentan que el término «Capitaloce-
no» –proponiendo una «era del capital»– sería más preciso 
para atribuir el poder que tiene el capitalismo para trans-
formar el medioambiente.

Jason W. Moore, geógrafo, historiador y autor del libro 
«Antropoceno o Capitaloceno? Naturaleza, Historia y la 
Crisis del Capitalismo», es uno de los mayores investi-
gadores y propulsores del neologismo Capitaloceno para 
referirse a la era geológica en cuestión. Moore (2016) afirma 
que «nuestro sentido colectivo de las “consecuencias am-
bientales» nunca ha sido mayor», cuestionando el origen 
de aquellas consecuencias; Antropoceno tiene su raíz en 
Anthropos, griego para «ser humano», y hablar de la huma-
nidad como responsable de la urgencia climática y todos los 
subtemas involucrados es amplio y poco preciso en térmi-
nos históricos y culturales, puesto que no es la presencia de 
la humanidad lo que de por sí ha generado el presente que 
estamos cuestionando. 

Y no se trata de reemplazar una palabra por otra, sino 
que de entregar respuestas desde una perspectiva que el 
término Antropoceno no puede, principalmente porque 
«no desafía las desigualdades naturalizadas, la alienación y 
la violencia inscritas en las relaciones estratégicas de poder 
y producción de la modernidad» (Moore, 2016).

No obstante lo anterior, en la amplia discusión trans-
disciplinar que existe en torno a este tema es que han 
surgido decenas de términos que reclaman ser más preci-
sos y/o adecuados, pero situados en el contexto en el que 
fueron estudiados. Dicho esto, el término Antropoceno 
tiene su origen en las ciencias naturales, particularmente 
en la (crono)estratigrafía, siendo un término adecuado 
para este fin. Pero a su vez, es el con mayor uso académico 
independiente de la disciplina y que «se ha consolidado su 

ar
tí

cu
lo

 –
 pa

rt
e 

i



24

tecnofósiles de la moda PÍa Z. seKUl ossandón

uso en campos científicos, políticos y populares más am-
plios» (Luciano, 2022). Por esta razón, Antropoceno seguirá 
siendo utilizado dentro de este marco teórico.

1.2 cimientos del antropoceno: modernidad  
 y colonialismo
Tony Fry, autor de «Diseño para/por el Sur Global» (2017), 
propone que «la modernidad ha estado profundamente 
implicada en la amplificación de las conductas humanas 
insostenibles», siendo uno de los componentes escenciales 
que dio origen al Antropoceno. «La modernidad se carac-
teriza típicamente por el rechazo de la tradición, acoge el 
capitalismo y la industrialización»

Este autor explica cómo hubo múltiples momentos, 
culturas y proyectos que permitieron el surgimiento del 
proyecto moderno, el cual a su vez es inseparable del colo-
nialismo. Esto se hace evidente al pensar en 

el nacimiento de la modernidad en el Renacimien-
to temprano, su hegemonía geopolítica en el siglo 
XIX, su violencia económica y bélica en el siglo XX, y 
ahora su extensión cognitiva en el siglo XXI. Para un 
gran número de personas, lo que la modernidad ha 
significado ha sido un proceso de destrucción inter-
minable. Vidas, entornos, culturas, comunidades, 
conocimientos y modos de ser en la diferencia, todo 
ha sido perdido. (Fry, 2017)

Parte de este comportamiento humano proveniente de 
Europa tiene su origen en la carencia de conexión con la 
Tierra1 al haber sido ésta convertida en un objeto de repre-
sentación bajo el pensamiento cartesiano (sujeto-objeto). 
Esto permitió que el planeta pueda ser entendido como 
un objeto de apropiación y consumo antropocéntrico, lo 

que al mismo tiempo posibilitó una separación entre lo 
‘humano’ y la ‘naturaleza’ (Vásquez, 2017). Esta negación 
del planeta «se lleva a cabo a través de formas de clasifica-
ción, apropiación, extracción, consumo y contaminación» 
(Vásquez, 2017).

Una de las clasificaciones que llegaron con la moderni-
dad y el colonialismo es la que plantea el Teórico del Diseño 
Tony Fry (2017) respecto a la definición de las naciones del 
Sur Global como países en desarrollo –que a la vez hace alu-
sión a un actual estado de subdesarrollo–, demostrando que 
es una perspectiva que proviene de una región que percibe 
una carencia al basarse en su alto estándar de vida y pro-
ductividad de sus industrias, entre muchos otros aspectos 
más. Dicho de otra forma, el Sur es otra denominación más 
que proviene y se rige por el Norte, y de esta misma forma, 
el discurso de que la modernidad trajo consigo un progre-
so universal no es más que una forma de auto-avalación y 
eurocentrismo –ya que aquella universalidad en realidad 
implica sólo a los países desarrollados, ubicados principal-
mente en Europa–, mientras que las otras regiones del 
mundo vivieron las perturbaciones y devastaciones del 
proyecto moderno (Fry, 2017).

El epítome de la desconexión con la Tierra y con nues-
tro propio sistema humano se ve en la similitud que hay 
entre la rapidez de transformaciones sin precedentes en 
todos los aspectos de la vida social y la estandarización 
de todo -emociones y productos de consumo, lenguaje y 
entorno construido- (Jameson en Fisher, 2019). Y dentro 
de este mundo unificado, es evidente que el concepto de 
Antropoceno se vuelve más problemático al homegenei-
zar a la humanidad; pues encasilla a toda la especie como 
responsables de la urgencia climática, quitándole peso a 
la participación de aquellos en el Norte Global que son los 
que más han aportado a ésta (Brooks et. al., 2017) con el 

[1] Traducido del inglés, 
earthlessness.
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estilo de vida híperconsumista desarrollado tras la Gran 
Aceleración. «La historia moderna del mundo esconde que 
el capitalismo fue construido sobre la base de la exclusión 
de la mayor parte de la humanidad –pueblos indígenas, 
africanos esclavizados, casi todas las mujeres, e incluso 
muchos hombres blancos (eslavos, judíos, irlandeses, por 
ejemplo)–» (Moore, 2016)

De esta forma, el Norte se ubica en una posición privi-
legiada y cuestionable a la hora de hablar del Antropoceno, 
por lo tanto es imperativo entenderlo y analizarlo bajo una 
perspectiva decolonial y desde Sur Global, sin intentar 
suprimir todo pensamiento colonial eurocéntrico, sino más 
bien apropiarlo selectivamente para redirigir su valor (Fry, 
2017) con el fin de «reorganizarse social, política y geográ-
ficamente para adaptarse radicalmente al cambiante clima 
en vez de conquistarlo» (Anderson, 2015).
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2.1  vestimenta no es sinónimo de moda:  
 análisis a nivel de sistema
Cuando se habla de moda, es común asociarlo con aquellas 
prendas de vestir que son de gran aceptación dentro de un 
público hoy en día, pues «históricamente, el concepto se 
ha referido al mundo de la vestimenta» (Sproles, 1974). Sin 
embargo, éste término tiene que ver más con la aceptación 
que con la indumentaria, puesto que como plantea Sproles, 
se trata de un fenómeno de comportamiento:

Una moda es una forma de expresión culturalmente 
respaldada, en un fenómeno particular tangible o 
intangible, que es perceptible en cualquier época y 
cambia a través del tiempo dentro de un sistema o 
grupo de individuos asociados. (...) La moda puede 
ser conceptualizada como un mecanismo social de 
comportamiento colectivo entre un grupo de per-
sonas, donde el gusto colectivo es modificado por 
razones que no están generalmente asociadas con 
una utilidad económica o técnica. (Sproles, 1974)

En esta misma linea, Kawamura (2005) desmiente el pre-
juicio de que la moda solo tiene que ver con lo que se viste, 
puesto que es una institución social que afecta y da forma 
no solo a los individuos, sino que también a la sociedad 
como conjunto; «la moda existe en un contexto social, tiene 
una base social y una personalidad social. No se puede 
estudiar separada de su contexto».

Al profundizar en este fenómeno, y con el fin de com-
prender su complejidad y las mecánicas bajo las que opera, 
se vuelve necesario analizar dos dimensiones distintas del 
mismo término; la moda conceptualizada como un obje-
to y como un proceso. En el primer caso, el autor Sproles 
(1974) describe que «un objeto de moda puede ser material 
–productos, tecnologías–, como también no-material –un 

parte i i
moda: sistema  
e industria
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producto social, prácticas y comportamientos, ideolo-
gías–». Sin embargo, donde radica la relevancia de esta 
acepción, es en una de sus principales características que 
menciona el mismo autor, quien señala que un objeto de 
moda debe estar «sujeto al cambio, a la obsolescencia y al 
eventual reemplazo» (Sproles, 1974). Esta particularidad 
es fundamental para que el objeto pueda participar de un 
proceso de moda. Respecto a este último, se trata de un 
mecanismo dinámico donde el objeto de moda finalmente 
emerge como una moda aceptada o rechazada (Sproles, 
1974) [ver figura 4]. Así mismo, la moda como proceso pue-
de ser entendida como un sistema de comportamiento que 
cuenta con cinco fases, donde el nivel de aceptación dentro 
de un público es clave en el uso del objeto. Esto es similar a 
lo que plantea Fisher (2019) en el contexto del Realismo Capi-
talista2, que, citando a Elio, describe cómo en el mundo de 
la cultura «lo nuevo se define en respuesta a lo establecido 
[y] al mismo tiempo, lo establecido debe reconfigurarse en 
respuesta a lo nuevo».

En su libro «Fashion-ology», Kawamura (2005) plantea 
que «el proceso de producción de la moda debe ser clara-
mente diferenciado del de la vestimenta, puesto que las 
prendas no se convierten inmediatamente en moda». Esto 
quiere decir que indumentaria, vestimenta o ropa no son 
sinónimos del concepto en discusión, pues presentan dife-
rencias conceptuales, y como ella misma propone, «se pue-
de hacer una diferenciación sistemática como dos entida-
des autónomas independientes». Esta misma publicación 
permite comprender cómo la moda está compuesta y es 
producida por un sistema de «instituciones, organizacio-
nes, grupos, productos, eventos y prácticas» que no son lo 
mismo que las prendas de por sí. Por lo tanto, la indumen-
taria surge como la manifestación tangible del valor simbó-
lico que produce este sistema al convertir la vestimenta en 

[2] Realismo capitalista es el 
término que utiliza el autor 
Mark Fisher para reem-
plazar el de modernidad o 
posmodernidad, descrito en 
el libro homónimo. Una de 
las razones que menciona 
Fisher para preferir este 
concepto, es que en 1980, 
cuando se desarrolló la 
tesis del posmodernismo, 
aún existían alternativas al 
capitalismo.
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el ciclo de la moda 
cómo un objeto se convierte en moda

figura 4. El ciclo de la moda. 
Cómo un objeto se convierte 
en moda. Elaboración 
propia basada en la teoría de 
Sproles (1974).
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indumentaria moda

Producción material Producción simbólica

Tangible Intangible

Función utilitaria Función de estatus

Se encuentra en cualquier  
sociedad o cultura

Debe ser construida institucional-
mente y difundida culturalmente

figura 5. Diferencias  
conceptuales entre indu-
mentaria y moda.  
Elaboración propia basada 
en el libro «Fashion-ology»
(Kawamura, 2005).

[3] Para efectos de este 
artículo, el término «moda» 
se utilizará bajo la noción de 
objeto, haciendo alusión a 
la indumentaria o prendas 
de ropa, a no ser de que se 
especifique lo contrario.

moda (Kawamura, 2005). [ver figura 5]
En suma, moda es un término polisémico y multidi-

mensional, que al ser analizado por partes da cuenta cómo 
éste está inserto en la sociedad de consumo actual, y que 
como objeto puede tomar muchas formas3. Kawamura 
(2005) citando a Lipovetzky y Blumer, argumenta que la 
moda no es un fenómeno que ha existido en todas la civi-
lizaciones, sino que más bien es una manifestación de la 
civilización moderna y posmoderna. Es así como el proceso 
de la moda es intencionado con fines económicos, don-
de las grandes industrias aceleran este ciclo con el fin de 
obtener mayores ganancias al hacer que los objetos pasen 
rápidamente por él. Y es la obsolescencia planificada la 
herramienta clave para este cometido.

2.2  la herramienta para una muerte  
  anunciada
En 1958, el economista John Kenneth Galbraith en su libro 
«The Affluent Society» utilizó por primera vez el concep-
to throw-away society (Hellman y Luedicke, 2018), que en 
español se puede definir como una sociedad que desper-
dicia, desecha, o más bien una sociedad de usar y tirar. En 
esta publicación, el autor plantea que la abundancia –de 
productos, servicios, etc.– llevaría a la sobresaturación del 
mercado, lo que reduciría la demanda de los consumidores 
y por ende generaría una disminución del crecimiento eco-
nómico. La sobresaturación supone un riesgo de estanca-
miento y es planteado como un peligro para la economía y 
la sociedad. Posteriormente, y como respuesta a lo anterior, 
el autor Vance O. Packard en 1960, propone tres estrategias 
para prevenir el estancamiento; la obsolescencia funcional, 
obsolescencia en la calidad y obsolescencia de la deseabli-
dad (Hellman y Luedicke, 2018).
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Este concepto ha sido discutido desde fines del siglo 
XIX, donde las definiciones son variadas, pero en general 
aluden al desuso de un producto o servicio. El término 
tiene sus raíces en el Latín, con acepciones como «gastarse, 
envejecer, perder valor o perder prestigio» (Schallmo et. 
al., 2012). Lo interesante es que al desmenuzar algunas de 
las distintas definiciones que surgen en la segunda mitad 
del siglo XX, se da a entender que la obsolescencia ha sido 
utilizada de manera intencionada como una estrategia de 
negocios para «inducir las compras de remplazo o reno-
vación» mediante el acortamiento del ciclo de vida de los 
productos o servicios (Schallmo et. al., 2012). 

La literatura hoy en día sugiere múltiples categorías y 
subcategorías para clasificar los distintos tipos de obsoles-
cencia, pero independiente de cuál de ellas se utilice, siem-
pre se presentará como una manera de hacer frente a los 
consumidores sobresaturados (Hellman y Luedicke, 2018), 
generando un ciclo constante donde lo nuevo reemplaza a 
lo viejo. Como plantea Capdevila (2016), en su publicación 
«Enough for the body: Emergencia de una nueva cultura del 
vestido y del vestir para el siglo XXI»:

En el pasado, los objetos sobrevivían a las personas. 
En el siglo XX se invirtió este orden hasta la actual 
aceleración desmesurada. Los objetos materiales 
son investidos y privados de significado a una veloci-
dad absurda, entrando triunfalmente en la esfera de 
lo semiótico mediante grandes campañas de lanza-
miento, y siendo desposeídos de su gloria en cuan-
to aparece el siguiente producto, en un verdadero 
sinvivir (p.16).

En la industria de la moda, la durabilidad de las pren-
das dejó de ser una prioridad, y el descubrimiento de la 
obsolescencia psicológica –esto incluye la obsolescencia 

estética, estilística, social y legal [ver figura 6]– se dio de 
manera simultánea con el crecimiento fabril y el acceso a 
más materiales tras la Segunda Guerra Mundial, habiendo 
un cambio significativo en la percepción de la ropa (Flet-
cher, 2012). Aquello que fue «un bien duradero con un valor 
material intrínseco, [pasó] a ser un bien de consumo no 
duradero con valor en la novedad y marca» (Fletcher, 2012). 
De esta forma, se produce una desvinculación exitosa del 
objeto con su función o necesidad física, siendo probable-
mente la única industria que haya conseguido perfeccionar 
a tal punto el ciclo de invención→aceptación→insatisfac-
ción→invención. (Fletcher, 2012).

Por más que el interés económico del perpetuo creci-
miento se haya entrometido en el ciclo de vida de las pren-
das, la vestimenta se presenta como el objeto más idóneo 
y representativo de la obsolescencia y la moda en el siglo 
XXI, al ser dos nociones que se validan una a la otra; la 
obsolescencia es inherente a la moda, pero porque la moda 
no se conforma con la estabilidad y el carácter fijo, siendo 
la obsolescencia la mejor manera de entregarle fugacidad 
a este sistema.

2.3. caracterizando la moda del  
 antropoceno
La moda tiene dos caras; es una fuente de placer y sufrimiento, 
de expresión y explotación (Rocamora y Smelik, 2016).
 
Se pensaba que la llegada de la máquina de coser a princi-
pios del siglo XIX aliviaría la presión laboral de las costure-
ras, cuando en realidad solo intensificó más las problemá-
ticas existentes, aumentando la presión y explotación en la 
industria (Rocamora y Smelik, 2016). Esto ha sucedido en 
gran parte con todas las tecnologías que se han desarrolla-
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tipos de 
obsolescencia

absoluta

natural planificada funcional

técnica ecológica económica de compatibilidad

estética estilística social legal

psicológica

relativa

figura 6. Mapa conceptual 
acerca de los tipos de obso-
lescencia. Elaboración pro-
pia en base a la publicación 
de Schallmo et. al. (2012)
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do en la era industrial con el fin de ahorrar tiempo –desde 
los ferrocarriles hasta los secadores de pelo–, que termina-
ron siendo una ilusión ya que aumenta la carga de trabajo 
al tener más tiempo para realizar una misma tarea, y por 
ende vuelve a derivar al problema inicial: la escasez de tiem-
po (Rosa en Escobar, 2022). Esta característica del sistema 
de producción es intrínseco y elemental del capitalismo 
–querer producir siempre más–, siendo un componente 
determinante para el desarrollo de la industria de la moda 
(Rocamora y Smelik, 2016).

Como se puede apreciar en la figura 7, desde el año 
2000 la producción de prendas se ha duplicado, mientras 
que la utilización de prendas –entendido como el número 
de veces que una prenda ha sido utilizada– ha disminuido 
alrededor de un 40% (Ellen MacArthur foundation, 2017). 
Similar a lo que plantea Capdevila, Whiteley en 1987 ya 
afirmaba que «tirar las pertenencias se ha converido en un 
atributo del consumismo exacerbado, mientras que la prác-
tica de conservar y cuidar de ellas está en decline. Llama-
ríamos a esto una sociedad de la moda rápida» (Hellmann y 
Luedicke, 2018).

El aumento de la venta de ropa –y por ende de su 
manufactura– por una parte, implica el aumento en el uso 
de materias primas para su confección y producción. Pero 
en la otra cara, la disminución en la utilización de pren-
das levanta preguntas en torno al paradero final de estos 
artículos, que para el Sur Global es más bien una certeza, 
al ser esta región la más afectada por el «colonialismo de 
residuos». Este concepto acuñado por The Or Foundation4 
(2023), y plantea que la industria de la moda utiliza el mer-
cado global de la ropa de segunda mano como una estrate-
gia de gestión de residuos, al ubicarse en África, el Sudeste 
asiático, y América Central y Sur los mayores vertederos 
textiles del mundo.

[4] Fundación sin fines de 
lucro radicada en Ghana, 
que aboga por la justicia 
medioambiental en relación 
a la moda.

figura 7. Gráfico de 
crecimiento de la venta y 
decline de la utilización de 
ropa en el mundo. Desde 
el año 2000. Elaboración 
propia adaptada del reporte 
«Circular business models: 
redefining growth for a thri-
ving fashion industry» por 
Ellen MacArthur Foundation 
(2017).

crecimiento de la venta y decline 
de la utilización de ropa 
desde el año 2000

utilización de prendas*
ventas de ropa
PIB mundial

*nº de veces que una prenda 
ha sido utilizada
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Como se mencionó previamente, la moda «es un fenó-
meno inseparable del desarrollo y nacimiento del mundo 
moderno occidental», y a su vez el impacto medioambien-
tal en relación a las actividades antropogénicas está vincu-
lada con el desarrollo de las economías internacionales de 
la industria textil, habiendo cambios significativos en los 
patrones de consumo y producción que ha intervenido en 
los sistemas socioeconómicos y medioambientales alrede-
dor del mundo (Brooks et. al., 2017). Sin duda uno de los 
más significativos es el veloz proceso de reestructuración 
que ha tenido la industria en los últimos 30 años, donde la 
producción se concentró en países de bajos ingresos –ubi-
cados en el Sur Global–, permitiendo que el mundo occi-
dental y Norte Global pueda explotarlos y profitar de ellos 
(Edelkoort, 2015).

Esta migración del sector productivo tiene estrecha 
relación con la misma forma moderna –y segregada– de 
concebir el mundo, donde la industria al separar la produc-
ción –e incluso esconderla– del consumidor, lo transfor-
ma en dos mundos ajenos que generan una desconexión 
inmanente con todo lo que utilizamos para nuestras prácti-
cas del vestir. 
Li Edelkoort en su publicación «Anti_fashion. A manifiesto 
for the next decade» cuestiona la proliferación de la moda 
rápida y de bajo costo en relación a los consumidores; 

¿Cómo puede ser que un producto que necesita ser 
cultivado, cosechado, peinado, hilado, tejido, corta-
do y cosido, terminado, impreso, etiquetado, empa-
quetado y transportado costar sólo un par de euros? 
Los consumidores obviamente son seducidos por es-
tos precios y no boicotean a estas compañías, como 
deberían. (...) Lo peor es el simbolismo de todo. 
Los precios insinuan que aquellas prendas están 

hechas para ser tiradas, descartadas como un con-
don antes de ser amadas y saboreadas, enseñandole 
a los consumidores jóvenes que la moda no tiene 
valor alguno. La cultura de la moda es así destruida. 
(Edelkoort, 2015)

Este diagnóstico da cuenta del impacto del capitalismo 
como modelo dominante a nivel global, un sistema basado 
en el consumo compulsivo y exacerbado. Hellman y Luedic-
ke (2018) citando a Packard en los setentas, hablan sobre el 
«consumo hedónico» como la orientación del consumidor 
en este estilo de vida posmoderno, habiendo una búsqueda 
de felicidad personal y buen vivir basada en el consumo, 
donde nada merece mayor relevancia. Pero lo irónico es 
cómo esta búsqueda de dicha destruye el medioambiente, 
estando en ella la materia prima escencial para la manufac-
tura de esa felicidad. En la misma línea, Fry (2017) plantea 
el crecimiento de una sociedad nihilista; pasiva, dócil y 
conforme, sin cuestionar las implicaciones y efectos más 
profundos del sistema, sin una pizca de resistencia o inco-
modidad política.

2.4. la utopía del «buen antropoceno»
Como respuesta a todo lo anterior, es que cada vez surgen 
más iniciativas que buscan diferenciarse de las prácticas 
imperantes de la industria, bajo nombres como moda len-
ta, eco-friendly, consciente, circular, de autor, entre otras. 
Éstas se distinguen particularmente por su producción; ya 
sea de manera local, fair-trade, producción con energías 
renovables, uso de materias primas orgánicas o saldos de 
telas nacionales, como también por sus formatos de ven-
ta pre-order o colecciones con prendas limitadas, por dar 
algunos ejemplos. Sin embargo, «hacer ropa más susten-
table no quiere decir que el comportamiento de comprar 
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y desechar ropa o la velocidad de variación de tendencias 
vaya a cambiar, [ya que] tampoco se garantiza un cambio a 
nivel sistémico (Berkowitz, 2020). 

Como plantea Brooks et. al. (2017), este tipo de solu-
ciones optimistas son un argumento de que los sistemas 
humanos se pueden adaptar y prosperar en un mundo 
cambiante, mientras que en realidad sólo camuflan aque-
llas posturas más radicales que buscan transformar las 
relaciones entre moda y el medioambiente. Esto es parte 
del capitalismo rapaz como menciona Fisher (2019), ya que 
para poder operar efectivamente deben recurrir a diversas 
formas de enmascaramiento, siendo el más predominante 
el ‘greenwashing’, práctica que se da sobre todo en las gran-
des multinacionales de moda rápida. Sumado a lo anterior, 
el problema de estas alternativas es que siguen producien-
do más ropa y continúan insertos en el mismo sistema con 
prendas que eventualmente caerán en la obsolescencia, 
porque finalmente hacer moda supone exactamente eso.

La autora Alice Payne (2017) establece una metáfora 
entre un público que «ve los impactos negativos de la moda 
como problemas que pueden ser solucionados y que una 
tecnología mejorada será parte de la solución» y les llama 
«Prometeos de la moda». Esta postura se relaciona con la 
del «buen antropoceno», que habla de «la innovación hu-
mana masiva [para guiar] al mundo hacia una era de abun-
dancia dentro de los límites planetarios» (Rockstrom et. al. 
en Payne, 2017), donde las «tecnologías humanas ofrecen la 
única esperanza para mitigar los problemas causados por la 
misma tecnología humana» (Brand en Payne, 2017). Ambas 
propuestas siguen perpetuando los intereses del sistema 
económico e industria de la moda; apuntando al consumo y 
el crecimiento.
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parte iii
la vestimenta 
como tecnofósil: 
una mirada desde 
el diseño para el  
antropoceno

La irrupción de la humanidad en la biósfera se puede 
entender de una nueva manera con la llegada del concepto 
de tecnósfera. Ésta engloba la producción material antro-
pogénica acumulada en nuestro planeta; las infraestruc-
turas, tecnologías y artefactos en su totalidad, los cuales 
son llamados tecnofósiles. Ambos términos fueron acuña-
dos por el autor Jan Zalasiewicz, geólogo e investigador 
del Antropoceno.

El estudio de los artefactos producidos por la especie 
humana ha sido realizado por disciplinas como la arqueo-
logía, palenteología e incluso algunos historiadores. En 
esta ocasión, ambos términos provienen de la estratigrafía,  
ya que se habla del potencial que tienen para fosilizarse 
y/o preservarse en el tiempo, siendo un marcador geoló-
gico representativo de la nueva era en la que vivimos. Esto 
quiere decir que por la longevidad de sus materiales –como 
los plásticos o vidrios, por dar un ejemplo– es probable que 
perduren en el tiempo y lleguen a ser estudiados por futu-
ras generaciones, pudiendo hacer una radiografía detallada 
de nuestro presente mediante éstos objetos (Zalasiewicz 
et. al., 2016).

Este autor plantea que a lo largo del registro ecológico 
de nuestro planeta, nunca antes se había visto una gama 
tan amplia y diversa de artefactos humanos, con una tasa 
de evolución morfológica muy veloz desde la Gran Acelera-
ción (Zalasiewicz et. al., 2014). En otras palabras, nuestros 
objetos cada vez adoptan más y más formas y materialida-
des nuevas. Dentro de la categoría de tecnofósiles se puede 
clasificar probablemente todo aquello que nos podamos 
imaginar independiente de su escala, ya sea

casi-continental (conglomerados urbanos), peque-
ña (botellas, lápices) y microscópica (partículas de 
ceniza de carbón y otros “nano artefactos” (Nowack y 
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Bucheli, 2007). Algunos [tecnofósiles] están fijos a la 
superficie terrestre (edificaciones y carreteras), otras 
no son fijas (tazas, libros) mientras otras son fabri-
cadas para viajes de larga distancia (vehículos, avio-
nes) que pueden incluso ir fuera de los límites plane-
tarios (nave espacial). (Zalasiewicz et. al., 2014).

El reflejo de la sociedad de usar y tirar y del crecimiento de 
la tecnósfera se vuelve más evidente con la conformación 
de vertederos textiles alrededor del mundo, como el que 
se puede encontrar en el Desierto de Atacama en Chile. 
Este es un indicador de que la vestimenta es un potencial 
tecnofósil más dentro de nuestro mundo, con una gran 
industria que la respalda. Esta idea no parece tan insensa-
ta considerando que se ha estudiado la vestimenta desde 
su existencia para la comprensión de las eras y períodos 
en los que fueron utilizados, de una manera muy simi-
lar a los fósiles.

Desde el Diseño, los tecnofósiles se presentan como 
un campo de estudio interesante, puesto que es una disci-
plina responsable en gran parte de la producción de estos 
artefactos, y más estrechamente a la de vestimenta. Es 
más, el diseño en esta área probablemente siempre ha sido 
concebido bajo una perspectiva human-centered, o más bien 
enfocado en el ser humano.

Las innovaciones, soluciones y aproximaciones que 
buscan combatir las problemáticas de esta industria gene-
ralmente son abordadas en términos de producción (por 
ejemplo, en torno a los procesos y las materialidades) y des-
carte (reciclaje y suprarreciclaje, entre otros), pero poco en 
cuanto a su uso, sobre todo considerando la influencia de la 
obsolescencia psicológica como se mencionó previamente. 
La participación de los diseñadores en la moda también se 
puede dar desde el sistema, combatiendo esa obsolescen-
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figura 8. «El Desierto de 
Atacama en Chile es un ce-
menterio para los desechos 
del mundo: montañas de 
ropa, zapatos y automóviles 
contaminan el mismo pai-
saje que los científicos creen 
que podría revelar cómo 
encontrar vida en Marte»
Captura de pantalla del sitio 
web del periódico británico 
Daily Mail. Elaboración 
propia.
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cia en la etapa de uso de las prendas. En esta línea, Kate 
Fletcher (2012) propone que «la durabilidad de las prendas 
puede ser promovida no solo como un fenómeno basado 
en el producto, sino que puede emerger de las prácticas 
colectivas e individuales». Los diseñadores pueden ense-
ñar a repensar la manera que tenemos de interactuar con 
las prendas, sobre todo con las que ya poseemos (Ræbild & 
Riisberg, 2021). 

Es un hecho que la moda y el vestir como una búsque-
da de individualidad e identidad está poniendo en peligro 
nuestra colectividad, y quizás la manera más lógica que los 
diseñadores pueden evitar la llegada de la vestimenta su 
estadío de tecnofósiles es partiendo por dejar de hacerlos, 
lo que en una primera instancia debería ser un llamado al 
decrecimiento de la producción. En este sentido, ¿qué tan 
descabellado sería que no se produjera más ropa?

Vásquez (2017) se hace la siguiente pregunta; «¿pode-
mos pensar en un diseño capaz de sanar, de permitir la 
relacionalidad de recuperar las posibilidades de escuchar 
lo comunal, lo ancestral, de cuidar y nutrir la tierra, de 
permitir la formación y dignificación de otros mundos de 
significado?». El diseño por su carga histórica debe ser 
pionero en la impulsión y contribución a un cambio de 
paradigma. Pues «para ser francos, el planeta no necesita 
que lo salvemos, sino que tenemos que salvarnos de noso-
tros mismos –aunque eso signifique evitar una catástrofe 
o aceptarla como una alternativa al dominio del mundo» 
(Anderson, 2015).
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referentes

«vestigios: arqueología de un sistema 
indumentario futuro», colectivo ronda 
(2022)

Exposición realizada en Santiago de Chile, basada en el 
proyecto de título de Yael Berkowitz, diseñadora de la Pon-
tificia Universidad Católica de Chile. La propuesta combina 
el diseño especulativo y la experimentación textil con bio-
materiales mediante prendas que se sitúan temporalmente 
en una era poscapitalista denominada como «bioceno». 

Partiendo de la crisis contemporánea y un colapso del 
sistema capitalista, Vestigios imagina el rol que tendrá la 
indumentaria en el futuro y lo acompaña de una narrativa 
compleja que hace guiños al presente, logrando generar un 
espacio de cuestionamiento de las prácticas de consumo 
actuales y su impacto en el medioambiente.

La muestra es relevante en cuanto a las temáticas que 
aborda. Algunas de ellas son; la crisis climática, el impac-
to medioambiental de la industria textil, el sistema de la 
moda en el siglo XX y XXI, el proponer a la moda como un 
vestigio de la época y a su vez poder estudiar otra una nue-
va era mediante ella. Este último en particular es un víncu-
lo directo al concepto de tecnofósiles.

En la imagen se puede apreciar una prenda en desuso 
y dañada por el uso que se intervino –o más bien repa-
ró– con biomateriales para sugerir que puede ser utili-
zada nuevamente.

figura 8. Una de las prendas 
exhibidas en la muestra. 
Elaboración propia, 2022.
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«a bestiary of the anthropocene», nicolas 
nova & disnovation.org (2023)

Libro inspirado en los bestiarios medievales y las obser-
vaciones a nuestro dañado planeta, que busca capturar el 
momento preciso en que la biosfera y tecnósfera se unen 
formando híbridos que bordean lo orgánico y sintético.

La publicación aborda la temática de los tecnofósiles de 
una manera irónica y futurista, como si estuvieran situados 
en el mañana estudiando nuestra época. Lo más interesan-
te cómo Nova y Disnovation consiguen representar de una 
manera muy certera y verosímil un concepto que aún no 
está tan desarrollado ni popularizado como lo son la tec-
nósfera y los tecnofósiles, llevándolo a un lenguaje total-
mente contemporáneo, que imita a lo científico, pero que 
no deja de ser cercano.

69TRAPPED HERMIT CRAB

Hermit crabs are crustaceans with spirally curved abdomens that are 
protected from predators by a salvaged empty seashell carried by the 
animal, into which its whole body can retract. Since suitable intact 
shells are sometimes a limited resource, vigorous competition often 
occurs among them. Not used to plastic, hermit crabs can confuse the 
debris—bottle caps, straws, cups, boxes—washed up on beaches and 
seashores with sea shells and crawl into it, causing them to frequently 
get stuck and starve to death. This dramatic situation is worsened by 
the fact that when one crab dies, it emits a signal alerting others there 
is a new shell available for them. This chain reaction leads scores of 
crabs to come scurrying across the island and fall into the plastic trap, 
killing thousands of them in recent years 14. While this situation was 
only documented in the Cocos (Keeling) Islands in the Indian Ocean 
and Henderson Island in the South Pacific, it is likely to be an issue 
anywhere hermit crabs live alongside plastic rubbish.

14 Lavers, Jennifer, Paul Sharp, Silke Stuckenbrock, and Alexander 
Bond. 2019. “Entrapment in Plastic Debris Endangers Hermit Crabs.” 
Journal of Hazardous Materials 387: 121703.

TRAPPED HERMIT CRAB

CATEGORY  ANIMALS WITH PLASTIC

A BESTIARY OF 
THE ANTHROPOCENE

SPECIMEN N°23

KINGDOM   ANIMALS

1

ON HYBRID MINERALS,  
ANIMALS, PLANTS, FUNGI…

NICOLAS NOVA & DISNOVATION.ORG

A BESTIARY OF 
THE ANTHROPOCENE

                            
PUBLISHED BY                   EDITED BY N. NOVA
ONOMATOPEE                       & DISNOVATION.ORG

A BESTIARY OF THE ANTHROPOCENE is an illustrated compilation 
of hybrid creatures of our time, equally inspired by medieval
bestiaries and observations of our damaged planet. Designed as 
a field handbook, it aims at helping us observe, navigate, and 
orientate into the increasingly artificial fabric of the world. 
Plastiglomerates, surveillance robot dogs, fordite, artificial 
grass, antenna trees, Sars-Covid-2, decapitated mountains, 
drone-fighting eagles, standardised bananas… each of these 
specimens are symptomatic of the rapidly transforming “post-
natural” era we live in. Often without us even noticing them, 
these creatures exponentially spread and co-exist with us.

A BESTIARY OF THE ANTHROPOCENE seeks to capture this precise 
moment when the biosphere and technosphere merge and mesh 
into one new hybrid body. What happens when technologies and 
their unintended consequences become so ubiquitous that it is 
difficult to define what is “natural” or not? What does it mean 
to live in a hybrid environment made of organic and synthetic 
matter? What new specimens are currently populating our planet 
at the beginning of the 21st century?
 

> Foreword ....................................... Nicolas Nova 
> On Bestiaries ........................ Pierre-Olivier Dittmar
> On Classification ......................... Matthieu Duperrex
> On Artificiality ........................ Benjamin H. Bratton
> On Recombinant Commons ...................... Aliens in Green
> On Negative Commons ........................ Alexandre Monnin
> On Anthropogenic Landscapes ........... Anna Lowenhaupt Tsing
> On Life With Non-Living ..................... Michel Lussault
> On Planetary Indigestion ...... Center for Genomic Gastronomy
> On Ferality .................................. Pauline Briand
> On Temporalities ......................... Geoffrey C. Bowker

9 789493 148444

figuras 9 y 10. Extracto 
del libro, descargable 
a través del sitio web 
bestiaryanthropocene.com
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invitación desfile balenciaga 
otoño/invierno 2022

En el contexto de la Semana de la Moda de París, la marca 
Balenciaga envió a cada uno de sus invitados un iPhone 
6s como convite al evento. Los celulares se encontraban 
completamente inservibles, con sus pantallas quebradas y 
acompañadas de una declaración que certificaba el daño 
causado por años de uso y su posterior descarte, deta-
llando que fueron reutilizados exclusivamente para su 
display. Cabe destacar, que la marca lo presenta como «un 
artefacto genuino del año 2022» –declarado en la misma 
invitación–, cuestionando la relación que existe con este 
tipo de aparatos. 

Es interesante considerar que se utiliza un modelo de 
celular que fue lanzado el 2015 y que en menos de siete años 
ya se encuentra completamente obsoleto. Como tecnofósil 
tiene el poder de hacernos reflexionar sobre el uso que se le 
dio, y al mismo tiempo evidenciar el corto ciclo de vida con 
el que cuentan estos productos.

figura 12. Disclaimer respec-
to a las condiciones del te-
léfono en cuestión. Imagen 
obtenida de sportskeeda.com

figuras 13 y 14. Detalles 
de la pantalla quebrada 
y el grabado en la parte 
posterior con la información 
sobre el evento. Imagenes 
obtenidas del perfil de 
twitter de @bryanboy.
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antecedentes

«how to design out obsolescence in fashion? 
exploring wardrobe methods as a strategy 
in design education», ulla rӔbild & vibeke 
riisberg (2021)
Publicación que busca establecer un correlato desde el dise-
ño para educar en el vestir como una manera de postergar 
la obsolescencia de las prendas y por ende alargar su ciclo 
de vida. Las palabras claves son «fashion obsolescence», 
«wardrobe methods», «design education», «use practice», 
«fashion design for sustainability».

Se presentan cuatro casos de estudio de distintos 
diseñadores que realizan un análisis de los armarios de 
sus clientes como una práctica de diseño indispensable 
para conocer la presencia de la obsolescencia en las pre-
nas que se poseen.

Destaco que en este estudio se sugere que los diseña-
dores tienen la agencia para ayudar a los usuarios a cons-
truir habilidades que les permitan mantener sus prendas 
vivas por mucho tiempo más, al hacer que sean conscientes 
con las interacciones que tienen con cada prenda y con sus 
prácticas generales en torno al vestir.

«fashion, sustainability, and the anthropo-
cene», brooks et. al. (2017)
Paper que explora la sustentabilidad de la industria de 
la producción de vestimenta en el contexto del Antropo-
ceno, con un foco en las prácticas de las lavanderías en 
el Reino Unido.

Como antecedente es relevante ya que hace el cruce 

entre la industria de la moda y el Antropoceno, siendo uno 
de los pocos artículos académicos que existen en esta área.

Uno de los planteamientos más interesantes del 
artículo es que 

las soluciones optimistas a los desafíos de la moda y 
sostenibilidad son un ejemplo de mecanismos que 
responden a un argumento eco-modernista utópico 
de que los sistemas humanos pueden adaptarse y 
prosperar en un mundo cambiante. Tales soluciones 
defectuosas ocultan de la vista visiones más radica-
les para transformar las relaciones entre moda, la 
tecnología y el medioambiente.

impulsando la discusión hacia el cuestionamiento pro-
fundo del sistema en vez de seguir intentando resolver un 
problema con más tecnologías.

«problematizing human-centered design», 
tironi, chilet y albornoz (2022)
Este artículo toma como punto de partida la necesidad de 
un diseño que fomente una convivencia más cuidadosa y 
ética en un planeta dañado, al poner en disputa el popular 
human-centered design.

La influencia de este artículo se da en torno a la invita-
ción de migrar a un diseño enfocado en el planeta, par-
tiendo por reconocernos como terrenales y darnos cuenta 
de las condiciones de habitabilidad del planeta desde una 
lógica relacional. 

A la vez, hay un antecedente directo de una publicación 
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realizada en la revista Diseña y el conocimiento producido 
en el Sur Global. Los autores proponen una re-territoria-
lización y descolonización del Diseño, con el fin de pensar 
en futuros más-que-humanos, haciendo incluso del Diseño 
una práctica multi-especie.
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implementación  
y proyecciones

Dado el carácter del proyecto, se propone postular a alguna 
revista académica pertinente a las temáticas tratadas en el 
artículo. Surgen cinco opciones, las cuales serán descritas 
en orden por prioridad e interés en cuanto a la postulación, 
debido a que todas las revistas tienen como requisito que 
el artículo a publicar sea inédito, es decir, que no haya sido 
publicado previamente en ninguna plataforma.

diseña
En primer lugar se ubica la Revista Diseña, publicada por 
la Pontificia Universidad Católica de Chile. Dentro de sus 
objetivos y alcance, destacan la importancia que tiene la 
producción del conocimiento en Latinoamérica, siendo 
pertinente para la temática abordada en el proyecto. 

Diseña es una revista publicada dos veces al año, 
evaluada por pares, y que busca llegar tanto a académicos, 
como investigadores y estudiantes de todas las áreas del 
Diseño. La revista recibe cuatro tipos de manuscritos: artí-
culos sobre proyectos originales no publicados, revisiones 
de literatura, artículos «más que textuales» y entrevistas, 
apuntando a la segunda de las categorías mencionadas. 

Se posiciona como una primera opción ya que tiene 
directa relación con la Escuela, pero principalmente por 
el hecho de poder publicar desde el Sur Global, sumado al 
amplio rango de temáticas y áreas del diseño que abarca.

the anthropocene review
Publicada por Sage Journals, es una revista transdiscipli-
nar publicada tres veces al año, y que reune artículos de 
cualquier área de investigación que involucre al Antropoce-
no, incluyendo las humanidades y ciencias sociales, entre 
otras. En cuanto a su alcance, la revista busca «comunicar 
las causas, historia, naturaleza e implicaciones de un mun-

figura 15 . Portada de la 
revista Diseña correspon-
diente a la última edición (nº 
22) publicada en enero de 
2023. obtenida del sitio web 
revistadisena.uc.cl
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do donde las actividades humanas son integrales para el 
funcionamiento del sistema de la Tierra» 

Dentro de los cuatro tipos de artículos que recibe, hay 
dos categorías en las cuales se podría calificar; primero 
las revisiones, que según indica su sitio web consisten en 
revisiones de cualquier tema que se relacione con el An-
tropoceno, siempre y cuando sean atractivas y accesibles 
a un amplio rango de lectores de diferentes disciplinas. La 
segunda categoría es la de perspectivas y controversias, bus-
cando generar debate distintas opiniones y posturas sobre 
temáticas controversiales, o también desarrollar perspec-
tivas originales sobre cualquier aspecto del Antropoceno. 
Esta amplitud es la que se posicione como segunda opción, 
ya que la revista no cuenta con publicaciones vinculadas a 
la moda o la obsolescencia.

fashion practice: the journal of design,  
creative process & the fashion industry
La tercera opción es una revista publicada por Routledge, 
con una frecuencia de tres volúmenes al año. En términos 
de objetivos y alcance, ésta tiene un enfoque en el Diseño y 
la manufactura dentro de la industria de la moda, siendo 
la primera revista académica en abordar todo el campo 
contemporáneo de estas temáticas. Declaran que la revista 
llena un vacío en la literatura académica al abordar temá-
ticas que van desde la teoría de la moda, al impacto de la 
tecnología, economía e industria dentro en este sector, 
entre otras. La revista invita a contribuir con temáticas que 
aborden la sustentabilidad y ética dentro de la industria, 
siendo la categoría más relevante para la temática del pro-
yecto junto con la teoría de la moda.

 

design issues
Como cuarta alternativa se encuentra esta revista publicada 
cuatro veces al año por MIT Press Journals, la cual se abre a 
temáticas en torno al diseño en cualquier actividad hu-
mana con manuscritos que enriquezcan la comprensión y 
práctica de la disciplina. Los tipos de artículos que reciben 
incluyen propuestas teóricas/críticas, revisiones extensivas 
de libros y exhibiciones, y secuencias visuales. Sin mayores 
especificaciones respecto a lo que supone cada categoría, se 
buscaría clasificar este proyecto en la primera de ellas. 

Debido a la poca información disponible sobre los ob-
jetivos y el alcance de la revista, se realizó una búsqueda de 
las cinco palabras claves del proyecto en el sitio con el fin de 
ver qué temáticas ya han sido abordadas en ella. La ma-
yor cantidad de resultados fue arrojada por «sistema de la 
moda», seguido sucesivamente de «indumentaria», «obso-
lescencia», «antropoceno» y finalmente, «tecnofósiles» sin 
ningún resultado [ver anexo 1].

fashion theory: the journal of dress, body 
& culture
También publicada por Routledge, Fashion Theory toma 
como punto de partida la construcción cultural de la identi-
dad corporal como definición de moda, proveyendo un foro 
de análisis interdisciplinario para el estudio de fenómenos 
culturales en este campo. La revista publica cinco volúme-
nes al año, y recibe manuscritos de cuatro tipos; artículos, 
reseñas de libros y filmes, entrevistas y reseñas de exhibi-
ciones, mas no detalla los límites o foco de cada una de las 
categorías. Dicho esto, el interés en publicar en esta revista 
yace en la importancia que tiene la teoría de la moda como 
una de las bases del proyecto, y a la vez el cruce de ésta con 
temáticas que provienen de la disciplina de la geología.
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proyecciones
En cuanto a las postulaciones a las revistas, no se concretó 
ninguna previo a la entrega del proyecto, puesto que aún 
existen muchas maneras de seguir desarrollando el artícu-
lo, principalmente para adaptarlo a los requerimientos de 
cada revista. Esto es primordial y un primer criterio para la 
selección, ya que cada journal cuenta con sus propios estilos 
de escritura, exigencias en cuanto al mínimo y máximo de 
palabras por tipo de artículo, número de palabras clave, 
entre otros. 

Por otra parte, de acuerdo a lo leído en los sitios web de 
Taylor & Francis y Sage Publications, la primera respues-
ta tras una pre-postulación se recibe en promedio cinco 
meses después de haber ingresado una primera versión 
del manuscrito.

Un factor transversal entre todas las revistas propues-
tas es que reciben manuscritos solo en inglés, con excep-
ción de la Diseña que también recibe en castellano. Sin 
embargo, la escritura en otro idioma requiere una atención 
distinta y de mayor exigencia, por lo que su traducción 
queda como una de las proyecciones más importantes.

En relación a la revisión del artículo, también será fun-
damental la consulta a académicos de Diseño que puedan 
entregar una visión externa al proyecto, sobretodo consi-
derando que en la Escuela de Diseño Uc existen un gran 
número de profesores dedicados a la investigación y que 
cuentan con experiencia en la publicación de artículos en 
revistas indexadas.

Por otra parte, la creación del marco teórico permite 
abrirse a las posibilidades de profundizar con una investi-
gación que desarrolle una metodología. Al abordarlo desde 
el Diseño, podría ser interesante mediante una practice-led 
research, que se caracteriza por ser un tipo de investigación 
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que busca contribuir con el conocimiento de la disciplina 
misma y su práctica más que enfocarse en un artefacto, 
siendo uno de los enfoques existentes dentro de la investi-
gación aplicada (Muratovski, 2016).
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conclusiones El mayor aprendizaje extraído de este proceso –y de los 5 
años en la Escuela– es que un proyecto de Diseño nunca 
está terminado por completo, éste siempre puede ser afi-
nado, siendo una característica propia del mismo término; 
proyectar. Siempre con un ojo hacia el futuro, pensando en 
lo que podría llegar a convertirse.

Esto a veces se vuelve agobiante, ya que nubla los lími-
tes y el alcance que puede tener un proyecto en términos 
de duración y profundización, abriéndose a un infinito 
abanico de alternativas. Y este fue otro de los aprendizajes 
que me llevo de este proyecto, recalcando la importancia de 
definir objetivos concretos que permitan ver el camino un 
poco más claro.

Una de las decisiones más complejas fue la elección de 
un soporte, por la envergadura de las temáticas trabajadas 
y el miedo de no poder hacerles justicia. Si bien se puede 
pensar que faltó tomar riesgos –lo cual no es del todo inco-
rrecto–, el proyecto se desarrolló bajo un contexto personal 
de mucha torpeza creativa. Y la definición del soporte tam-
bién se vio influenciada por esto, ya que las bajadas proyec-
tuales que involucraban un trabajo creativo mayor parecían 
ser poco pertinentes o alejadas.

Es de mi total interés ver si a lo largo del tiempo la 
conversa en torno a los tecnofósiles se vuelve más popular, 
curiosa por saber a qué otras áreas puede ser vinculada, o 
también a cuáles se limita. Lo mismo con la obsolescencia 
y el Antropoceno, términos que nunca escuché dentro de la 
carrera, pero que espero con ansias sea más incorporado 
dentro de la práctica, el estudio y la proyección del Diseño.
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anexo 1

Resultados del sitio web de mIT Press 
Direct al buscar dentro de la revista 
Design Issues las palabras claves del 
proyecto. De arriba hacia abajo se 
ubican los resultados obtenidos con 
cada concepto, ordenados de mayor a 
menor cantidad de resultados obteni-
dos respectivamente.

figuras 16, 17, 18, 19 y 20. 
Capturas de pantalla de la 
barra de búsqueda. Elabora-
ción propia.
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