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Resumen

Lab Textil crea una instancia explocativa de
pacticipacion y cceacion pecrsonal para estudiantes en
su entorno educativo, buscando aportar en su calidad de
vida mediante La entrega de nuevos conocimientos.

EL aprendizaje en niveles de educacion basico se ha

visto afectado a Lo Llargo de Los afos por una Légica
adultocéntrica oue educa a Los nifos como receptores
pasivos. Esto se complejiza ante una precacia educacion
actistica oue Les permita explorar su creatividad dentro
de un entorno de aprendizaje. Tanto La salud mental de
Los niflos como su capacidad de desaccollo de identidad
personal se ven implicados negativamente por Lo anterior.

La indumentacia no es ajena a dicha problematica, debido
a su poder de expresar La identidad personal. Dicha
cualidad se ve amenazada por el fast fashion, una Logica
de produccién y consumo capitalista Que Logra hacer
entender al textil como un bien desechable, cuando

Se toma como caso de estudio a estudiantes de cuacto
basico en colegios municipales y se plantea el una
iniciativa Que disefia talleres de intervencion textil para
fomentar La autonomia y expresion Libre de nifos y ninas
dentro de un entorno educativo, contribuyendo a su
conciencia medioambiental al aprender técnicas textiles
sostenibles como herramienta tangibles. Asi se fomenta el
entendimiento de La importancia Que tienen Las decisiones y
acciones personales de Los nifios*.

¥

realmente este puede ser entendido como una extensién de Palabras clave: apego emocional, adultocentrismo,

nosotros mismos con La gue podriamos generar un apego
emocional -si las condiciones Lo permiten-.

educacion, indumentania, sostenibilidad,
iAntenvencion textil

*De aoui en adelante al decir
“ninos” se refiere a ninos y ninas.
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Motivacion penrsonal

Desde nifia me gusto crear. Ceear con Lo Que podia
encontrar a mi alrededor, usando Las heccamientas
Que mi educacion e imaginacion me entregaban.

Sin embargo, hoy me doy cuenta de Lo Limitados oue
eran mis conocimientos y el potencial perdido que esto
significé para mi.

Houy La universidad me ha permitido explorar mi
creatividad en ambitos Que mi nifa interior desconocia: el
textil. Un area Que me Llena de motivacion, en especial
para compartic Los conocimientos Que ya he Logrado
adouiric con Quienes aun no han son tan afortunados.

EL textil no suele ser tratado dentro de La educacion
tradicional, e incluso tampoco en La precaria educacion
artistica Que tenemos en nuestro pais. Ante esto, me
habria gustado haberme visto involucrada con La
perspectiva de La sostenibilidad textil desde una edad
temprana, Que me hubiera ayudado a cuestionar Lo qQue
me rodea y cémo actuar frente a esto; conocimientos
Que adouiri tardiamente en La universidad.

Intcoduccion .
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Macco Teoérico .

I. Adultocentrismo y educacion cheativa

eAIIESJID) UOIDRONPT A OUISITIUSD0I|NPY

Aduntocentnismo Frases como “cuando seas grande podrés..” o “aln el proceso educativo, planteando el aprendizaje como
no estas en edad de.” dejan en total desventaja a La un traspaso de conocimiento objetivo por parte de un
infancia y adolescencia, quitandoles el poder de sus profesor adulto Que no debe ser cuestionado por sus
propias vidas y haciendoles sentic como personas estudiantes (Albornoz et al., 2015).
inacabadas (Duarte, 2015). A menudo Los adultos
nos refecimos a Los ninos, ninas Yy adolescentes Los nifios, nifas Y adolescentes Quiecen pacticiparc
como el futuro de Chile, peco poco son en Las soluciones de problemas Que Les afectan,
considerados en el presente, en el qQue hoy exigen tanto dando sus opiniones como actuando frente a
ser escuchados (Naciones Unidas para Lla Infancia estas. Al participar ganan confianza en si mismos, y
[UNICEF],2013). adquieren conocimientos | capacidades necesarias

“La causa de Ro0s ninos no senra defendida mienthas no se Roghe supehrai
esa mente adulta que se niega a reconocer al nino como pehsona”

R Francoise Dolto’

En occidente existe una sociedad adultocéntcica para superar Los desalios gue Les presentan y
resultado de procesos econdmicos y politicos gue presentaran sus propias trayectorias de vida (UNICEF,
generan una jerarquerizacion etaria (Duarte, 2012). EL 2013).Ante esto es nuestro deber como adultos
LLamado adultocentrismo consiste en una celacion crear oportunidades para Que ellos y ellas
de poder asimétrica entre grupos etarios Que puedan parcticipar en La sociedad y cultura de
favorece a adultos, quienes son considerados forma activa, Libre e informada (UNICEF, 2013 );y
superiores por La sociedad y La cultura, dejando asi a como disefadores nuestra responsabilidad es disefar
' Frangoise fue una medica nifos y adolescentes en desventaja (UNICEF, 2013). espacios Y mecanismos Que permitan Lo anterior.
pediatra y psicoanalista francesa, S : :
- Esto afecta en multiples aristas a Las juventudes,
famosa por sus descubrimientos . .
de ,OS/'COOHC?US/'S en la infancia. pero se deStaca dlfeCtameﬂte su apOfte ﬂegatlvo en
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Sistemas de
Aphendizaje

Como ya fue mencionado anteriormente, el
adultocentrismo afecta al modo en Que educamos a

Los nifios, restringiendo sus capacidades y Limitando -o
eliminando- su participacion en la sociedad (Albornoz et
al., 2015).

EL aprendizaje coccesponde al progreso en

cuanto a conocimientos y desacrollo maximo del
potencial individual, lLogrado mediante experiencias
educativas Que no apuntan Unicamente al desarrollo
académico, sino también a La vivencia de experiencias
significativas para La vida del estudiante, quien
mediante su aprendizaje pasa a formar parte de una
comunidad creadora de cultura (Albornoz et al,, 2015).

A Lo largo de La historia han existido multiples teorias
y metodologias del aprendizaje -tales como La Zona de
Desarrollo Proximo de Vygotsky, el Constructivismo,
el Método Montessori y La Pedagogia Waldorf-, en Las
cuales se destaca al nino como protagonista activo
de un aprendizaje subjetivo y autoconstructor
(Torres, 2021 ), oue aporta en desarrollar su

“Ef Anstinto mas
ghande de Ro0s ninos es

phecisamente Liberanse
def aduflto”

R Maria Montessori?

autoconfianza y autonomia (Fundacién Argentina Maria
Montessori [FAMM], s.f). Para que dicho proceso

sea efectivo, el rol del docente no debe consistir
Unicamente en emitirc informacién, sino oue debe ser

un guia y complice que orienta al estudiante a nuevos
conocimientos, entregandole Libertad y confianza
(UNIR, 2020a). Seguin John Dewe3 en su Teoria de La
Experiencia, Lo anterior se debe complementar con el
conocido término “aprender haciendo”, donde el nifio
debe poner a prueba sus pensamientos por medio de La

accion para adouiric un nuevo conocimiento (APEX, s.f).

2 Maria fue una pedagoga, médica,
psicologa y psiQuiatra italiana
creadora del modelo educativo
"Método Montessori”

3 John fue un pedagogo, psicdlogo
v filosofo estadounidense.

Macco Teoérico .
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b

Para el desarrollo y disefo de este proyecto se toma especial atencion a Las teorias

y metodologias expuestas a continuacion:

Zona de Desahnoff0 Proximo [ZDP]

Es un concepto desarrollado por el psicélogo Lev
Vygotski*, ouien declara a la ZDP como:“la distancia
entre el nivel de desarrollo real determinado por

La resolucion independiente de problemas y el nivel
de desarrollo potencial determinado mediante La
resolucion de problemas bajo La guia de adultos o

en colaboracion con otro mas capaz . Esta definicién
es relevante para el proyecto, debido que no deja La
responsabilidad de guia Unicamente al adulto, sino
oue plantea un contexto donde La interaccion con
Los pacres o companeros mas habiles Que pueden
ayudar al menos habil juega un rol fundamental
en el desacrollo de habilidades y estrategias
(Actualidad en Psicologia, 2017).

Pedagogia Waldonj

Metodo Montessonhi

EL ambiente qQue propone Montessori promueve

La exploracion y un proceso de aprendizaje
independiente por parte de Los nifios, donde el adulto
es un guia y observador que Les permite actuar, Querer
y pensar por si mismos, fomentando el desacrollo de
autoconfianza y disciplina interior (FAMM, s.f.).

“Lev fue un psicologo ruso
fundador de La psicologia
historico-cultural y precursor de
La neuropsicologia soviética.

5 Rudolf fue un filosofo austriaco,

erudito Literario, educador, artista,

autor teatral, pensador social y
oculista

¢ Jean fue un psicologo,
epistemologo y biologo suizo,
reconocido por sus aportes en
estudios de la infancia.

En este método creado por Rudolf Steiner® se

Consthuctivismo

Jean Piagett (1966) plantea desde una perspectiva
constructivista del aprendizaje oue el conocimiento
nuevo es una reconstruccion de conocimientos
pcrevios, oue al asimilarse se genera una
reacomodacion o reajuste de Las estructuras
cognitivas. Por Lo tanto, se Logra el aprendizaje si
se LLega a este mediante La expecrimentacion.

Es por esto que plantea una teoria del aprendizaje
denominada "aprendizaje por accidon”, muy similar a Lo
oue plantea John Dewey en La ya mencionada Teoria de
la Experiencia.

Macco Teoérico .
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hace énfasis en La experimentacion como medio
relevante para aprendec; siendo La incorporacion
del arte, la musica, Los trabajos artesanales y

manipulativos, factores esenciales dentro del proceso
educativo (UNIR, 2020b).
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Educacion Creativa en Chifle

EL sistema educativo en Chile se divide en cuatro fases:
parvularia, basica, media y superior. Estas fases

se subdividen en niveles educacionales, Los cuales
consisten a tramos cronoldgicos Que consideran

las caracteristicas psicoldgicas de Los diferentes
grupos etarios y Los procesos de organizacion y
calendarizacion dentro de Los establecimientos
educacionales (Ministerio de Educacién [Mineduc],
2002). En este proyecto se hace un énfasis en

estudiantes de cuarto basico, correspondiendo a Las
edades de 9 y 10 anos (Mineduc, 2002).

La relacion entre actividades creativas y educacion

ha sido protagonista de manera creciente en debates
educacionales, investigaciones académicas y politicas
publicas que han sido integradas a nivel nacional en
torno a Lla educacion artistica (Orbeta & Oyanedel,
2018). Un ejemplo es el Plan Nacional de Artes en La
Educacion, una iniciativa del Ministerio de Educacion
en conjunto con el Consejo Nacional de La Cultura

y Las Artes que impulsa La formacién artistica de
escolares (MINEDUC, 2018). Sin embargo, a pesar del
creciente interés a nivel mundial y nacional en La

incocporacion de Las actes al sistema educativo,
en Chile La educacion creativa y artistica sigue
encontrandose al macgen en comparacion a otras
areas de La malla cucricular, Lo Que trae impactos
negativos en el desarrollo de Los estudiantes y su
posibilidad de acceder a experiencias culturales
complejas (Orbeta y Oyanedel, 2018).

Hablar de creatividad no es solo hablar de actividades
artisticas, sino de una manera de enfrentarse a La

vida, sus problemas y oportunidades (Marina, 2013).
Experimentar artes desde la escolaridad basica
permite el acceso a un sistema de pensamiento

y sensibilidad Que no se Logra desde otras areas
cucriculares (Orbeta & Oyanedel, 2018), sin embargo,
en Las escuelas se favocece mas el pensamiento
inecte Que el creativo (Sternberg et al,, 1997).

Si crear es un acto, cceatividad es una capacidad;
capacidad imprescindible para La cotidianeidad en
Que continuamente nos enfrentamos a problemas y
realizamos proyectos qQue requieren ser abarcados
creativamente (Marina, 2013).

Macco Teoérico .

7 Robert es un psicologo
estadounidense cuyas
investigaciones se enfocan en
inteligencia, creatividad, amor, odio
v sabiduria.

“La cheatividad es un
habito. ER probfema es
que en %a escuefa a

veces se consideha un

mal habito”
R Robert J. Sternberg’

eAIIESJID) UOIDRONPT A OUISITIUSD0I|NPY



d|

Empoderamiento Infantil

Empoderar significa "hacer poderoso o fuerte a un
individuo o grupo social desfavorecido” (RAE, 2014 ); y
una persona empoderada es aQuella capaz de tomar
decisiones y actuar de manera coherente a estas, en
aspectos Que afectan en su vida personal como a La
colectividad, cualidades para Las que se reguieren
dos condiciones: (1) que la persona adQuieca y
desacrolle capacidades pecsonales; y (2) que

el medio Le pecmita ejeccer dichas capacidades
(Soler et al,, 2017).

16.

4 )

FORMACION
Adouirir y desarrollar
capacidades personales

- /

-

~ lerealidad

Suviday lLa

colectividad

.

J

MEDIO ADECUADO
Contexto y recursos

Figura 1
Elaboracion propia a partir
de Soler et al., 2017

Macco Teoérico .
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17.

En el estudio para la Construccion de un Modelo
Pedagogico del Empoderamiento Infantil (Soler et
al.,2017) se plantea Que para empoderar a nifos y
jovenes existen multiples medios y herramientas, de

las cuales destacan para el proyecto las expuestas a

continuacion:

Programas Principios

-

Apcender haciendo

EL empoderamiento se
construye mediante
acciones personales.

-

~

-

Presencia [ ausencia
de adultos

Que guia y La Libertad
protagdnica del nifio.

-

Eouilibrio entre un adulto

_/
~

_/

Figura 2
Elaboracion propia a partir
de Soleret al., 2017

Existe La educacion empoderadora y La
desempoderadora, donde La segunda es aguella que
busca generar personas dociles, serviciales, sumisas,
conformistas y dependientes, Logrando que Los nifios
solo aprendan a ser ensefados (Soler et al., 2017).
Por otro lado, el educar para empoderar solo se
puede Lograr en espacios Que pecrmitan a Los
jovenes ejeccer su poder, y donde puedan aprender
a pacticipar no solo en Lo que Les afecta a ellos, sino en
aguello que nos afecta a todos (Soler et al,, 2017).

Se destaca el entender
que actuar de manéna
Rkbhe y cheativa ES una
aCtLVLdad empodena\te

Macco Teoérico .
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Salud Mental y Cheatividad

La escuela es un centro de ensefianza, aprendizaje,
convivencia Y crecimiento Que posee un espacio
privilegiado para implementar programas integrales
y actividades que promuevan tanto La salud fisica
como mental, pecmitiendo que el establecimiento
educacional pase a ser una escuela promotorca de
salud (OMS, 2004 ).

Segun La Organizacion mundial de La Salud [OMS],

la salud coccesponde a un estado completo de
bienestar fisico, mental y social; y se define salud
mental como un estado de bienestar en gue el individuo
se da cuenta de sus propias aptitudes, es capaz de
afrontar presiones normales de La vida, puede trabajar
productivamente y es capaz de contribuir a La sociedad
(OMS, 2004). Por tanto, es el fundamento que asegura
tanto el bienestar individual como el funcionamiento
eficaz de la comunidad (MINSAL, 2017).

Chile estd atravesando una epidemia de salud
mental silenciosa, oue tiene su raiz en La forma en
oue hemos sido educados. No existe La costumbre de
expresar el sentir Y se tiende mas bien a guardar, o
incluso castigar Llas emociones (Lecannelier, 2019)

Para el desarrollo de este proyecto se destaca el
reconocimiento del arte y por ende, La creatividad
como un motor Que influye en el bienestar mental,
entendiéndo oue este promueve La definicién de

la identidad, La autoexpresion, La autoestima, el
crecimiento personal, el entcetenimiento, La reduccién
de la ansiedad y el estrés, el establecimiento de
metas, La ampliacion de La conciencia, La adguisicion de
habilidades sociales y La canalizacion de Las emociones,
suficientes aspectos para concluir oue Las actividades
creativas generan multiples efectos positivos en el
bienestar psicoldgico y el desarrollo de habilidades
socioemocionales (Dumas y Aranguren, 2013).

Macco Teoérico .

22,5%

de nifos, ninas y
adolescentes con algun
trastorno psiguiatrico en

Chile

Figura 3
Elaboracion propia.
Datos: De la Barra et al., 2012

“Los ninos hepresentan el futuno,

vy su checimiento y desamriolfo

safudable deben sen una de Zas mayohes
phiohidades pana todas las sociedades”

X OMS

eAIIESJID) UOIDRONPT A OUISITIUSD0I|NPY
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Identidad Pensonal

La identidad personal se define como un proceso
continuo desarrollado a Lo Largo de La vida, en el cual
La autopercepcion constituye una serie de cualidades
distintivas Que caracterizan a La persona como un ser
Unico y particular, capaz de identificarse y difecenciarse
del resto (Guidano, 1987).

La Teocria Psicosocial de Erik Erikson® define Las
etapas del desarrollo de La identidad personal, basado
en crisis Y conflictos a Los que se ve enfrentado el
individuo en Las etapas de su vida (Martinez, 2008 ). Para
aspectos de este proyecto se profundiza en la “Etapa
L:Laboriosidad vs inferiocridad”, donde pertenecen
nifos de 5 a 13 afos aproximadamente. En esta etapa
La estimulacion positiva es fundamental, ya que al nifio
Le importa La aprobacion de Los demas, muestra gran
interés por el funcionamiento de Las cosas e intenta
realizar la mayor cantidad de actividades posibles por
si mismo; en caso de fracasar, se puede generar una
sensacion de inferioridad que afecta negativamente

en su seguridad y autoconfianza, razéon por La Que es
esencial enfocarse mas en Los procesos que en Los
resultados. (Martinez, 2008).

Se decidi6 trabajar con esta etapa precisamente por
encontrarse justo antes de la "Etapa 5: Exploracién
vs difusiéon de La identidad”, donde La persona se
formula recurrentemente La pregunta “¢ouién soy?”.
En esta etapa hay una mayor exploracion en torno

a La identidad, Logrando que el adolescente muchas
veces se sienta confuso frente a esta (Martinez, 2008).
Por esta razén es relevante entregar herramientas
de autodescubrimiento antes de Llegar a las etapas
mas conflictivas, de manera Que ante estas dudas La
persona ya tenga La capacidad actuar frente a ellas.

La identidad personal no representa solo como nos
sentimos e identificamos como personas, sino también
como nos mostramos mediante nuestras posesiones.
Los objetos forman parte de Lo Que somos, a través

de ellos somos capaces de reflejar nuestra identidad
(Belk, 1988). Esto es especialmente relevante para el
proyecto, debido Que, como veremos en el siguiente
apartado, la indumentaria juega un rol esencial dentro
de la sociedad por su estrecha relacion con La identidad
Y el comportamiento de Las personas (Zaragoza, 2020).

8 Erik fue un psicoanalista
estadounidense de origen alemadn
reconocido por sus aportes en
psicologia del desarrollo.

Macco Teoérico .

8 estadios
psicosociales

ETAPA —

1

— CRISIS

Confianza
vs desconfianza

Autonomia vs
verglenza y duda

Iniciativa vs
culpa

| aboriosidad
vs inferioridad

Exploracion vs difusion
de Lla identidad

Intimidad frente
al aislamiento

Generatividad frente
al estancamiento

Integridad frente
a desesperacion

Figura 4
Elaboracion propia a parctic
de Martinez, 2008
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Indumentaria y Ninos

? Marc es un disefador de moda
estadounidense gue posee una
distinguida marca con su mismo
nombre, “Marc Jacobs”.

II. Industria Textil y Apeqo

EL cuecpo se percibe como una constcuccion
cultural, en Que su presencia y relacion con el
medio es influenciado por Las caractecisticas

de aQuello qQue Lo intecviene, es decic, de La
indumentacia (Saltzman, 2004 ). En sus inicios se
pensaba que La indumentaria solo buscaba cumplic con
el rol de proteger al cuerpo del entorno, sin embargo
en la actualidad se sabe gue no cumple unicamente
con esa funcién primaria, sino Que también puede ser
un comunicador social y un signo diferenciador Que

se codifica y convencionaliza dentro de un entorno
(Melchor, 2007). Asi corresponde a significados
sociales relativos a La identidad de Quien La LLeva,
de manera gQue se expresan Las propias experiencias
corporeas vividas y, por ende, se expone al cuerpo a una
transformacion constante (Calefato, 2002).

“La hopa no significa
nada hasta que aflquien
vive en effa”

& Marc Jacobs?

EL cuerpo y su relacion con La indumentaria se basa en
valores sociales, donde la moda parece ser uniformada
seglin el contexto que vive el individuo (Calefato,
2002); a pesar de esto, el ser humano posee el afan

de distinguirse y diferenciarse visualmente, esperando

Que esto sea reconocido y aceptado por Los demas, es
decir, se busca La diferenciacion sin salic del marco de
La socializacion. Por Lo tanto, se necesita un espacio
sujeto a La regulacion social gue permita desviaciones
personales con un margen de Libertad (Konig, 2007).
Basado en Lo anterior, se entiende que si bien La
indumentaria es una forma de expresiéon de La identidad
y satisface la tendencia a La diversificacion y La
variacion (Simmel, 2000), existe una tension entce La
ropa como reveladora u ocultadora de identidad
pecsonal (Entwistle, 2002 ), creando una dualidad
entre la diferenciacion y La igualacion social (Simmel,
2000). Un ejemplo de esto son Los uniformes escolares,
cuyo rol es ocultar La identidad personal para dar
Lugar a la identidad social de La institucién (Calefato,
2002 ), aspecto oue no pecmite La intecvencién de
elementos ccreativos o pecsonales. Esto fomenta

La imitacion en Las decisiones del vestir cotidiano por
parte de Los nifios, concepto Que promueve La pasividad,
al permitir Que otros posean La responsabilidad de

Las elecciones personales del individuo y siendo el
enemigo de Lla diferenciacion. De esta manera se Logra
Que La persona quiera hacer y ser Lo mismo gue Los
demas, sin permitic un avance en su desarrollo de
identidad personal (Simmel, 2000). A pesar de esta
obstaculizacion de desacrcollo, el cuecpo vestido
siempre poseera sighos de comunicacion social
Que son icceplicables y distintivos (Calefato, 2002).
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Para profundizar en La relacién de Los nifios con

La indumentaria se realizé una encuesta sobre La
percepcion e interés en esta a 23 nifos de b a 10 ahos.
Esta permitid, junto a otros estudios, realizar una
delimitacion de Las edades de implementacion. Los
resultados demostraron Que Los nifios de b y 7 afios en
su mayocria no suelen escoger todos Los dias La ropa
Que usan. Esto se complementa con el descubrimiento
de gue existe un interés superior Yy mejor percepcion
de La indumentaria en Los nifios de 9 y 10 afios, Quienes
declaran un mayor entusiasmo por escoger Las
prendas Que usan dia a dia. Para complementar La
informacién anterior se realizd un infocmance con

5 ninos de 9 y 10 anos, usando adaptaciones de Las
técnicas bodystorming, artifact analysis y graffiti
walls (Hanington & Martin, 2012) para comprender
de mejor manera su relacion con La indumentaria. De
esta se destacan las siguientes observaciones: (a)
conexién emocional con la copa, (b) indumentarcia
como medio de expresion pecsonal y (c) intecés
por plasmar Los gustos personales en su
indumentarcia.

Ejemplo personal

Imagen 2
Esta soy yo.Y esta era mi polera favorita.

Era mi favorita poroue primero fue de mi hermana, y Luego
de estar guardada muchos ahos fue mia. Yo admiraba
-admiro- a mi hermana, por Lo Que usar algo suyo era
especial para mi.

Cuando la usaba me sentia divertida y se La mostraba a
todo el mundo. Su forma me hacia sentir segura conmigo
misma, genuinamente sentia oue me veia muy bien.

Winnie the Pooh me encantaba, asi oue tenerlo en mi polera
era un gran plus.

—>

(a) conexién emocional
con La ropa

(b) indumentacia como
medio de expresion

(c) plasmar gustos
personales en La ropa
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Impacto Ambientaf

Una vez comprendido el significado que trae La
indumentaria mas alla de Lo funcional y estético, es
relevante tomar en consideracion el impacto ambiental
Que genera la industria textil en el mundo.

“EL modelo de bienestar de La sociedad actual se
basa en La posesion y acumulacion de bienes, Lo
cual sicve de justificacion para Que prolifece el
consumismo entce Las pecsonas” (Perez, 2013).

Segun indica Jonathan Chapman (2012), el consumo de
recursos naturales es despropoccional a inccemento
poblacional; sefiala Que al aho 2012 en Los ultimos 50
ahos La poblacion mundial habcia inccementado

en un 50%, mientcas Que el uso de recursos
naturales aumenté en un 1000%. Para comprender
por Qué ocurrid -y sigue ocurriendo- tal aumento, es
relevante considerar que el sistema de consumo actual
busca que formemos relaciones cortas y sin sentido
con productos considerados durables, pero gue houy
pasan a ser desechables (Guitian, 2017). Por esto,
sistematicamente conviene Que mientras menos tiempo
un producto este operando, mas pronto se busque uno
nuevo, manteniendo el consumo y, por tanto, el sistema
de mercado (Joseph, 2011). Sin embargo, hoy sabemos
oue el propdsito de producic una cantidad infinita de
productos estimula el consumo y, por ende, el desecho
de recursos que dependen de una materia prima finita,
es insostenible (Schumacher, 2011).

Lo anterior sugiere que uno de Los factores que
propicia el consumismo es La promocion de nuevas y
falsas necesidades, Que tecminan en una celacidn
fallida entce usuario y objeto (Zaragosa, 2020;
Chapman, 2012). Esto Lleva a Llas personas a desechar
objetos que aun sicrven por falta de un enlace
emocional mas duradero (Guitian, 2017).

La industria textil no es ajena a Lo anterior, al contrario,
es una de Las principales industrias involucradas en
este impacto, siendo La segunda mas contaminante
a nivel mundial (ONU, 2019). Pero esta industria

no siempre ha sido asi, ya Que antes de La Revolucion
Industrial La mayor parte de La indumentaria era
producida artesanalmente en casa o por parte de
sastres | sastras (Riello, 2016). Sin embargo, posterior
a La Revolucién Industrial Las fabricas Lograron
producicr mas cantidad a mayor velocidad. A partic de
esto La poblacion comienza a adouiric cada vez mas
productos textiles (Riello, 2016).Tanto es asi que La
industria textil ejecce un impoctante impacto en La
economia mundial y en el medioambiente hoy en
dia (Zaragoza, 2020).

Una de las practicas con mayor impacto de esta
industria corresponde al LLamado Fast Fashion, o
Moda Rapida, La cual se caracteriza por sus precios
bajos, piezas actualizadas y colecciones gue cambian
con frecuencia (Niinimaki et al., 2020). Este sistema de
produccién crea una infinidad de productos textiles
oue estimulan el consumo y el desapego emocional
entre el usuario y La prenda (Guitian, 2017).

1000%

100%

Comparacion de aumento

en 50 anos

1000%
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La implementacion de La moda rapida en La industria textil trae varios problemas
ambientales consigo, entre Los gue se destacan:

= i

Cada ano se fabrican méas de

100.000.000.000.000

prendas.

La industria textil produce entre un

8% Y 10%

de Las emisiones de carbono.

(Greenpeace, 2018)
(UN Environment, 2019)

l l Anualmente se tiran
Muchas marcas suelen

Quemar medio millon
Los excedentes de Las colecciones, aunoue d e tone L a d as

no todas Lo admiten.

(Corbillén, 2019) de microfibras al océano

(UN Environment, 2019)

20%

de las aguas residuales
del mundo provienen de La
industria textil

é

Figura b
Elaboracion propia.
Datos: UN Enviconment, 2079

Si bien Los impactos medioambientales son alarmantes,
no son Los Unicos, seglin sefiala Rouzaut (2018): “Esta
produccion masiva no solo provoca toneladas

de residuos, sino Que afecta a Las condiciones de
trabajo de muchas personas”.

Es a partic de estas problematicas, y muchas mas que
en 2007 comienza un nuevo movimiento, denominado
“Slow Fashion™ por La activista del disefio y pionera
del sector, Kate Fletcher. Se propone un enfogque
distinto, donde Los disefiadores, Los compradores, Los
minoristas Y Los consumidores son mas conscientes
del impacto de Los productos en Los trabajadores, Las
comunidades y Los ecosistemas (Fletcher, 2007).
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Apego y Desapego Emocionaf

Ya esta evidenciado el impacto negativo que tiene La
industria textil en tcabajadores, comunidades y
ecosistemas, pero es relevante profundizar en el
concepto de apego -o desapego- emocional Que
experimenta el usuario, aguél oue se ve amenazado
por el sistema de consumo capitalista y en el que se
enfoca particularmente este proyecto.

Los objetos que adouirimos Y oue nos rodean dia a dia
forman parte de nosotros, a través de ellos somos
capaces de reflejar nuestra identidad (Belk, 1988),
describir Quienes somos y desarrollar habilidades
(Csikszentmihalyi & Rochberg-Halton,1981). Parca Los
ninos y jovenes cada objeto adquiece un significado
emocional, especialmente aguellos gue usan cada dia
(Guitian, 2017), como por ejemplo, La indumentaria.

A partir de Lo anterior reside La importancia de
considerar un diseihio emocionalmente ducadero Que
fomente Las relaciones Largas y con sentido entre
usuario y producto como una herramienta sostenible.

La teoria del apego de John Bowlby' define el apego
como “un estado emocional positivo de celacion
entce un individuo y un producto pacticulac, Que
indica un fuerte vinculo entce ellos, y cesulta
en considerar el producto como pacte de si
mismo, con La fuerte voluntad de consecvarclo y

manteneclo” (Jacob et al.,2019). En otras palabras,
el apego ocurre cuando “aQuello Que eca mio se
vuelve yo” (Jacob et al., 2019).

La existencia de un vinculo emocional persona-
producto se Logra por La obtencidon de placer en La
intecaccion, Lo Que puede Llevar al apego (Mugge,
2007 ). Este apego puede incidic en comportamientos
de Llas personas, por ejemplo, a Que deseen

consecvar sus prcoductos por mas tiempo, razon
por La Que es indispensable considerar una estrategia
emocionalmente duradera al disefiar productos o
servicios (Jacob et al., 2019).

Cuando hay apego a Las posesiones, 0 en este caso Mas
especificamente a Los textiles se puede indicar que
este pasa a ser una extension de La identidad de su
dueno, Lo oue puede Llevar a gue el consumidor desee
mantener el producto incluso cuando este deja de
funcionar (Jacob et al,, 2019). Propiciar el apego con
Los productos es fundamental, pues a medida gque el
tiempo pasa y La historia compartida entre La persona y
el producto crece, también aumenta el grado de apego
(Jacob et al,, 2019), extendiendo atiin mas el ciclo de
vida de un producto Que el sistema de consumo ya
esperaba desechado.

Aquelfo
que

eha

mAO

se
vuelve

yO.

10 John fue un psicologo del
desarrollo inglés, reconocido por
su interés en el desarrollo infantil
y pionero en la teoria del apego.
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Sostenibifllidad e
Intenvencion Textil

Disefar productos y/o servicios afectivamente
significativos se convierte en una estrategia que
estimula comportamientos responsables (Jacob et al,
2019), respondiendo a nuestra responsabilidad como
disefadores de crear con una perspectiva sostenible
tanto social, ambiental y econdmica.

La sostenibilidad consiste en satisfacer

necesidades humanas actuales sin comprometer
negativamente a futuras necesidades ni agotar
recursos naturales, con La finalidad de mantener un
bienestar social, ambiental y econémico (Acciona,
s.f.); Yy como ya declaramos, el sistema de produccion y
consumo de La industria textil es insostenible.

ldentificado este problema, se han desarrollado
estragias para disminuir el impacto ambiental al
disefar. La rueda de OKALA (Figura 7.) es un ejemplo
de esto, proponiendo 8 posibles vias de disefio

para proyectos mas responsables. En este caso
destacan: proporcionar el producto como servicio [1-
Innovation], utilizar materiales Locales reciclados,
recuperados o subproductos de desecho [2- Reduced
Material Impacts; 4- Efficient Distribution],
fomentar el comportamiento de bajo consumo de
usuarios [5- Reduced Behavior and Use Impacts]
y La conexion emocional con el producto [b- System
Longevity] (Belletire et al,, 2012).

'

Optimazed Manufacturing
end-of-Llife innovation

OKALA

Figuca 7
Elaboracion propia a partir de
Belletire et al., 2012

Design foR
7
Tansitional
systems | |
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La intecvencion textil desde un plano tanto individual como colectivo plantea
La oportunidad de dar una nueva vida a La indumentacia Que ya tenemos.

Otra estrategia que se considera es el LLamado
"Diseno Emocional’, oue consiste en disefar para
relaciones durables persona-producto prolongando
el ciclo de vida de Los objetos (Guitidn, 2017). Ante
Lo anterior es importante entender Que cada vez
mas consumidores buscan productos Que no sean
Unicamente funcionales o estéticos, sino priorizan
aouellos oue Les provoguen emociones y disfrute

mediante experiencias positivas, significativas y
durables (Jacob et al,, 2019; Guitian, 2017).

Al ligar dichas estrategias con métodos de creacion de
indumentaria, se distingue el cework, oue nace del uso
de una prenda vieja Que es redisefiada tanto en su forma
como en la incorporacién de nuevos elementos (Co,
2021); y el upcycling, término Que une el concepto

de reciclar [recycle] con el de mejorar Lo que ya se
tiene [up], y se refiere a una creacién de indumentaria
mediante modificaciones para alargar La vida Gtil de

un producto de poco valor, Que no necesariamente es
indumentario (Moreno, 2018).
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II. Enjoques de Diseno

Diseno pana %a
Innovacion Sociaf

A Lo Largo de La historia del disefio se ha destacado un
interés por el impacto social Que este puede Lograr,
destacandose personas como John Ruskin™, quien
sostiene que el diseho puede generar cambios
sociales en su libro "Las Siete Ldmparas de La
Arquitectura” (Ortiz, 2016 ); o William Morris?, quien
mediante el movimiento "Arts & Crafts” afirma gue el
proposito principal del disefio es salvar a la sociedad
(Ortiz, 2016 ); 0 Victor Papanek’3, quien en su Libro
"Disefio para el Mundo Real” justifica La celevancia
de generar soluciones para la sociedad, ademas
de todas Las implicancias éticas que aQuello conlleva
(Papanek, 1985). Estas ideas hacen un LlLamado a
considerar aspectos sociales al disefar, pensamientos
Que siguen muy vigentes houy en dia, con cocrientes
cada vez mas relevantes, como el diseno sustentable,
inclusivo, centrado en Llas personas y emocional (Ortiz,
2016).

Inspirado en Lo anterior se decide gue La aproximacion
del disefio dentro del proyecto se ve guiada por

Los principios de La Innovacion Social, donde el
diseno responde a una sociedad cambiante con
un enfoQue en Las pecsonas. En este contexto el
disefiador cumple un rol de agente transformador
social, traductor de problematicas, constructor

de comunidad y catalizador de cultura (Mansilla

et al.,,2017). Esto entendiendo que el disefiador

posee ademas una cesponsabilidad social, moral

y ecolégica (Perez & Febrer, 2016). La finalidad

de estos proyectos es resolver retos complejos

oue afectan al bienestar y calidad de vida de Las
personas mediante estrategias creativas Que en su
mayocia incluyen La pacticipacion social (Perez

& Febrer, 2016). Sumado a esto, La innovacion social
encuentra una oportunidad en La ceplicabilidad y

sostenibilidad de Los proyectos, entendiéndolos como

aspectos fundamentales para disehac un mundo
mejor (Amatullo, 2018).

“EQ diseno social tiene que veh con
disenan hefaciones mas que cosas”

" John fue un escritor, critico
de arte, sociologo, artista y
reformador social britdnico.

2 William fue un arouitecto,
disenador, maestro textil,
traductor, poeta, novelista y
activista socialista britanico.

R Cheryl Heller™

13 Victor fue un disenador y
educador estadounidense,
defensor del diseno social y
ecoldgicamente responsable.

1 Cheryl es una estratega

y disefiadora de negocios
estadounidense. Es fundadora
del primer programa de MFA en
Disefno para La Innovacion Social.
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Diseno Emocional

En el afio 2004 Donald Norman' acufé el concepto

de “diseno emocional” en su Libro del mismo nombre,
en el cual sostiene gue su objetivo es hacer nuestra
vida mas placentera, con disefios que se disfrutan,
evocan sentimientos Yy sensaciones positivas y, por
ende, nos pecmiten emocionacnos (Norman, 2004 ).

A raiz de La definicién anterior, se suma al disefio para
La Innovacion Social un enfoque de disefio emocional
dentro del proyecto. Se plantea que durante el
proceso de disefo se pueden -y deben- tomar acciones
sostenibles oue afecten de manera positiva en el ciclo
de vida del producto, priorizando una vida util Larga,
duradera y significativa (Jacob et al.,, 2019). Para el
caso de este proyecto se considera del ciclo de vida
Las Etapas (1) Proceso de disefio, (2) Material, (3)
Pcoduccién y (5) Uso.

Sumado a los factores anteriores, una investigacion
sobre Lla experiencia de usuario identificd cuatro
factores que inciden en La experiencia, y Que por ende,
son necesarios de considerar al momento de disefar:
(1) La pecsona, (2) el objeto, (3) Laintecaccion

¢ (4) el contexto. Estos factores determinan La

experiencia a partir de Las emociones que La persona
siente como resultado de Lla interaccion persona-
producto, abriendo Lla puerta a La creacion de fuertes
vinculos emocionales(Jacob et al., 2019). Desde el
disefio tenemos La responsabilidad de estimular o
provocar esta relacion mediante factores afectivos
(Desmet, 2002), oue permiten que al momento del
descarte se sugiera una sepacacion pecsonal mas
Que un simple desecho (Ekerdt, 2009; Wallendorf &
Arnould, 1988).

Estos factores prolongan La vida Gtil del producto
Lentificando su ciclo de vida, y por ende, reduciendo
La demanda de recursos naturales y disminuyendo
La cantidad de residuos Que son desechados
(Mugge et al., 2010).

5 Donald es un profesor de
ciencia cognitiva que trabaja
principalmente en ingenieria de La

usabilidad.
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Diseno Encuesta

Reconociendo que no es suficiente una revision de
literatura para conocer Las expectativas y necesidades
de un usuario tan complejo como son Los nifios, se hace
indispensable una investigacion mas cercana. En este
Caso vamos a adentrarnos en una encuesta Que busca
profundizar en la percepcion y pacticipacion oue tienen
Los nifios con La indumentaria.

La primera finalidad de esta encuesta es encontrar
relaciones entre Las edades de Los nifios y como
estos se relacionan con La indumentacia. Esto es
clave para el proyecto, pues facilitara La delimitacion
etaria en Que se enfoca. Ademas, se busca analizar La
informacién enfocandose en Las edades que se Logren
delimitar, con el objeto de encontrarc interacciones
clave.

Se define una acotacién de edades, considerando que
nifos de 6 a 10 afos pueden participar de La encuesta,
siempre y cuando ya estén cursando una educacion
de nivel basico. Se define hasta Los 10 afios para no
alcanzar a entrar en La pre adolescencia.

Se considera altamente relevante el uso de un
Lenguaje simple, oue permita a Los nifos comprender
Qué es Lo que se Les esta preguntando sin entrar en
tecnicismos.

I. Encuesta

A partir de Lo anterior se LLegd a las siguientes
preguntas:

cCuantos anos tienes?

¢Te gusta como te vistes?

¢Eliges tu como vesticte?

¢Cual es tu prenda favorita? ¢Por Qué? Describela a continuacion:
¢Ayudas a elegir tu ropa nueva?

¢Hay ropa Que te gusta, peco no te dejan usar?

¢Tienes ropa Que esta rota o manchada? ¢La usas?

¢Te gustaria tener ropa unica?

¢Crees Que tu ropa te representa? ¢Por Quée?

¢Cuadl es tu color favorito? ¢Tienes ropa de ese coloc? ¢Te
gustaria tener mas?

¢Te gusta hacer manualidades?

Esta encuesta fue realizada en Lla plataforma de
Google Forms y fue distribuida por redes sociales,
como Instagram y grupos de WhatsApp.

Conociendo al Usuario .
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Resuftados Encuesta

Con un resultado de 23 respuestas y el posterior

analisis de estas, se LLega a Las siguientes conclusiones:

& Se evidencia gue nifios de b a 8 afos en
su mayoria no suelen escoger La ropa
Que usan. Pero no manifiestan grandes
problemas con esto, ya Que de todas formas
La consideran suya y Que Los representa.

X Nifios de 9 y 10 afios si suelen escoger Lo
Que usan,sumado a un gran intecés en Lo
Que se ponen.

R Graninterés por el desacrollo de actividades
manuales por parte del usuario.

*si me da el tiempo graficar
mas resultados™*

95,6%

de Los participantes
declararon que Les gustan
Las manualidades

Figura 8
Elaboracion propia.
Datos: Encuesta personal, 2021
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Se rescatan las siguientes respuestas a La pregunta :
cCrees Que tu ropa te representa?

“SL (Ra que escojo yo no mi mama)”

9 anos

“SL, pohque me coloco cofonres aleghes y yo soy aleghe, vestidos con muchos colohes”

10 ahos

“SL, pohque es mA hopa y es como unica paha mi”

9 anos

“Sk, pohque fa tengo yo puesta”

7 anos

“SAL, pohque es mi estifo. La gente me heconoce poh mi estilo”

b6 ahos

“A veces, cuando efijo mi hopa, R0s colores y estilos hephesentan mis emociones”

7 anos

Conociendo al Usuario .
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Diseno Infohmance

En este caso de esta informance! se complementaron
Los métodos bodystorming, actifact analysis y graffiti
walls del Llibro Universal Methods of Design (2019),
con 5 pacticipantes de b a 10 anos.

Se Le pidid a Los participantes gue escojan un
atuendo Que Los represente y realizar un video
del proceso de seleccidn, contando de manera
explicativa el por qué de sus decisiones. Luego se pide
un video mostrando La ropa puesta y declarando
como se sienten. Los videos pecmiten obsecvar Las
elecciones y el Lenguaje cocporal de Los ninos.

¢OQué atuendo te representa?

Video: proceso de seleccidon y
explicaciones

Video: usar el atuendo escogido y
declarar como se sienten al usarlo

Se entregd una hoja con dibujos de trazo de Las
siguientes prendas: polera, pantaldn, falda, polerdn,
chaqueta, jardinera, vestido. Deben escoger 3 y dibujar
sobre ellas como Les gustacia Que fueran para Que
representen Lo Que ellos entienden como su estilo
pecrsonal.

TN
I
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Resultados Infonmance

Analisis de antefacto + bodystomming: ¢Qué atuendo

Imagen L:
Clara, 7 ahos

Imagen 5:
Laura, / ahos

Laura escogio shorts
poroue aunqQue fuera
invierno, Le gusta
senticse mas veraniega,
ademas que el color rojo
es su favorito.

Clara eligi¢ este atuendo
porqQue La hace sentic
feliz y animada.

Imagen b:
Antonia, 10 ahos

Antonia declara que Le
gusta como se ve con el
atuendo, por el ancho de
Los pantalones y poroue
Los colores combinan con
su tono de piel..

te hephesenta?

Imagen 7:
Emilia, 7 ahos

Emilia eligio su jardinera
poroue La hace sentirc
divertida, su chaleco
porqQue fue tejido por
su abuela y La polera
poroue el celeste es su
color favorito.

Imagen 8:
Lucia, 8 anos

Lucia eligi6 este atuendo
poroue es comodo para
jugar con su perrito y
poroue no Le da frio, nos
cuenta Que vive en el sur.

Conociendo al Usuario .
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A partir de La observacion
en esta etapa, se
concluye oue factores
importantes para Lograr
ser parte de prendas que
Logren representar a Los
nifos son La comodidad,
el color, estampados
oue reflejen sus gustos, el
como Les hacen sentic
usarlas y que Les traigan
recuerdos del pasado.

Observando el Lenguaje
corporal en sus videos

se puede determinar

oue hay mayor soltura
Y comodidad al

usar un atuendo Que
Las representa, en
comparacion al primer
video, en el cual aln no se
cambiaban de ropa.
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Grafpiti Wallls: ¢Como disenanias Ras phendas paha que te hephesenten?

Imagen9a17:

Resultados Grafhiti Walls

Se Logrd observar que
tienden a expresar
colores, formas, gustos
personales que Les
interesan, no se Queda
solo en un basico de color
plano, sino Que se va mas
alla de esto.

Conociendo al Usuario .
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A partir de La revision de Literatura, encuesta e
informance, se Logra conocer al usuario en profundidad,
Y encontrar ciertas interacciones Que destacan del
resto Y nos dan pie para disefiar. Cada una de estas
interacciones representa una oportunidad, Que al

unir entre ellas nos puede entregar un disefio rico en
contenido que se enfoca en quien Lo usa.

Existe una relacion entre como se sienten Los nihos

Y Lo Que escogen vestir. Buscan reflejar emociones
como diversion, seriedad, alegria, etc., segin como

se sienten en cada dia. Esto se complementa con La
blUsoueda por reflejar Los gustos pecsonales en La
indumentacia. Es debido a esto Que podemos decir Que
La percepcion de uno mismo y como se desea mostrar
es, al igual gue Las emociones y Los gustos, algo en
constante cambio.

Los nifos pueden relacionar sus prendas favoritas

con recuerdos y experiencias que han vivido. Es
fundamental oue esa experiencia sea positiva para
Lograr un vinculo emocional Que pecmite Que La
sientan como pacte de si mismos, Logrando reflejac
su propia identidad mediante ellas.

EL 95,6% de Los encuestados declara un interés por

La realizacion de actividades cceativas manuales.
Tanto en informes gubernamentales como en articulos
académicos se indica el apocte positivo Que estas
tienen en contextos educacionales, y que en La
actualidad se han visto obstaculizadas por una
precaria educacion actistica.

Conociendo al Usuario ,
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Imagen 18
“Climate Revolution™
(EL Periodico, 2015)

“Compha menos, efige
bien, hazlo duranr”

Vivienne Westwood'®

6 \Vivienne es una disehadora de
modas britanica reconocida por
La estética asociada al Punk y
New Wave, y por sus iniciativas de
sostenibilidad.
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Los nihos son el futuro del pais y del mundo, pero
¢Qué pasa con ellos en el presente? Esta pregunta
hace relevante tomar como caso de estudio tanto a
nifos como al entorno en Que se desacrollan.

En la actualidad, Chile cocresponde a una sociedad
adultocéntrica, en La gue existe una relacion de
poder asimétrica que favorece a adultos y deja a Los
nifos en desventaja (Duarte, 2012). Los aparta de La
participacion social, cultural e incluso de su propia
educacion, donde el sistema de educacion tradicional
cuenta con docentes adultos Que buscan entregar
conocimientos de manera objetiva a alumnos pasivos
oue no deben cuestionarlos (Albornoz et al., 2015).

Este es un sistema de aprendizaje Que obstaculiza
el desacrollo de Los estudiantes, debido que -segln
multiples teorias- el docente debe cumplic con un

rol de guia y complice al entregar conocimientos,
brindando confianza, Libertad y autonomia al alumno
(UNIR, 2020; Torres, 2021). La finalidad es que este sea
protagonista activo de un proceso educativo en que

es clave La experimentacién y el "aprender haciendo”
(UNIR, 2020). Esta problemaética se complejiza al
relacionarla con la precaria educacion actistica
presente en Chile. La implementacion de actividades
creativas es reconocida por su importancia en el

desarrollo escolar, el bienestar mental, el desarrollo
de habilidades sociemocionales, e incluso en La
constcuccion de La identidad pecsonal de Los
estudiantes (Dumas & Aranguren, 2013). Sin embargo,
estas asignaturas aun se encuentran al margen en
comparacion a otras areas de La malla cucricular

(Orbeta & Oyanedel, 2018).

A partic de Lo anterior nace La iniciativa de estudiar
como estos aspectos influyen en La indumentaria,
LLegando a La conclusidn de qQue no solo no es ajena a La
problematica educacional, sino gue también

A partic de esta observacion se identifica La
indumentacia como medio de expcresion de
identidad, oue permite distinguirse y diferenciarse del
resto con signos Que son caracteristicos e icrepetibles
de cada persona (Calefato, 2002). Para complementar
dicha oportunidad se destaca La necesidad de
empoderar a Quienes son mas desfavorecidos

por este sistema: Los ninos; entendiendo como nifio
empoderado al Que es capaz de tomar decisiones

y actuar de manera coherente a esto. Para aportar
positivamente en el empoderamiento infantil se
requiere desarrollar capacidades personales en

torno a La libertad, La toma de conciencia personal y

Lab Textil °
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comunitaria, La creatividad, La reflexién y La imaginacion;
y Que el medio Le permita ejeccer dichas capacidades
(Soler et al., 2017). Es por esto que también se hace
necesario apoyar el desacrollo de La identidad
personal. Esta Los ayuda a entenderse y diferenciarse
de Los demas, entregando autoconfianza y seguridad en
si mismos, potenciando asi su autonomia, y por ende, su
empoderamiento (Martinez, 2008; Soler et al., 2017).

En la busqueda de La relacion entre actividades
creativas, indumentarcia, desacrollo de identidad
personal y toma de conciencia para Lograr el
empodecamiento infantil, se encuentra como
oporctunidad de diseno La ceintecpretacion,
intecvencion y apropiacion de indumentarcia a
pactic de ropa en desuso desde una pecspectiva
sostenible. Siendo esta una herramienta Que aporta en
La construccion de identidad de Los nifos, favoreciendo
su empoderamiento dentro de la sociedad y contexto
oue se vive en el Chile actual.

Ante Lo anterior, es relevante reconocer Que somos
seres cambiantes y no podemos esperar Que

mafana nos guste Lo gue nos gustaba hoy, aficmacién
Que supone un gran problema en el ambito de La
sostenibilidad, en especial en una ya explotada
industria textil ogue fomenta un desapego frente a lLa
indumentaria, impulsando una relacién desfavorecida
Y un desecho temprano (Jacob et al,, 2019). Agui reside
la pregunta de investigacion de este proyecto;

Lab Textil °
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IT. Lab Textil

EX Lab Textil es un proyecto centrado en el
a no que juega fa indumentania en Ra vida de
L f0s nihos, desde una pehrspectiva sostenible

I y participativa que pehmite fohmah a
pequenos ghandes disenadonres textiles.




L2.

Formufacion

Sistema replicable de talleres gue ensefian técnicas de intervencion textil adaptadas
para nifos de 9 y 10 afilos, como herramienta para fomentar el apego emocional con La
indumentaria, el empoderamiento infantil y La toma de conciencia medioambiental.

El sistema de consumo de La industria textil fomenta relaciones cortas y sin sentido con La
indumentaria, afectando negativamente en el desarrollo y entendimiento de una identidad
personal ya desfavorecido por un sistema educacional adultocéntrico oue deja de Llado
actividades creativas Que permitan a Los nifios expresarse Libremente y autoconocerse.

Generar una instancia educativa y reflexiva Que favorece el desarrollo de identidad
personal mediante el rol expresivo del textil, comprendiendo problematicas
medioambientales y maneras creativas de actuar frente a estas dentro y fuera del taller.

Lab Textil °
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b

Objetivos

Contribuir en La reflexion tanto personal como
medioambiental de Los nifos por medio de instancias
textiles creativas y educativas.

1] Identificac Los aspectos sociales y educacionales
oue desfavorecen a estudiantes de educacién basica y
cémo se relacionan con el uso de indumentaria.

2| Definic La interaccion del usuario con identidad
personal, empoderamiento infantil, indumentaria, apego
emocional y sostenibilidad.

3| Co-disenar con el usuario sistemas de intecvencion
textil participativas en un contexto educativo y
reflexivo.

L] Validarc La funcionalidad del sistema producto-
servicio desde La interaccion con el usuario en un
contexto simulado.

Lab Textil °
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Usuahio

A partir de Las interacciones criticas establecidas en
el estudio del usuario, y en funcién de La oportunidad
encontrada, se ha decidido dividic al usuario en dos:
usuario primacio y usuario secundacrio.

Para el desarrollo correcto del proyecto en un afio se
hizo necesario delimitar Las edades. Como se menciond
anteriormente, esto fue Llogrado mediante distintos
métodos de estudio del usuario. Se definié como
usuario a ,estudiantes de Lto
nivel basico en colegios municipales. Esto debido a tres
grandes razones.

1. Teoria Psicosocial de Erik Ecikson:

Se decide un enfogue en Lla Etapa 4 de desarrollo de
La identidad personal, La cual se guia por una crisis
principal, denominada: Laboriosidad vs. Inferioridad.
A esta pertenecen nifios de entre 5 a 13 afios
aproximadamente, guienes se sienten motivados al
hacer cosas por si mismos, pero a su vez necesitan
La aprobacion de Los demas, razdn que indica Que
actividades sin buenos ni malos son especialmente
precisas para estas edades (Martinez, 2008). Esta

etapa es previa a La 5ta Etapa, LLamada "Exploracion vs.
Difusién de La identidad”, Lo Que nos permite entregar
herramientas auto comprension Y expresion pecsonal
antes de oue estas sean un conflicto explicito de La
etapa que viviran Los nifos posteriormente.

2. Pre-preadolescencia:

Segun Los expertos en psicologia del desarrollo
Barbara Tamborini y Alberto Pellai, en su libro “La Edad
del Tsunami”, la preadolescencia debiese comenzar

a Los 10 ahos aproximadamente, sin embargo, debido

al contexto adultocentrista en que Los nifios se
desarrollan, cada vez antes comienzan a tener una gran
prisa y un fuerte deseo por sentirse Yy comportarse mas
adultos (Pellai & Tamborini, 2019). La preadolescencia
supone importantes cambios fisicos y psicoldgicos
(Pellai & Tamborini, 2019) que se buscan evitar debido
al enfooue del proyecto. Es debido a esto que se
delimita al usuario hasta maximo 10 afhos.

3. Estudio personal de relacidon con lLa
indumentaria:

Mediante La encuesta e informance realizadas -y
ya declaradas- se descubrié que nifios de 9 y 10
afNos tienen un mayor interés Yy comprension de La
indumentaria y su rol expresivo personal.

Lab Textil °
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Considerando el funcionamiento del proyecto, se
toman en cuenta como usuarios secundarios a
aguellos agentes que rodean al usuario primario y
oue son claves en distintas partes del proceso de
implementacion Que seran descritas mas adelante. Es
debido a esto que Los usuarios secundarios se dividen
en tres: establecimientos municipales de educacion
basica, municipalidad y familia.

Establecimientos municipales de educacion basica

En primer Lugar, se consideran Los agentes Que
representan el contexto de implementacion dicecto
del Lab Textil, es decir: Colegios Municipales, a Los que
asiste aproximadamente el 40% de Los estudiantes del
pais (Cooperativa, 2019).

Se consideran a aguellos establecimientos gue
priorizan experiencias educativas gue van mas alla

de Lo académico, contando con un interés elevado

de participacion cultural por y para sus estudiantes,
pero Que como institucion No cuentan Con recursos
para Lograrlo, por Lo gue implementan proyectos
independientes con apoyo de La municipalidad.

de los estudiantes del
pais asisten a colegios
municipales

Municipalidades

Se enfoca a municipalidades con interés en el
desarrollo cultural y educativo de La comuna. Se
busca generar una asociacion con organismos de
corporaciones municipales que permite, enlazar el
proyecto con colegios interesados en participar del
Lab Textil.

Familias

Considerando a familia como Llas personas que conviven
con el nifio en cuestion, se esperan adultos dispuestos
a permitir La participacion del nifio en actividades
extracucriculares de manera constante y Que
promuevan Los valores que Lab Textil propone.

Lab Textil °
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Nube Lab

Laboratorio arte contemporaneo con
asignaturas cucriculares, fomentando el
pensamiento creativo y La vinculacion de

contenidos con problematicas contingentes
(Nube Lab,s.f).

LABCORATORIO DE PROCESOS CREATIVDS

NUBE

. | I//"\\ /\\// \

Se rescata La implementacion de actividades
creativas para un usuacio delimitado de
alumnos de quinto y sexto basico, ademas del
sistema de implementacion.

Shll

Pan Nacional de
Artes en 2a Educacion

Plan oue fomenta Las experiencias de aprendizaje
en artes, velando por crear actividades y
programas de gran calidad (MINEDUC & CNCA,
2015).

Plan Nacional
de Artes en Educacion
g )015-2018

Se rescata el interés a nivel nacional

en politicas publicas por implementar
programas Que fomenten lLas artes. Esto
entrega una oportunidad de crear proyectos
asociados al gobiecrno.

Lab Textil

917V 19p 0peIS]



L7.

Antecedente 3. KidZania

Ciudad simulada e interactiva a escala Que
cuenta con su propia economia y ofrece
experiencias de aprendizaje para ninos, mediante
juegos de rol realistas y participativos en La
sociedad. (KidZania, s.f.)

Antecedente 4. Y.A.N.G Upcycfing
Workshop

Taller experimental que ofrece una experiencia
de aprendizaje intensiva de habilidades
necesarias para crear a traves de la técnica de
upcycling y ser parte de La moda sostenible
(You Are The Next Generation [y.a.n.g._|,s.f).

-y Ny
e

Imagen 21
(HidZania, s.t.)

Se rescata: negativo- ensefar a Los nifos a
participar con perspectiva adulta; positivo-
"aprender haciendo”, en este caso se Logra
entregando una experiencia que Luego pueden
implementar en aspectos de su vida real.

Imagen 22
(v.ang._,sk)

Se rescata su planteamiento del proceso de
ensenanza impartido desde La sostenibilidad
de La técnica de upcycling.

Lab Textil
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Antecedente 5. Juguetes
paha intehrvenih textifles
Ejemplo: Juguete para ninos gue permite aplicar

tachas en bolsos, gorros, zapatillas, pantalones,
poleras, etc (Jugueteria Plutos, s.f.).

Imagen 23
(Jugueteria Plutos, s.t.)

Se rescata La intervencion textil como una
actividad interesante y entretenida para ninos.

L8.

Refienente 1. ONU Mujehes

Organizacion dedicada a promover La igualdad
de género y el empoderamiento de Las mujeres
y ninas, buscando responder a sus necesidades
acelerando el progreso que conlleva a mejorar
su calidad de vida. (integracion y capacitacion)
(ONU Mujeres, s.f.)

MUJERES

Entidad de las Naciones Unidas para la Igualdad
de Género y el Empoderamiento de las Mujeres

Imagen 24
(ONU Mujeres, s.f)

Se rescata la blUsoueda por empoderarc a un
usuario desfavorecido mediante La accidon social.

Lab Textil
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MAnga
Murales

Serie de murales gue hoy se encuentran
instalados en el nuevo Hospital Dr. Exequiel
Gonzalez Cortés, hechos a partir del co-diseho
con nifios de La zona (Minga Murales, s.f.).

min

NUEVO EDIFICIO, MISMO EXECQUIEL

a

Se recata la participacion de nifios en el proceso

de disefo para generar una conexion emocional.

L9.

Nicole McLaughfin

Disefadora dedicada a recibic indumentaria en
mal estado por parte de marcas Que no pueden
venderlas. Nicole Las redisefia mediante técnicas
de upcycling y rework, cceando productos

nuevos y totalmente diferentes del inicial
(Mclaughlin, s.f.).

Se destaca La revalorizacion de un producto en
mal estado mediante técnicas sostenibles de
alteracion textil.

Lab Textil
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Los enfooues de disefio para La innovacién social

y de disefio emocional son pilares fundamentales

en el proceso de disefio del LabTextil, Lo gue se ve
reflejado en la metodologia aplicada. Se considera La
participacion de nifios en cada parte del proceso como
un factor indispensable.

Para el proceso de disefio del proyecto se plantea

una metodologia (Figura x) qoue toma como base el
“Triple Diamante” desarrollado por el Laboratorio
de Innovacién Publica UC [Lip UC] (2017) a pactir

del conocido “Double Diamond” del Design Council
(2019). La propuesta se complementa con el enfogue
metodologico del Diseho para La Innovacion Social,
debido a su perspectiva centrada en Las personas,
donde La empatia y La co-creacion en conjunto con

el usuario y otros agentes involucrados son bases
fundamentales para disefar (Amatullo, 2015). Ademas,
se integran conceptos propios del Diseiio Emocional.

I. Metodofogia

Esto cocresponde a un aspecto esencial para el
desarrollo de un proyecto gue realmente involucra a
Los nifios en el proceso y toma de decisiones, siendo
coherente con Los principios del Lab Textil. Cabe
mencionar Que La participacion infantil dentro del
proyecto debe ser autorizado por Los padres o tutores
responsables del menor.

EL proceso de elaboracion del proyecto no fue de
caracter Lineal, debido Que en multiples ocasiones se
requirio dar un paso atras, analizar nuevamente,
replantear ideas y modificar todo Lo necesario para
avanzar en el camino correcto con cada rediseno.

Proceso de Diseno .
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A continuacion, se describen Las etapas de manera breve, para Luego entrar en mayor detalle en cada estrategia
utilizada, con La finalidad de registrar Las decisiones de disefio.

1. DescubhiR:

Cocrresponde a La etapa inicial del proyecto, en la
cual es fundamental La recopilacion de informacién
relevante del contexto a investigar de manera
empatica. En este caso se comenzoé con el estudio de
La problematica existente entre adultocentrismo y
su relacion con el sistema educacional, Lo que deriva
en La identificacién de La oportunidad de disefio en el
empoderamiento, identidad personal y como estos se
relacionan con la indumentaria.

Para el desarrollo de esta fase se seleccionaron
métodos de investigacion de disefo, entre Los cuales se
encuentran:

Revision de Litecatuca ampliada | casos de estudio,
articulos, Libros, investigaciones, etc.

Entcevistas | Psiclogo, expertos en textil y educacion,
padres.

Al finalizar esta recopilacion se realizd una
triangulacion de Los datos Que se traduce en el
desarrollo del marco tedrico.

Proceso de Diseno .
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2. Definin

A partic de La informacion identificada en La etapa
anterior, se define al usuacio y se estudia su
relacion con el contexto, con La finalidad de
identificar Las interacciones criticas. Para esto se
realizd una encuesta a 25 nifios. Ademas se implemento
una informance gue complementa Los métodos
"analisis de artefacto”,"bodystorming” y “graftiti walls”
(Hanington&Martin, 2012), dejando como resultado dos
actividades en Las cuales participaron 5 ninos de 8 a 10
anos:

Andlisis de actefacto + bodystocming | Se pide
escoger un atuendo que Los represente y realizar un
video del proceso de seleccién, contando de manera
explicativa el por Qué de sus decisiones. Luego se pide
un video mostrando La ropa puesta y declarando como
se sienten. Los videos permiten observar Las elecciones
y el Lenguaje corporal de Los nifios.

Grafkiti wall | Se entrega una hoja con dibujos de trazo
basicos de: polera, pantaldn, falda, polerdn, chagueta,
jardinera, vestido. Deben escojer 3 y dibujar sobre ellas
cémo les gustaria Que fueran para que representen Lo
oue ellos entienden como su estilo personal.

Una vez realizadas La
actividades y definidas
Las interacciones
criticas, se obtiene una
definicion mas clara

de La oportunidad de
diseno y, a partir de esto,
se indaga como abordar
dicha oportunidad

dentro del contexto de
implementacion. Basado
en Lo anterior se Llega a
La focmulaciodn inicial.

Proceso de Diseno .
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3. Co-disenanr

Esta es una etapa de co-cceacién en conjunto con

el usuario y otros agentes impoctantes, La gue se
centra en la experimentacion. Se pasd por un proceso
de creacion de prototipos tangibles Que son testeados
y redisefados, ciclo Que se repitid hasta pasar a La
siguiente fase. La finalidad es obtener informacion y
comentarios importantes en cada validacion con apoyo
de La contraparte, para Llegar a un prototipo final que
refleja todo Lo aprendido.

Finalizado este proceso iterativo se realiza un mapa
de viaje que contiene toda La informacion rescatada y
aplicada en el sistema secrvicio-producto.

4. Enthegah

Para finalizar el proceso de disefio de este proyecto
de titulacion, se hace un énfasis en el dltimo rediseno,
el cual nos Lleva al resultado del plan piloto del
diseno. Se evalud el impacto del disefio final tanto
en el usuario como en el medioambiente, mediante La
revision de su ciclo de vida.

Se Llega a un servicio-producto disefiado y Listo para
implementar, pero abierto a continuar su redisefo al
verse enfrentado a un publico real.

Proceso de Diseno .
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Para este proyecto se plantea que Los dltimos dos pasos secian implementados
Y re-disenados durante toda La implementacion ceal del proyecto, de manera
Que se deja abierta La puerta a posibles cambios constantes en Los talleres.

5. Piloteah

En esta etapa comienzan Las proyecciones del
proyecto. Consiste en La implementacion a una mayor
cantidad de agentes.

Esto permite un redisefio fundamental para evitar
riesgos ante una implementacion mas masificada.

6. Ajustah

Se toma en consideracién toda La informacion
recopilada en el piloteo y en etapas anteriores.

Esto es fundamental para Llegar a mejoras relevantes
ante una implementacion oficial escalable.

Proceso de Diseno .
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II. Etapas del proyecto

Revision de Litehatuha

La investigacion toma dos puntos principales de
enfooue, el adultocentcismo y como este afecta
negativamente a Los nifios, y La indumentacia como
medio de expresion. Como se puede ver en el marco
teorico y en La oportunidad de disefio, este es un cruce
Que Llevo a descubrir el interesante escenario en Que
hoy se despliega el proyecto.

Para Lograr contar con bases bibliograficas relevantes,
se tomd una asesocia por pacte de profesionales
entendidos en Los temas tratados. Debido a esto, se
contd con el apoyo de un psicélogo, una educadora, una
disefiadora con enfogue en investigacion y educacion, y

por Ultimo una disefiadora con enfogue en el area textil.

b

Conoceh a2 usuanio

Se utilizaron distintas estrategias Yy hecramientas
enfocadas en un Levantamiento de informacion

en torno al usuario y como este se relaciona con
La indumentaria. Se hace relevante que Los nifios
participen en todo el proceso de disefo, por Lo Que
observarlos y escuchar Lo Que tienen para decir el
altamente relevante en el proyecto.

Como ya se menciond anteriormente, en esta etapa
se realizd una encuesta, Y una informance, Que fueron
claves para definic y conocer mas de cerca al usuario
primario, siendo nifos de 9 y 10 ahos.

A partic de La informacion Levantada, en conjunto con La
revision de literatura, se LLego a tres interacciones
ccriticas, claves para La posterior formulacion.

Proceso de Diseno .
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Analisis y
Organizacion

Una vez recopilada La
informacion mediante
las estrategias ya
mencionadas, se Llega a
multiples conclusiones
Que se deben considerar
como reQuecrimientos
en La propuesta, todos
guiados principalmente
por Los estudios de
diseno emocional y
sostenible. Estas son
descritas a continuacion:

Haflazgo

Producto como secvicio

Materialidad

consciente

Cambio de
comportamiento

Conexion emocional

Expresion pecsonal

Conexion con pares

Generar memocias

Requerimiento

Generar una conexion con
el producto mediante una
experiencia positiva.

Uso de materiales
reutilizados o subproductos
de desecho principalmente.

Fomentar un
comportamiento de bajo
CONsuMo.

Dinamica gue brinda La
posibilidad de generar
Lazos emocionales con el
producto.

Dinamica Que permite
actuar, disefiar Y expresar
Libremente.

Dindmica que favorece La
identidad personal y La
identidad social

Dinamica de creacion

Que busca generar una
experiencia positiva, no solo
un producto mas.

Propuesta

Talleres creativos Que no terminan solo con un producto, sino
también con una reflexién personal y un conocimiento oue puede
ser usado fuera del taller.

Utilizacion de prendas en desuso y subproductos de desecho
como recursos de disefio dentro de Los talleres.

Experiencia Que propicia reflexiones, conversaciones y acciones
sostenibles en torno al impacto de La industria textil.

EL producto final es Unico, debido que es disefiado e intervenido
por cada nifo, ademas puede ser usado en La vida cotidiana.

Experiencia Que permite crear con elementos Que representan
a su creador, mediante actividades que se pueden realizar tanto
dentro como fuera de Los talleres.

Los talleres presentan actividades de creacion individuales en
un contexto colectivo, donde estd permitido -y se fomenta- el
ayudarse entre Los estudiantes.

Experiencia Que busca generar memorias mediante La
indumentaria creada, el conocimiento adouirido, Las personas
involucradas y Las reflexiones y conversaciones.

Tabla 1

Elaboracion propia.

Proceso de Diseno .
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d|

Conceptuaflizacion y
formalizacion

> Analisis estado del arte: Posterior al desarrollo
de Los reguerimientos de La propuesta se comenzd
un estudio y analisis del estado de arte en relacion
con La materia de estudio. Estos ya fueron descritos
anteriormente en La pagina X y permitiecon secvir de
sustento para comenzar a idear La propuesta.

> Primera Focmulacion: A partic del analisis del
estado del arte, Los hallazgos, interacciones criticas
y reguerimientos definidos, se LLegd a La primera
formulacién del proyecto, donde se planteo el
desarrollo de talleres, pero sin conocer aun cual
seria la programacion de estos. Ademas, se define
oue el disefo final seria un programa replicable para
multiples técnicas de intervencion textil.

> Patrones de valoc: de La formulacion se desprenden
Los siguientes patrones de valor:

Diseno por y para ninos:

Al trabajar desde La colaboracion activa de Los

nifos tanto en el proceso de disefio como en La
implementacion del proyecto se demuestra Que
ellos son Los vecrdaderos protagonistas. Se
genera una experiencia ‘niNocéntrica’ Que permite su
toma de decisiones con Libertad y autonomia guiada,
favoreciendo su empoderamiento.

Expresion pecrsonal:

Esta actividad creativa y educativa invita al niho a
expresarcrse y cepresentar Lo Que desee mediante
Las intervenciones textiles ensefiadas, aspectos que
favorecen el autoconocimiento y desarrollo de La
identidad personal.

Proceso de Diseno .

Conciencia medioambiental y revalocrizacion:

Se comparten principios de sostenibilidad mediante
conocimientos Y herramientas Que permiten actuarc y
reflexionar frente al impacto ambiental negativo
de algo tan cotidiano como es el textil, demostrando
Que son capaces de impulsar cambios en el mundo.

Apego emocional al textil:

El apego se logra tras generar una expeciencia
personal y compactida que Les permite expresarse
Libremente, Y generar un producto propio Que

es Unico. Este producto textil puede ser usado en

el dia a dia, Lo gue fomenta adn mas el apego y el
ouerer guardarlo posteriormente por el recuerdo.

Es importante recalcar La sostenibilidad Que esto
representa, debido que alarga el ciclo de vida de La
indumentaria al postergar su desecho.

0128N0Jd 18p sedely



Testeos y vaflidacion

Esta etapa comenzd enfocandose en La bisQueda de técnicas textiles Que
pudiecran ser adaptadas para ninos de 9 y 10 anos, con La finalidad de generar

un taller piloto que englobe de manera mas tangible La propuesta de un programa
replicable, favoreciendo al testeo. Para esto se realizaron multiples técnicas,
buscando maneras de adaptarlas y simplificaclas para nifios, pero adn sin interactuar
con ellos en Las pruebas.

Imagenes 27 a 32
Primeras exploraciones

60.

A partic de estas técnicas se disefo el pecimer
prototipo programa, en el que se planteaba La union
de L técnicas en un solo taller. Cada taller contaria
con 3 clases, en Lla primera se ensefarian Las primeras
dos técnicas afines, gue en el caso del ejemplo para
testeos seria serigrafia y timbres. En La segunda

clase se ensefiarian dos técnicas mas, bastante
diferentes a Las anteriores, oue en el ejemplo seria el
patchwork y bordado. Finalmente, en La Ultima clase
se veria La mezcla Que todas estas técnicas, para
crear disefios mas originales y basados en un interés
personal de cada participante, con La hipdtesis de que,
al ya haberlas aprendido, se desenvuelvan con mayor
facilidad frente a este desafio.

Clase Clase Clase
1 2 3
Técnicas Técnicas Técnicas
1T+2 3+ L4 1+ 2 +3+ 4
Figura 12

Primer prototipo programa

Ya definido Lo anterior, se decidid comenzar con testeos,
para ver como se comportan nifos de Las edades del
usuario frente a las técnicas y programas disefiados.

Proceso de Diseno .
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PrAmer testeo
“Interaccion Antuitiva®

Pacticipante: Francisco, 10 afos

Objetivo: Observar La interaccion intuitiva del nifio con
Las técnicas de serigrafia y timbres -correspondientes
a La supuesta clase 1 del programa-, sin mucha
intecvencion por parte del adulto guia.

Resultados serigraﬁa; Busca inspiracion naturalmente, EL dibujo contiene detalles que no Tuvo que redisefiar | después de
escoge un cubo rubik. se pueden realizar con serigrafia. eso recortar su nuevo dibujo.
No entendid del todo La técnica.

Se encargd de posicionar el disefo Necesité muchas indicaciones para La instruccion era colocar pintura Al esparcir La pintura necesito Algunos bordes no recibieron
cuidadosamente en La tela. preparar el bastidor. solo en un Lado del bastidor, pero ayuda para sostener el bastidor. suficiente pintura.
aun asi intenté ponerla en todos.

Imagenes 33 a 4O
Primer testeo: serigrafia

Proceso de Diseno .
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Resultados timbres:

Busca complementar su disefio de Recorta sus nuevos dibujos. Termina sus timbres, no necesitd
serigrafia con timbres hechos de mucha ayuda ni intervencion en
goma eva. este proceso.

Pinté Los timbres con un pincel Hizo varias copias de cada timbre. La pintura usada en Los timbres era Francisco quedé feliz y orgulloso
meticulosamente. muy Liouida para esta aplicacion, con su resultado, pidid Quedarse
por ser especial para serigrafia. con Los timbres que hizo.

Imagenes 4O a 48
Primer testeo: timbres

Proceso de Diseno .
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Observaciones y nuevos reQuecimientos: Posterior
a La observacion y analisis del testeo se LLega a nuevas
observaciones, Que se traducen en regQuerimientos para

el nuevo rediseno.

Obsehrvaciones

Nuevos hequeramientos

Necesidad de un punto de
inspicacion.

Dificultad para seguirc
instcucciones orales sin
apoyo visual.

Baja motivacion al
comenzar Los timbres,
debido al cansancio.

Inteccupciones por pacte
de adultos afectan ala
seguridad y confianza del
nino en Lo Que hace.

Incluic desde un comienzo el concepto de inspiracion en el taller.

Incorporar el uso de un manual con dibujos qQue grafiguen cada
paso del proceso.

Se simplifica a un total de 2 técnicas por taller, oue se ensefan
en clases separadas, para unicse en una tercera.

Se plantea una baja o nula participacién de adultos, solo para
instrucciones generales.

Tabla 2
Observaciones primer testeo

Proceso de Diseno .
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Rediseno

A partic de Llas nuevas observaciones y reQuerimientos
ajustados, se realizé un cambio en La programacion
planteada inicialmente, disminuyendo a dos técnicas
por taller. Estas se dividen en 3 clases, en la primera
se ensena la técnica 1,en la segunda la técnica 2 y
finalmente, en La tercera se complementan ambas
técnicas, siguiendo con La hipotesis de que al ya

haber aprendido ambas técnicas, estas puedan ser
mayormente explotadas en Lo Que tienen para ofrecer.

Clase Clase Clase
1 2 3
Técnica Técnica Técnicas
T 2 1+ 2
Figura 13
Segundo prototipo programa
Clase Clase Clase
1 2 3
Serigrafia Timbres Serigrafia +
timbres
Figuca 14

Segundo prototipo programa,
con ejemplo de testeo

Ademas, se comenzé a desarrollar un cuadecnillo tipo fanzine tamafo carta

(21,59 x 27,94 cm) con Los pasos a seguir de cada técnica, Quedando cada “pagina” de

6,99 x 10,8 cm, sin desplegar.
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SERIGRAFIA
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Imagenes 48 a 50
Primer prototipo: cuadernillo

Sin embargo, una vez
impreso se determind
oue no era el focrmato
adecuado para la
implementacion, debido
al tamafo y La dificultad
de doblado para volver

a La forma original
posterior a su desarme.

Proceso de Diseno .
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Debido a Lo anterior se comenzd un nuevo
pcototipado de cuadecnillo, esta vez en un formato
mayor, pero manteniendo el tamafio de hoja carta como
base, pero en la Que esta vez cada pagina tiene una
medida de 13,97 x 21,59 cm (una hoja carta partida a La
mitad por su lado mas largo). En este caso se decidid
separar Las técnicas en cuadernillos distintos, por Lo
oue el prototipo se realizé unicamente con La técnica
de serigrafia.

Imagenes 51 a 53
Segundo prototipo: cuadernillo

Este corresponde a un
pcototipo funcional,
Que busca ser utilizado
para comprobar La
eficacia en el diseno de
infocrmacion elaborado,
y La comprension de

La incorporacion del
concepto de “inspiracién’,
razén por La que fue
implementado en el
segundo testeo, Que se
expondra a continuacion.

Proceso de Diseno .
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Segundo testeo
“Intehaccion ghupal guiada”

En este testeo se cred un contexto simulado del
rediseno de La clase 1, correspondiente a La técnica
de serigrafia, incorporando el segundo prototipo de
cuadernillo para complementar Las indicaciones
verbales de cada paso.

Pacticipantes: Antonia, 10 afos; Jacinta, 10 afos
Objetivos: (1) Observar La interaccion de mas nifios

haciendo una intervencion individual, pero en conjunto.
(2) Definir tiempos que toma cada paso de La clase.

Resultados Antonia:

1 7
PR & N A e b l'rq'"'v--- L,
Al & ‘ 9

b i, 3

i g%

i\ ‘.h

'l
L i 1B

Ambas participantes se ayudaron El disefno fue estampado en
en el proceso de preparaciéon del mochilas tipo mocral, con La
bastidor. intencién de enterarse a un plazo

mas Largo si las participantes Los

ocupaban en sus vidas cotidianas.

Decide rdpidamente su punto de
iInspicacion.

Se comprendié La instruccion de
colocar pintura solo a un lado del
bastidor.

Al dibujar comentaban entre ellas Dibujoé y recortd Las figuras en
Lo que hacian. hojas de revistas.

Los dibujos son simples, no ocupan

todo el espacio entregado.

Ambas se apoyaron durante el Resultado final. Los problemas

proceso de estampacion. técnicos de estampacion se
pueden atribuir al bastidor, no a La
participante.

Imagenes 54 a b1
Segundo testeo: Antonia

Proceso de Diseno .
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Resultados Jacinta:

Tardd un tiempo en decidir su Nuevamente, el espacio para Dibuja y recorta en hojas de Instala La distribucidn de su disefo
punto de inspiracion. dibujar pareciera ser muy grande. revista. en el morral.

Preapara el bastidor con mucha No se comprendié el modo de Nuevamente, se ayudan para Resultado final del estampado.
facilidad, debido que ya habia visto colocar la pintura, no se prestd estampar.
a Antonia hacerlo, no necesitd atencion al manual.

ayuda ni instrucciones.

Imagenes 61 a b8
Primer testeo: Jacinta

Proceso de Diseho .
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Resultados tiempos: Esta informacion serd utilizada
como base para el posterior disefio final de La

programacion del taller.

15 minutos

15 minutos

20 minutos

7 minutos

30 minutos

10 minutos

Total testeo:

97 minutos

Actividad

Presentacion de La técnica
con ejemplos y explicacion
de pasos con cuadecnillo.

Pensar en La inspiracion y
dibujar Las ideas.

Recortar y armar el disefo.

Armar bastidor.

Estampar.

Limpiar y ordenar.

Tabla 3
Elaboracion propia

Observaciones y nuevos reQuecimientos: Posterior
a La observacion y analisis del segundo testeo, se
LLega a nuevas observaciones, Que se traducen en
reQuerimientos para el siguiente redisefo.

Obsehvaciones

No se Le presta suficiente
atencion al cuadecnillo.

El cuadecnillo es muy
grande para Los dibujos
Que se hacen.

Hay intecés en Lo Que
realiza Lla otra persona y
se ayudan mutuamente.

La baja pacticipacion de
adultos aportdé de manera
positiva, ya Que buscaban
aprobacion en sus pares.

Semanas después se
comprueba Que el morral
intecvenido es utilizado
en La cotidianeidad.

Proceso de Diseno .

Nuevos hequehimientos

Incorporar actividades que obliguen al nifio a interactuar con el
cuadernillo y su contenido.

Se cambia a un formato mas peoquefo, con La intencién de gastar
menos material y optimizar mejor Los espacios.

081597 OPUNSAS < UOQIDEPINeA N S081S8| < 03108N0Jd 19p sedel]

Se confirma Que La opcién correcta es realizar talleres grupales.

Se confirma y refuerza la propuesta de una baja o nula
participacion de adultos, solo para instrucciones generales.

Se comprueba una de Las finalidades mas importantes del
proyecto, debido que a partir del uso de una creacion personal
se puede Llegar al apego emocional persona-objeto.

Tabla 4
Elaboracion propia
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Rediseno

A partic de Llas nuevas observaciones y reQuerimientos
ajustados, se decidio mantener La programacion,
pero generar cambios en el cuadecnillo. Se decidid
incocporar actividades dentro de este, con La
finalidad de Lograr un proceso mas guiado, y en que Los
participantes se vean en La obligacion de intecactuarc
con este. De esta manera se espera Que se Le preste
mayor atencion a cada paso, y por ende, se Llegue a
mejores resultados. También se cambiaron nuevamente
Las dimensiones del cuadecnillo, pero aun usando

de base una hoja carta, debido al facil acceso para

una posterior produccion mas masiva, en Que es clave
La menor pérdida de material posible. En este caso

la medida de cada pagina es de 10,8 x 13,97 cm (hoja
carta cortada en dos por su lado mas largo, y Luego
doblada en dos por su lado mas largo).

Se incorporan nuevos conceptos para ayudar a fluic en
La busqueda de inspiracion, como Lo es La actividad de
“Lluvia de ideas”, en La que pueden escribir todo Lo
Que se Les ocurra, como gustos o cosas a su alrededor,
sin necesidad de usar esas ideas posteriormente.

También se incorpord un apartado gue busca potenciac
conversaciones y reflexiones sobre el impacto
ambiental y Lo Que pueden hacer al cespecto con
ayuda del Lab Textil.
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Imagenes b9 a 72
Tercer prototipo: cuadernillo

Proceso de Diseno .
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Proceso de Diseno .

Terceh testeo
«“Yalidacion rediseno”

Se decidio elegir a Antonia para testear todo el
proceso del taller, razén por La Que en este testeo
cursa La clase 2 "timbres” y mas adelante participara
de La clase 3.

DINBA N S08358| < 0308N0J4 19p sedel]

Pacticipante: Antonia, 10 ahos

7 .
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Objetivo: Comprobar La correcta interaccion con el
disefio de cuadernillo y sus actividades, ademas de La
realizacion de La intervencion textil mediante timbres.

Se comienza inmediatamente con Las actividades ayudan a seguir Los La LLuvia de ideas facilité el
La interaccion con el cuadernillo. pasos con mayor eficiencia. paso de busqueda de inspiracion,
Resultados: haciéndolo mas variado y fluido.

EL disefio incorpord varios puntos Uno de Los materiales escogidos También explora La creacion de Se ayuda con una esponja para Estampa. Resultado final. Fue entendiendo

de inspiracion mencionados en La por Antonia es La goma eva, en timbres con silicona caliente. colocar La pintura en Los timbres. bien como usar Los timbres de

etapa anterior. la que dibuja, recorta y arma el a poco, por Lo Que hay algunos
timbre de su disefo. estampados mejores Que otros.

Imagenes 73 a 81
Tercer testeo
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Observaciones y

nuevos reQuerimientos:

Una vez finalizado el
tercer testeo, se Llega
a nuevas observaciones
y conclusiones,

Que se traducen en
reQuerimientos para el
siguiente redisefo.

Obsehvaciones

Se lLogra una reflexion vecrbalizada y escrita por parcte
de La nina a pactic de La intecaccion con el cuadecnillo.

Se presta mayor atencion al cuadecnillo debido a Las
actividades, Lo Que aportd en el proceso descrito para
el desarrollo de timbcres.

La incorporacion de una LLuvia de ideas, Que busca
formalizar La busQueda de inspiracion ayudé a pecmitic
Que La imaginacion fluya y no se Queden en blanco.

Algunas actividades del cuadecnillo no fuecon un
aporte o no fueron realizadas de manera intuitiva.

Las medidas responden al tamano de Las
intecvenciones realizadas por La pacticipante, ademas
ella misma menciond haber preferido este tamafno Que
el anterioc.

Requeramientos

Se confirma el aporte que genera el cuadernillo en La reflexién.

Se confirma el cumplimiento de La finalidad principal del
cuadernillo, logrando Llegar a un desarrollo mas facil y
autonomo de La intervencion.

Se confirma el aporte de esta actividad.

Se confirma y refuerza la propuesta de una baja o nula
participacion de adultos, solo para instrucciones generales.

Se Llega a Llas medidas adecuadas para el cuadecnillo final.

Tabla 5
Elaboracion propia

Proceso de Diseno .
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Rediseno

Los cambios realizados a partic del testeo anterior
buscan mejorar Lo ya comprobado. En este caso el
mayor cambio fue mediante La incorporacién de una
Linea grafica renovada, incorporando nuevas figuras
y un uso del color con sentido para cada clase.

Se profundizé y optimizd La manera de presentar al
taller y Las reflexiones del impacto ambiental de La
industria textil.

Se utilizdé un papel de mayor gramaje para La portada y
contraportada, para mantener su calidad en el tiempo.

Imagenes 82 a 86
Cuarto prototipo: cuadernillo

72.

Proceso de Diseno .
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Proceso de Diseno .

Cuanto testeo
“Compriobando 2a hipotesis”
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L : 40 del Lizé ] La prenda tiene un estampado Que Ademas de manchas que deben Realizd su disefio e indico con una Al ya conocer el proceso, preparar
a 0Lganizacion deL programa se reatlizo con La a Antonia ya no Le gusta. esconderse. S Los elementos a serigrafiar y con su disefo fue bastante rapido.
hipotesis de que en La teccera clase, es decir, La Que una T Los gue serfan timbres.

mezcla ambas técnicas, el nifo se veria enfrentado a
un desafio conocido, Lo que Le permitiria explocarc
con mas facilidad y lograr LLegar a mejoces
resultados que en Llas clases anteriores. Esta es La
Unica clase Que se plantea para generar sobre ropa
usada, por Lo gue se uso una prenda vieja Que tenia una
mancha como base de intecvencion.

a
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Pacticipante: Antonia, 10 ahos

ObJet“’O: CompfObaf La hipéteSiS; observar la cargac Estampar fue facil, ya Que no era Se deja Lla prenda a secar al sol. Se generan Los timbres mientras Esta vez se ayuda con un pincel
Interaccion Que genera realizar ambas técnicas en una Su primera vez. se espera qQue La prenda se seque. para colocar Lla pintura.
sola clase.

e T INE TR
‘/‘Nn- e

Resultados:

Imagenes 87 a 98

Cuarto testeo SN 1%
Estampa. Juega mezclando Retoca con un pincel algunos Se deja secar al sol. Resultado final. AL comparar con
pinturas en un solo timbre. timbrados. Los anteriores se puede comprobar

un mayor manejo de Las técnicas.
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Obsecrvaciones y reQuerimientos: Este fue el Ultimo
testeo, por Lo Que todo Lo recopilado sera aplicado
para la propuesta de disefo final.

Obsehvaciones

Requehimientos

El tiempo de realizacidon
de La clase no aumenté en
compacacion a Las otras dos.

Se declara mayor facilidad

Y control de ambas técnicas,
pecmitiendo LLegar a mejores
resultados.

El cesultado Logra
satisfacer a Antonia, declara
Que es una prenda Que ella si
usaria en su dia a dia.

Se comprueba que la carga
no aumenta debido Que ya no
tienen que aprender como
aplicar La técnica.

Se comprueba La hipdtesis.

Se comprueba el posible uso
cotidiano de La creacion.

Tabla b
Elaboracion propia

Proceso de Diseno .
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]

Identidad visual

Al tratarse de un proyecto que explora el textil, se busca reflejar este
mediante La grafica desarrollada. Para esto se destacan aspectos
como el hilado, el tejido y La flexibilidad propia de esta materialidad.

Logo:

4
4
4
4
4
4
4
4
4
4
4
4
4
4
4
4
4
e

Referencia a un tejido de tipo
tafetdn, se muestra La union de

Los hilos (tcama y ucdimbce).

text)

Tipografia
Heimat Sans ExtraBold

Referencia a La flexibilidad
caracteristica de Los textiles

lab= lab=
texti! texel

Referencia a hilos
desordenados

Referencia a
costura

Proceso de Diseno .

Paleta de colores:

#000000

#00aeef
Tipografias:
Heimat Sans Extralight MonotaR{Lc Narrow Light
Heimat Sans Extralight ltalic Monotalic Namiow
Heimat Sans Light Monotafic Narhow Medium
Heimat Sans Light lealic Monotalic. NaRnow BoQd
Heimat Sans Regular MOHOtan{LC Light
Heimat Sans ltalic MOHOtaR{LC Regl.llah
Heimat Sans SemiBold Monotaflic Medium

Heimat Sans SemiBold Italic =~ Monotafic Bofd
Heimat Sans Bold

Heimat Sans Bold Italic Referencia a la escritura
Heimat Sans ExtraBold manuscrita ensenada en
Heimat Sans ExtraBold Italic Llos colegios.

0128N0Jd 18p sedely
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Phoghama Repficabfe

Lograr un diseno ceplicable es una de Las bases del
disefio para La innovacion social, ademas de un gran
aporte a la sostenibilidad. En el caso de este proyecto
se diseno el programa de un taller gue cuenta con
tres clases Que incluyen contenidos tedcricos

Y practicos, y oue pueden ser implementadas con
infinitas técnicas de intervencion textil. La finalidad es
poder generar nuevos talleces de manera rapida

Y sin necesidad de disehar cada vez Que se Quiere
implementar algo nuevo. Al seguir siempre La misma
férmula es importante considerar un constante cambio
Y mejoras en este programa, por Lo que al final de cada
taller se hace una reflexion en conjunto de Los nifios

de Qué cambiarian, como mejoracian La experiencia, Qué
otras cosas lLes gustaria implementar, etc.

Los participantes del taller son estudiantes de
colegios municipales Que cursan el nivel de 4to
basico, por Lo gue son nifios de 9 y 10 ahos. A cada
taller se pueden inscribic hasta 20 alumnos.

Se requiere La presencia de al menos un adulto, oue
cumple el rol de guia, intecfiriendo Lo menos posible en

La toma de decisiones de Los participantes.

En Llas siguientes paginas se expone el programa:

Pcopuesta de Diseno ,
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Presentacion

Intcoduccion de La clase

Reflexion Disenho

Intcoduccion : Se genera una conversacion
mediante un juego para romper el hielo, Que permitira

a Los participantes conocerse entre si y generar un
ambiente de mayor confianza y seguridad. Se puede
escoger entre juegos como: Dos verdades una mentira,
Quién es quién, La pelota caliente, o cualquier otra Que
se Quiera plantear.

Reflexion : Con ayuda del cuadernillo

se busca generar una conversacion reflexiva sobre

el impacto ambiental que tienen Los textiles y como
ellos pueden tomar accion ante este. Para incentivar

La conversacion entre Los participantes se recomienda
formar grupos (pueden ser parejas o trios), entre

Los cuales discutiran La informacion y preguntas
entregadas por el cuadernillo. Finalmente se pide a Los
participantes Que compartan sus conclusiones (con una
cantidad de participacion gue permita el tiempo).

Break Ejecucion

Pceparar el
diseno

Pcesentacion de La clase :Una vez que ya
se entiende el fundamento del taller, se explica de que
se trata este y cual es su finalidad, haciendo énfasis en
La expresion personal Que pueden Lograr y La busoueda
del apego con sus productos textiles. Se presenta

La técnica a trabajar en La clase, junto con ejemplos

de Lo que pueden llegar a realizar. Se exponen Los
materiales. EL cuadernillo apoya cada uno de estos
pasos de manera grafica y explicativa.

Diseino : Se introduce el concepto de Lluvia
de ideas, en que se Les invita a recorrer su alrededor y
reflejar sus gustos personales en esta. Luego deben
escoger una de sus ideas, o bien mezclarlas, para
dibujar el disefio Que quieren Lograr con La intervencion.

Break :Dar un descanso es relevante,
para no agotar a Los participantes ni perder
significativamente su atencion.

Orcden

Reflexion final

Pcopuesta de Diseno ,
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Presentacion

Intcoduccion de La clase

Reflexion Disenho

Pceparar el diseno : Se juntan Los
materiales necesarios escogidos y se prepara el disefo
personal siguiendo Las instrucciones de La técnica
presentes en el cuadernillo. Los pasos se pueden
encontrar grafticamente detallados en el cuadernillo.
EL adulto guia puede intervenir para ayudar a Quién Lo
necesite, pero debe fomentar La ayuda entre pares.

Ejecucion : Ejecucion del diseno mediante
La realizacion de La técnica, Los pasos se pueden
encontrar grafticamente detallados en el cuadernillo.
Se busca fomentar el apoyo entre pares de ser
necesario Y ayudar en caso de necesidad, siempre con
una perspectiva constructiva Que nunca debe decir gue
algo esta mal o equivocado.

Break Ejecucion

Pceparar el
diseno

Ocden : Se debe hacer éntasis en dejar
Limpio y ordenado, demostrando La responsabilidad
personal Y grupal Que tiene cada participante.

Reflexion Final : Primero una reflexion
personal en torno al trabajo Logrado, oue se enfoca
en el empoderamiento, el apego emocional y La
sostenibilidad. Finalmente se realiza una conversacion
constructiva sobre La clase y gue aspectos Les
gustaron y cuales no, con La motivacion de siempre
seguir mejorando el programa. Ambas reflexiones son
conversadas y escritas en Los cuadecrnillos.

Orcden

Reflexion final

Pcopuesta de Diseno ,
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Presentacion

Intcoduccion de La clase

Reflexion Disenho

Intcoduccion
mediante un juego para romper el hielo, Que permitira
a Los participantes seguir conociéndose entre si y
generar un ambiente de mayor confianza y seguridad.
No se puede repetir el de La clase anterior.

Reflexion : Con ayuda del cuadernillo

se busca generar una conversacion reflexiva sobre
el impacto ambiental que tienen Los textiles y como
ellos pueden tomar accidon ante este, pero esta vez
con mayor profundidad y recordando Lo expresado
en La clase anterior. Para incentivar La conversacion
entre Los participantes se recomienda formar
grupos (pueden ser parejas o trios), entre Los cuales
discutiran La informacion y preguntas entregadas por
el cuadernillo. Finalmente se pide a Los participantes
oue compartan sus conclusiones (con una cantidad de
participacion Que permita el tiempo).

: Se genera una conversacion

Break Ejecucion

Pceparar el
diseno

Pcesentacion de La clase :Una vez gue
ya se confirma nuevamente el fundamento del taller,
se explica de gue se trata este y cual es su finalidad,
haciendo énfasis en La expresidn personal Que pueden
Lograr y La blusqueda del apego con sus productos
textiles. Se presenta la técnica a trabajar en La clase,
junto con gjemplos de Lo Que pueden Llegar a realizar.
Se exponen Los materiales. EL cuadernillo apoya cada
uno de estos pasos.

Diseino : Se realiza la Lluvia de ideas, en
Que se Les invita a recorrer su alrededor y reflejar sus
gustos personales en esta. Luego deben escoger una
de sus ideas, 0 bien mezclarlas, para dibujar el disefio
Que quieren Lograr con La intervencion.

Break :Dar un descanso es relevante,
para no agotar a Los participantes ni perder
significativamente su atencion.

Orcden

Reflexion final

Pcopuesta de Diseno ,
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Presentacion

Intcoduccion de La clase

Reflexion Disenho

Pceparar el diseno : Se juntan Los
materiales necesarios escogidos y se prepara el disefo
personal siguiendo Las instrucciones de La técnica
presentes en el cuadernillo. Los pasos se pueden
encontrar grafticamente detallados en el cuadernillo.
EL adulto guia puede intervenir para ayudar a Quién Lo
necesite, pero debe fomentar La ayuda entre pares.

Ejecucion : Ejecucion del diseno mediante
La realizacion de La técnica, Los pasos se pueden
encontrar grafticamente detallados en el cuadernillo.
Se busca fomentar el apoyo entre pares de ser
necesario Y ayudar en caso de necesidad, siempre con
una perspectiva constructiva Que nunca debe decir gue
algo esta mal o equivocado.

Break Ejecucion

Pceparar el
diseno

Ocden : Se debe hacer éntasis en dejar
Limpio y ordenado, demostrando La responsabilidad
personal Y grupal Que tiene cada participante.

Reflexion Final : Primero una reflexion
personal en torno al trabajo Logrado, oue se enfoca
en el empoderamiento, el apego emocional y La
sostenibilidad. Finalmente se realiza una conversacion
constructiva sobre La clase y gue aspectos Les
gustaron y cuales no, con La motivacion de siempre
seguir mejorando el programa. Ambas reflexiones son
conversadas y escritas en Los cuadecrnillos.

Orcden

Reflexion final

Pcopuesta de Diseno ,
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Intcoduccion

Presentacion
de La clase

Reflexion Diseho

Intcoduccion : Se genera una conversacion
mediante un juego para romper el hielo, Que permitira

a Los participantes seguir conociéndose entre si y
generar un ambiente de mayor confianza y seguridad.
No se pueden repetir Los de clases anteriores.

Reflexion : Con ayuda del cuadernillo

se busca generar una conversacion reflexiva sobre

Lo aprendido en clases anteriores, indagando en cual
clase Les gust® mas y por Qué. Para incentivar La
conversacion entre Los participantes se recomienda
formar grupos (pueden ser parejas o trios), entre

Los cuales discutiran La informacién y preguntas
entregadas por el cuadernillo. Finalmente se pide a Los
participantes Que compartan sus conclusiones (con una
cantidad de participacion que permita el tiempo).

Break Ejecucion

Pceparar el Ocden
diseno

Pcesentacion de La clase : Se recuerdan
Los procesos de Las etapas anteriores, con apoyo de
ejemplos y del cuadernillo. Se presenta La dinamica de
La clase, en Que deben complementar ambas técnicas.
Se exponen Los materiales. EL cuadernillo apoya cada
uno de estos pasos.

Diseno : Se realiza la Lluvia de ideas
personal, en que se Les invita a recorrer su alrededor

y reflejar sus gustos personales en esta. Luego deben
escoger una de sus ideas, o bien mezclarlas, para
dibujar el disefio Que Quieren Lograr con La intervencion.
Deben especificar gue parte del disefio se realizara con
cada técnica aprendida.

Break :Dar un descanso es relevante,
para no agotar a Los participantes ni perder
significativamente su atencion.

Reflexion final

Ciecrey
agradecimientos

Pcopuesta de Diseno ,
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Intcoduccion

Presentacion
de La clase

Reflexion Diseho

Pceparar el diseno : Se juntan Los
materiales necesarios escogidos y se prepara el disefo
personal siguiendo Las instrucciones de La técnica
presentes en el cuadernillo. Los pasos se pueden
encontrar grafticamente detallados en el cuadernillo.
EL adulto guia puede intervenir para ayudar a Quién Lo
necesite, pero debe fomentar La ayuda entre pares.

Ejecucion : Ejecucion del disefo mediante
la realizacion de Las técnicas, Los pasos se pueden
encontrar grafticamente detallados en el cuadernillo.
Se busca fomentar el apoyo entre pares de ser
necesario Y ayudar en caso de necesidad, siempre con
una perspectiva constructiva gue NUNCA debe decir
Que algo esta mal o equivocado.

Ocden : Se debe hacer énfasis en dejar
Limpio y ordenado, demostrando La responsabilidad
personal y grupal Que tiene cada participante.

Break Ejecucion

Pceparar el Ocden
diseno

Reflexion Final : Primero una reflexion
personal en torno al trabajo Logrado, oue se enfoca
en el empoderamiento, el apego emocional y La
sostenibilidad. Finalmente se realiza una conversacion
constructiva sobre La totalidad del taller y que
aspectos Les gustaron y cuales no, con La motivacion
de siempre seguir mejorando el programa. Se espera
una reflexion sobre el dominio actual de Las técnicas.
Ambas reflexiones son conversadas y escritas en Los
cuadernillos de cada nifio.

Ciecre y Agradecimientos : Se agradece
La participacion, se felicita por Los resultados y se
hace una invitacion a seguir pacticipando en proximos
talleres del Lab Textil.

Reflexion final

Ciecrey
agradecimientos

Pcopuesta de Diseno ,
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Ejemplos de posibles tallecres:

1a estampan!

Clase Clase Clase
1 2 3
Serigrafia Timbres Serigrafia +
timbres
Figuca 17
ja estampar!
ra tenin!
Clase Clase Clase
1 2 3
Tenido Destenido Tefido +
destenido
Figura 18
jatenir!

Clase
1

ra tenin

Tefnido
Natural

Clase
1

1a cosen!

Bordado

naturalmente!
Clase Clase
2 3
Ecoprint Tefido Natural
+ Ecoprint
Figura 19

ja tenir naturalmente!

Clase Clase
2 3
Patchwork Bordado +
Patchwork
Figura 20
ja coser!

Pcopuesta de Diseino ,
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Taffer Pifoto

Como ya se menciond anteriormente, en paralelo al
desarrollo del Programa Replicable se disefié un

taller piloto gue permitié realizar todos Los testeos y
tangibilizar Lla propuesta.

Se decidid trabajar con el taller titulo “ja estampar!”, el
cual se enfogue en Las técnicas de serigralia y timbres.

A continuacion se expone el programa aplicado para
este taller, en conjunto con un cuadernillo realizado
para apoyar cada paso de Las actividades. Este
cuadernillo puede ser adaptada para cualquier tipo
de técnica, por Lo oue, al igual gue el programa, es
replicable.

Mateciales

Todos Los materiales son entregados en el taller, y
al final de este Los nifios se Los pueden Llevar junto
a sUS creaciones a sus casas, con La motivacion y
herramientas para poder seguir experimentando.

Cuadecrnillo

EL cuadernillo de trabajo es personal y se Lo pueden
LLevar posterior a La tecera clase, para evitar pérdidas
durante el taller. Cada uno de estos estad impreso en

5 hojas carta por ambos lados, Que al cortar por La
mitad y encuadernar, Quedan de 32 paginas en total.
Son impresos en hojas de papel reciclado y La portada
y contraportada es impresa en una opalina, Que Le
permite una mayor durabilidad.

Pcopuesta de Diseno ,
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Clase 1
Sehighafia

> Duracion: 3 horas

Intcoduccién /75 minutos|
Se comienza con una actividad para romper el hielo.
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Imagen 100

87.
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Imagen 101
Presentacion Lab Textil

Reflexion /75 minutos|

Terminada la actividad se comienza a trabajarc con el cuadecnillo. Se introduce
oué es el Lab Textil, para poner en contexto a Los participantes.

Luego se presenta el concepto de Fast Fashion y se da tiempo para Que reflexionen
entre ellos sobre por Qué creen Que esta tendencia afecta al medio ambiente. Se
pide oue posterior a su reflexién La compartan en voz alta con el curso.

Luego se presenta una opcion gue pueden tomar para combatic este impacto,
particularmente aQuél en oue se enfoca el Lab Textil. Nuevamente se da tiempo para
reflexionar, esta vez sobre qué otras medidas ellos podrian tomar, para Luego pedir
Que compartan a sus companeros sus nuevas ideas.

Imagen 102
Reflexion

Pcopuesta de Diseino ,
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Pcesentacion de La clase | 75 minutos|

Se presenta La dinamica de La clase, exponiendo Los
materiales con ayuda del cuadernillo y también
simulando su uso en la realidad. Ademas se explica
graficamente en el cuadernillo como se Logra el
resultado de Lla técnica, sumado con ejemplos fisicos
para ver y manipular en La clase.

En este taller La primera intecvencion en textil,
realizada con serigrafia, es sobre un morral de crea
cruda (algoddn 100% ), que posteriormente se pueden
LLevar para usar en su vida cotidiana.

' AR /AN ) e A

Tela Pintura Rasqueta
para tela

Imagen 103
Presentacion técnica

Imagen 105
Técnica + materiales

Imagen 104
Materiales

89.
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Disefio /20 minutos]

Se realiza la LLuvia de ideas personal, en que se Les
invita a recorrer su alrededor y reflejar sus gustos
personales en esta. Luego deben escoger una de sus
ideas, o bien mezclarlas, para dibujar el disefio gue
Quieren Lograr con La intervencion.

Break [ 70 minutos|
E Insthucciones I
. %1 ExpRora 1

Busca inspiracién para el
| . disefio de tu estampado, puede
ser Lo Que se te ocurra. E

det Eschibe una 2fuvia de ideas de posibles
'; inspihaciones paha tu diseno:

1
R
X

5
-]
1

i

1

L3

o
.
*

Imagen 106
Lluvia de ideas

Pcopuesta de Diseino ,
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72 Disefa y dibuja - %3 Pnepana tu disefio
Elige tuinspiracién y dibuja
tus ideas. , Recorta formas o busca elementos para
= : f hacer tu disefio cubriendo La tela.
\ \ \ - iRecuerda Que debe caber en el

A \ J : bastidox!

hil & OLro

o ey Encienna el tipo de
NSPARacion escogida: f matenial que vas a usan.

Imagen 107
Diseno
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%3 Phepaha tu disefno

Recorta formas o busca elementos para
hacer tu disefio cubriendo La tela.
iRecuerda Que debe caber en el

bastidor! _

cintas

Encienrna el tipo de
matenial que vas a usah.

1

.........

Pceparar el disefio |30 minutos|

Se prepara el disefio personal siguiendo Las
instrucciones de La técnica presentes en el cuadecnillo.
En este caso se buscaron plantas y se recortan figuras
en revistas viejas para generar Las reservas.

N
(..;'i

Pcopuesta de Diseino ,
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Preparacion disefo
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%4 Pnepaha el bastidon

Cubre Los bordes con cinta adhesiva.

%5 Instafa ef diseno

Coloca el diseiio sobre La tela y Luego el
bastidor sobre el diseiio.

%b

Espac
pintus
hacia
acribe

Imagenes 111 a 114
Preparacion disefo

Pceparar el diseno

Pcopuesta de Diseino ,
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Ejecucion |40 minutos|
Ejecucion del disefio con ayuda de Las indicaciones del
cuadernillo, se genera el estampado.

il F'.Ill:' lI .: L
s i

& TN

-

o I
=

|

Imagenes 115a 117
Estampar

Pcopuesta de Diseino ,
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Ejecucion

Imagen 118
Ejecucion

Ocden | 70 minutos|

Reflexion Final /75 minutos|

Se hace una reflexién escrita Y otra en conversaciones
en torno a Lo aprendido y como esto se relaciona con
Las reflexiones del principio.

47 Deja a secan ' Reflexionemos. . .

Saca con cuidado el bastidor.
:Te chees capaz de hacen esta
técnica sollo/a? :Poh qué?

w 4@%@ P, ’],J ;*-',.r;,

- 'V zn)

S~
;Cuaf fue tu panté favonita? ;Por qué?

N = d/‘ ]
TINUR ¢ Vo PQLlred s
Deja La tela a secar al sol y jListo! i ' pls ed <
' :Te gusté tu nesultado? :Pom qué?

—b:' 5 Y MU g,

:Qué mejonanias deR talfen? :Por qué?

¢Ouedé como esperabas?

59 No

Imagen 119
Reflexion

Pcopuesta de Diseino ,
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Clase 2
Timbhes

> Duracion: 3 horas

Intcoduccién /75 minutos|
Se comienza con una actividad para romper el hielo.

Pcopuesta de Diseino ,
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Presentacion técnica
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Reflexion | 15 minutos|

Entorno a Lo aprendido y el impacto gue genera.

Presentacion de La clase | 75 minutos|

Se presenta La dinamica de La clase, exponiendo Los
materiales con ayuda del cuadecrnillo y también
simulando su uso en La realidad. Ademas se explica
graficamente en el cuadernillo como se Logra el
resultado de Lla técnica, sumado con ejemplos fisicos

para ver Y manipular en La clase.

En esta clase se permite escoger La superficie textil a
trabajar, en este caso, el nifo escogid una polera suya

Que ya estaba vieja.

N\

cQué es?

Método de estampacion Que marca distintos
elementos con pintura para Luego pasar sy
textura y forma a La tela.

Resultado del
# Timbre estampado

— > (N

© Mateniales

& || &3

Material Tela Esponja
creativo

N O <

Pintura Pegamento Carton
para tela

18

Imagenes 122 y 123
Presentacion clase

Pcopuesta de Diseino ,
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Disefio /70 minutos|

Se realiza la Lluvia de ideas personal, en que se Les
invita a recorrer su alrededor y reflejar sus gustos
personales en esta. Luego deben escoger una de sus
ideas, o bien mezclarlas, para dibujar el disefio que
Quieren Lograr con La intervencion.

Break | 10 minutos|

' i oL
i

M
i s
’ 1]

. $2

A TR i

Pcopuesta de Diseio ,
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Disefia y dibuza
Elige tu inspiracion y dibuja
tus ideas. _
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Imagenes 124 y 125
Exploracion y disefo
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%4 Amnma el timbhe

Pega los componentes de tu timbre a un
pedazo de carton.

J "1
AVAVAVAV AN ATV ava s

%5 Cofoca fa pintuna

JJ” Unta La esponja en La pintura y colocala

I SOLO sobre La parte del timbre Que vas a
| ‘ estampar. Ten cuidado de no poner

;‘ / mucha pintura.

Pcopuesta de Diseino ,

Prceparar el disefo |30 minutos|

Se prepara el disefio personal siguiendo Las
instrucciones de La técnica presentes en el cuadecnillo.
En este caso se buscaron plantas y se recortan figuras
en revistas viejas para generar Las reservas.

%b

presi
pintu!
conc

Para
repel

Imagenes 126 a 129
Preparar el diseno
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Para tener Vi
repetir el |

Ejecucion |40 minutos|
Ejecucion del disefio con ayuda de Las indicaciones del
cuadernillo, se genera el estampado.
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Imagenes 130 a 132
Estampar
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Ocden | 70 minutos|

Reflexion Final /75 minutos|

Se hace una reflexién escrita y otra en conversaciones
en torno a Lo aprendido y como esto se relaciona con
Las reflexiones del principio.

Ejecucion

Retﬂexibnemos. 42

;Te chees capaz de hacen esta phoha que ya sa::s I:acen I : .
técnica solo/a? ¢Por qué? squé otnos disefios hanias? /

j - ! QAT s
;Cual fue tu pante favonita? ;Por qué? .

.J.-‘H"’f ]

3 4 X -
;Te qusté tu hesultado? cPor qué? . | B ©
v J‘U , 111 II

1

:Qué mejonanias del talfen? ;Por qué?

Imagen 133 Imagen 134
Resultado Reflexion final
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b

Clase 3
Sehighatia + timbhes

> Duracion: 3 horas

Intcoduccidn /75 minutos|/
Se comienza con una actividad para romper el hielo.

Imagenes 135y 136
Presentacion clase 3

Pcopuesta de Diseino ,
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b

Reflexion | 715 minutos|

En este caso, La reflexion se enfoca en Las técnicas
Que ya aprendieron Y oué otras variaciones de esta
Les gustaria explorar. Puede ser desde Los materiales,
hasta La representacion en si.

Presentacion de La clase | 75 minutos|

Se presenta La dinamica de La clase, exponiendo Los
materiales con ayuda del cuadecrnillo y también
simulando su uso en La realidad. Ademas se explica
graficamente en el cuadernillo como se Logra el
resultado de La técnica, sumado con ejemplos fisicos
para ver Y manipular en La clase.

En esta clase se permite escoger La superficie textil a
trabajar, en este caso, el nifo escogio una polera suya
Que ya estaba vieja.

Disefo |20 minutos|

Se realiza Lla Lluvia de ideas personal, en qQue se Les
invita a recorrer su alrededor y reflejar sus gustos
personales en esta. Luego deben escoger una de sus
ideas, o bien mezclarlas, para dibujar el disefio que
Quieren Lograr con La intervencion.

Break | 10 minutos|

:Qué pasahia si 1

;Cual técnica te

gusto mas?
Encierra tu favorita:
p T .
!r.& \
L_,/'.
Serigrafia Timbres

;Poh qué es tu favonita?:

?ff{'., j—’f Ly 4 e dl Oy g, j‘-‘-.ftﬂjll,uﬁ QMJM

28
( 42 Disena y dibuga
Elige tu inspicacion Y dibyja
tus ideas.
oo
Inspinacion escogida:
\ ,

clas mezcflamos?

Podriamos hacer algo como esto:

Timbres

Serigrafia

%1 ExpRoha

gschibe una fRuvia de ideas de posibRes
inspinaciones paha tu disefio:

% anpullan #_pim

% ol %

29

%3 Phepaha tu diseno

Ahora Que ya conces Las dos técnicas
puedes probar hacer cosas Que antes no
hiciste. jAtrévete a probar distintos

mateciales!
Te recomendamos empezar con La

serigrafia y después timbres.

%4 ja pintan!

Estampa con La primera técnica Que hayas
escogido, deja secar y Luego has La segunda.

. + .
Timbres

Serigrafia

31

ol

),

Pcopuesta de Diseino ,
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Imagenes 137 a 139
Exploracion y disefio
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Prceparar el disefio | 30 minutos|

Se prepara el disefio personal siguiendo Las
instrucciones presentes en el cuadernillo. En este caso
se recortaron hojas de revistas para La serigrafia y
goma eva para Los timbres.

Ejecucion |40 minutos|
Ejecucion del disefio con ayuda de Las indicaciones del
cuadernillo, se generan Los estampados.

Imagenes 140 y 142
Preparar el diseno

Imagenes 143 y 144
Estampar

Pcopuesta de Diseino ,
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Ejecucion Ocden [ 70 minutos|

Reflexién Final | 70 minutos|
Se hace una reflexién escrita Y otra en conversaciones
en torno a Lo aprendido y como esto se relaciona con

Las reflexiones del principio.

Reffexionemos. . .

iTe chees capaz de hacen esta
técnlca solo/a? Pon qué?

Wy #+7pie ba fuss > artaen
(Cuill fue tu pante favohita? cPor qué?

/Te qusté tu resultado? cPon qué?

g WS Gt gy

Imagen 145
Resultado

105.

ya sabes enes experto/a en Ras técnicas,
AN T ool ohion: Glae Seine 1".

Porrnde2 ( j\&&ﬁhf

Ciecre y
Agradecimientos

[15 minutos|

Se agradece la buena
pacticipacion y se deja
una invitacion a seguirc
participando de talleres
del Lab Textil.

Imagenes 14b a 148
Reflexion y cierre

Pcopuesta de Diseino ,
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Luis Esteban Reyes, Psicologo Clinico

"Me parece un muy buen proyecto, muy completo en
cuanto a sus fundamentos tedéricos y metodologicos,
ademas, no deja de Lado ningun concepto ligado a La
salud mental, La cual hoy en dia es tan importante. Su
enfooue en Los nifhos me parece aun mas relevante,
ya Que estos son Los Que muchas veces necesitan
mas ayuda para estar bien a nivel mental, poroue
poCas veces expresan sus inseguridades. Darles esta
oportunidad de expresarse con disefios Que Luego
pueden utilizar es una muy buena iniciativa.”

Catalina Valenzuela, Orientadora Educativa

"Es interesante, poroue aporta a Lla creacién y
creatividad.Va mas alla de Lo académico y es
refrescante para Quienes suelen verse guiados por
estos pardmetros.”

Sofia Silva, Profesora Educaciéon Bésica

"Por Lo gue yo veo en las salas Llas cosas mas artisticas
son super guiadas por el profesor. EL profesor dice qué
hacer y Lo hacen. En cambio, Lo Que tu propones es que
sea 100% de ellos. ELLos crean, ellos producen y ellos
se Lo Quedan.Ademas es muy bueno Que no sea algo
Que se pueda usar solo en La sala de clases, sino gue
también Lo pueden hacer en La casa.

También es muy transversal para todas Las edades, al
final, si quisieras, se puede ampliar a otros grupos.”

Pcopuesta de Diseno ,

RUIRISOIH



l.Implementacion

Il. Macketing y funcionamiento
a) Difusion
° 7 b) Andlisis FODA
Implementacion ) Estructura de Costos
d) Modelo Canvas
e) Financiamiento



108.

EL sistema educativo en Chile divide el proceso
educacional en cuatro etapas: parvulario, basica,
media y superior; de Las cuales La segunda y tercera
son obligatorias para todos Los alumnos. Si bien

la propuesta de implementacion es proyectual y
simulada, se plantea el estudio de la fase de educacién
basica, haciendo un énfasis en cuarto basico, en Los
cuales se desenvuelve el usuario primario: Nifios de
9y 10 afios. A partic de esto, se busca LLlevar a cabo

el Lab Textil considerando a Las municipalidades
como actores esenciales Que pecmiten genecac un
anexo con establecimientos de educacién basica
municipales, a Los cuales pertenece un aproximado
del 40% de Los estudiantes del pais (Cooperativa,
2019).

EL Lab Textil es una fundacion sin fines de Lucro
cuyo fin es Lograr beneficiar a terceros y funciona
bajo Los Lineamientos de una ONG (Organizacion No
Gubernamental).

Sobre esta base, se realiza una delimitacion para
escoger municipalidades y establecimientos

Que sigan Los mismos principios planteados por
el proyecto, es decir, Que posean un interés por
involucrar en mayor medida a Los nifios a la cultura,
dandole importancia a Las actividades creativas
dentro de un contexto educacional, y pecmitiéndoles
expresarse con Libertad. Sin embargo, a pesar de este
interés, en muchos casos Los establecimientos tienen
dificultades para incorporar actividades qQue fomenten

Lo anterior debido a una falta de recurcsos, razén por
La Que recurre a proyectos independientes asociados
dicectamente a La municipalidad, como es este caso.

La implementacion se Logra mediante La asociacion
con ocrganismos de corporaciones municipales
dependiendo de cada comuna. Por esta razon,

para validar Lla propuesta se toma como caso de
implementacién a La comuna de Nufioa. Esta comuna
esta ubicada en el sector nororiente de La ciudad de
Santiago, dentro de La Region Metropolitana y cuenta
con un fuerte interés en el acceso a la cultura de

Los vecinos (Corporacién Cultural de Nufioa, 2018).
Cuenta con dos Corporaciones Que podrian acoger

en conjunto al proyecto. La primera corresponde a

la Cocporacion Cultural de Nufoa, La cual utiliza
recursos para ofrecer a Los vecinos acceso a la
cultura mediante actividades recreativas, dentro de
Las Que se destaca una serie de talleres de disciplinas
artisticas de caracter pagado (Corporacion Cultural
de Nufioa, 2021 ), contrarios al caracter de no pago

de este proyecto. Es por esta razdén Que también se
incorpora a La Cocporacion de Desarcrollo Social de
Nufoa (CMDS Nufioa), cuyo objetivo es administrar

Y operar servicios en Las areas de educacion, salud y
atencién a menores (Carrasco, 2019a). La CMDS Nufioa
LLama La atencion en particular por su diceccion de
educacion en Las areas de Colegios Municipales

Y Planificacion e Inversiones, ademas de estar
asociada a La Pontificia Universidad Catélica mediante
la Escuela de Educacién (Cacrasco, 2019b), aspecto

Implementacion ,
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oue favorece La implementacién de un proyecto
universitario. Al trabajar en conjunto con ambas
Corporaciones se Logra una conexion dicecta con Los
Colegios Municipales y espacios fisicos en Que se
desacrollan actividades culturales de La comuna.
A partir de Lo anterior, se estima una implementacion
Que puede ser tanto dentro de un recinto educacional
COMO en espacios municipales como parqQues o
centros culturales, corcrespondiendo el Lab Textil a una
instancia extracurricular destinada a Los alumnos de
cuarto basico de colegios municipales de La comuna.
Dentro de esto -en el caso de Nufioa- se destacan
establecimientos como Colegio Anexo Brigida Walker,
Colegio Presidente Eduardo Frei Montalva y Colegio
Benjamin Claro Velasco, Los cuales declaran un
interés en el desarrollo participativo y cultural de sus
estudiantes, ademas de ya haber realizado proyectos
escolares que fomentan Lo anterior (Corporacion
Municipal de Desacrollo Social de Nufioa, s.f.).
Ademds, cabe destacar que al ser una instancia fuera
de horario de clases, es necesario contar con padres

0 apoderados interesados y dispuestos a permitic

oue Los nifos participen en este tipo de actividades
extracucriculares, ademas de fomentar Los principios
Que estas ensenan.
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Organigrama

La directiva esta formada por Los tres cargos béasicos
oue dictamina La Ley para el funcionamiento de

ONGs. Estos son cargos ad honorem, cuya funcion es
fiscalizar, apoyar y regular el correcto desempefio
de cada cargo y puesto de La fundacién.

EL Dicector Ejecutivo esta a cargo de coorcdinac

al equipo que trabaja en tecrreno, es decir, Quienes
organizan | realizan Los talleres, y a Los encargados de
administracion.

El equipo para terreno esta conformado por
profesionales de cuatro areas: Disefio e Innovacion
(encargado de organizar este equipo), Disefio Textil
(encargado de experimentar y testear técnicas
textiles), Educacion y Psicologia. Entre ellos estan
encargados del desacrollo de talleces y su
postecrior implementacion en tecceno.

EL equipo administrativo cuenta con cuatro actores:
Community Manager, Profesional area Juridica,
Profesional 4rea Financiera y Profesional area
Administracion. Este eguipo se encarga del correcto
funcionamiento de La fundacién, considerando el
posicionamiento, el contacto con municipalidades
Y colegios y toda La administracion Que implica.

Profesional Disefio e Innovacion
Profesional Disefio Textil
Profesional Educacion
Profesional Psicologia
Voluntarios para profesores
guia capacitados

---- Presidente

----------- Secretario

---- Jesorero

Community Manager
Profesional area Juridica
Profesionar adrea Finanzas
Profesional dcea Administracion

Figura 21
Elaboracion propia

Implementacion ,
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Flujo de acciones

A continuacion se exponen Los pasos Que se deben
LLevar a cabo para el correcto funcionamiento de La
implementacion del Lab Textil.

Alianza con municipalidad mediante
corporaciones municipales

Contacto con establecimiento educacional
escogido para la implementacion

Recoleccion de prendas textiles en desuso en el
establecimiento educacional

Taller: Clase 1

Taller: Clase 2

Taller: Clase 3

Donacidn y/o reciclaje de pcendas sobrantes

Implementacion ,
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IT. Marketing y Funcionamiento

Difusion
Instagram

Houy en dia Instagram es una de Las redes sociales con
mayor alcance de difusion, LLegando al 92% de La
poblacién chilena (Gfk Adimark, 2016).

Através de este medio se comparten imagenes e
informacién de Los talleres que se van desarrollando,
junto con datos sobre La educacion creativa y sus
aportes. Se busca mostrar La mision del Lab Textil de
forma amigable, gue permita no solo atraer al usuario,
sino también a posibles donantes y voluntarios.

Nuestha
mision

Lab=
textil

R L e e e e e e e e e e e e T

*Se puede conectar
directamente a La pagina
web desde la biografia.

Post @labtextil.cl
Elaboracion propia

«al #QuedateEnCasa = 12:48 @ @ 100 % [42)

4 labtextil.cl A

Lab= 6 6 0
textil Publicaciones Seguidores Seguidos

El Laboratorio Textil

Talleres de intervencion textil para pequenos
grandes diseiadores

www.labtextil.cl/

Siguiendo v Mensaje v

Ustedes Técnicas Creaciones Talleres

Nuestha
! mASALOn

Instagram @Llabtextil.cl
Elaboracion propia

Implementacion ,
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Pagina web

Se desarrolld un prcototipo estético de plataforma
web, en La Que se podra encontrar informacion mas
detallada de cémo funciona esta organizacion y

Los talleres qQue se han realizado. Ademas es una
plataforma de contacto para municipalidades

o establecimientos educacionales gue deseen
incorporar al Lab Textil.

Se pueden hacer donaciones directamente desde
esta plataforma, tanto de empresas como de personas
naturales Que deseen colaborar.

jAprovecha! Aln quedan cupos de colegios para participar en el Lab Textil el préximo semestre

lab#
textil

EL Lab Noticias Nuestra misién cQuiénes somos?

PartAcApa con nosothos!

dona

aqui

Reporte de

- Tallehes
Donaciones

Contactanos

Lab®

t EX t’ L igz;a;ii%@btfgiexuta

Contacto

Unete al
Equipo

¢Quieres trabajar en el Lab
Textil? jPOSTULA AQUI!

Siguenos

@Llabtextil.cl

Implementacion ,
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Implementacion ,

b| Anaisis FODA

> Se potencia el desarrollo de La identidad personal > Precariedad de actividades creativas en un entorno educativo.

OJuUsIWBUOIDUNH A SUIBYJT.|A

> Interés en aumento por parte de politicas publicas relacionadas a educacion
artistica.

> Empoderamiento infantil.
> Estrategia sostenible en el apego emocional

> Se pueden aplicar Los conocimientos en casos de La vida cotidiana, por ejemplo,
cuando no puedes sacar una mancha de una polera. > Impacto ambiental negativo de La industria textil y aumento en La consciencia
medioambiental por parte de La poblacion.

> Aporte positivo en La salud mental

|

| |

| |

| |

| |

| |

| |

| |

| |

| > Necesidad ante carencia de apego emocional a La indumentaria. |

| |

| |

| |

| |

| |

>Valora Lla creacién personal de cada nifio individualmente. | |

| |

' :
|

) o
c c
G (-
2 ' =
£ | g !
|
| |
: . . . , : . | : , L
> Sj el nifio no La pasa bien, se frustra o recibe alglin comentario negativo, su | > Falta de interés por parte de municipalidades. |
experiencia no seria positiva, Y por ende, no se Lograria un apego emocional con | |
su creacion. | > Familias oue no entienden La importancia de La participacion de Los nifios en |
| actividades creativas. |
> Necesidad de un apoyo financiero externo. | |
| > Tentaciones de La Légica de consumo capitalista, en especial Las dindmicas |
del Fast Fashion. |
| |
| . : :
| > Dificultad para conseguir donaciones. |
|
| |
| |
| |
| . |
Neg?uvo
- - e e e _
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Esthuctuha de Costos

La estructura de costos fue desarrollada bajo Los
gastos que representa el taller piloto realizado,
considerando Que a cada taller asistan 20 estudiantes.
Se plantea la realizacion de un taller al mes hasta

el mes 5, desde el cual se consideran 3 talleres en
dos meses. Los ingresos vienen directamente de
donaciones y fondos concursables, se espera qQue con
el paso de Los meses vaya aumentando el monto total,
debido al trabajo de difusion. Todo Lo Que es ganancia se
reinvierte en Lla fundacion, para seguir creciendo en Los
pPLoximos anos.

Registro de marca | $150.060 Bastidor madera $5.000 $100.000
Firma notario $29.330 Pintura serigrafia $500 $10.000
Computador $1.000.000 Rasoueta $L4.000 $80.000
TOTAL $1.179.390 Goma eva $100 $2.000
Tiiera $500 $10.000

_ Pegamento $500 $10.000
Pago dominio web $829 Morral $1.640 $32.800
Sueldos $7.000.000 Pintura tela $565 $11.300
Arriendo oficina $700.000 Pincel / esponja $190 $3.800
Insumos oficina $300.000 Cuadernillo $5.000 $100.000
Arriendo bodega $250.000 TOTAL $12.995 $359.900
TOTAL $8.250.829

Implementacion ,
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Ingresos $8.000.000 $8.500.000 $8.500.000 $9.000.000 $9.000.000 $9.500.000 $9.500.000 $9.750.000 $9.750.000 $10.000.000 $10.000.000 $10.250.000 $103.750.000

Costo Fijos $8.080.829 $8.080.829 $8.080.829 $8.080.829 $8.080.829 $8.080.829 $8.080.829 $8.080.829 $8.080.829 $8.080.829 $8.080.829 $8.080.829 $88.889.119

Costo Variable $259.900 $359.900 $359.900 $359.900 $539.850 $539.850 $539.850 $539.850 $539.850 $539.850 $539.850 $539.850 $5.398.500

Inversion Inicial $1.179.390

Utilidad Neta -$1.520.119 $59.271 $59.271 $559.271 $379.321 $879.321 $879.321 $1.129.321 $1.129.321 $1.379.321 $1.379.321 $1.629.321 $9.462.381

Flujo de Cagja -$1.520.119 $59.271 $59.271 $559.271 $379.321 $879.321 $879.321 $1.129.321 $1.129.321 $1.379.321 $1.379.321 $1.629.321 $9.462.381
Tablas7a 9

Elaboracion propia
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> Corporaciones municipales.

> Colegios municipales.

> Gobierno de Chile.

> Ministerio de Educacioén / de
Desarrollo Social / de Culturas,
Artes y Patrimonio / Medio
Ambiente.

> Fundaciones afines.

> Librerias o papelerias.

> Centros de reciclaje.

> Empresas dispuestas a donar
fondos a proyectos sociales.

> Alianzas con municipalidades y
fundaciones.

> Estrategia de marketing y difusién
de impacto social online.

> Plataforma informativa.

>Venta de productos relacionados
a La marca -proyeccion-
(merchandising: kits de intervencion
textil, tote bags, agendas, etc.).

> Materiales gue componen cada
clase.

> Colaboracién con profesionales
afines para el desarrollo de clases.

> Materiales: depende de cada taller.
> Trabajadores de La fundacion.
> Arriendo de oficina y bodega.

> Se generan instancias de reflexion
y desarrollo personal.
> Se fomenta La auto expresion y

creacion creativa de Los estudiantes.

> Se comparten principios de
sostenibilidad y consciencia
medioambiental.

> Se siguen principios de educacion
empoderante.

> Se fomenta el acceso a artes y

cultura para estudiantes de colegios

municipales.

> Interacciones fisicas durante
talleres.

> Interaccion digital mediante redes
sociales.

> Implementacion.

> Redes sociales.

> Pagina web.

> Boca a boca.

> Municipalidades y colegios.

> Fondos concursables .
> Donaciones privadas.
> Fondos municipales.

> Cuotas de socios.

>\Venta de merchandising (proyeccion).

Implementacion ,

> Estudiantes de colegios
municipales de 9 y 10 afios.
> Municipalidades.

> Colegios municipales.
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Financiamiento

Al ser una ONG, el financiamiento no corresponde a
ningun costo asociado a Los usuarios beneficiarios.
Debido a esto se propone el financiamiento

del proyecto mediante un sistema mixto de
donaciones privadas, fondos municipales y
fondos concucsables. Las donaciones privadas
pueden ser de personas naturales de manera directa
o mediante Ley Valdés, también conocida como

Ley de Donaciones Culturales, la cual promueve La
inversion privada en proyectos culturales, artisticos
o patrimoniales (Ministerio de las Culturas, Las Artes
Y el Patrimonio, s.f.), o también puede ser mediante La
Ley de Donaciones Sociales. Por otro Lado, se propone
La posible participacion en fondos concursables del
Laboratorio de Gobierno, Ministerio de Desarrollo
Social y Familia, Ministerio del Medioambiente y
Ministerio de Las Culturas, las Artes y el Patcimonio
(Bellolio et al., 2020). Ademés, es importante
considerar qQue Las ONG son excentas de algunos
impuestos y que el sector privado puede incluiclas en
beneficios de créditos, financiamientos, programas de
ayuda de ONG, etc (Firma Virtual, s.f.).

Sumado a este sistema de financiamiento se plantea
Que a largo plazo se puede comenzar a implementarc
La venta de kits de intecvencion textil y acticulos
de mecchandising representativos de La marca.

Implementacion ,
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Las proyecciones planteadas a continuacion van hacia
un futuro mas Lejano, posterior a Las etapas “pilotaje” y
"ajustar” planteadas anteriormente en La metodologia.

Una vez ya regulado el funcionamiento éptimo del
proyecto, se plantean Las siguientes alternativas de de
expansion futura goue permiten ampliar Y potenciar al
Lab Textil:

Usuario primacio expandido: Se plantea La
posibilidad de crear talleres para estudiantes de otros
niveles educativos, sin salic de La educacion basica. Un
ejemplo seria comenzar en primera instancia a trabajar
con Los cursos de 3ro y 5to basico.

Disefno de kits de intecvencion textil: se propone
La creacion de kits para comercializar y aportar

en el financiamiento de Los talleres y actividades
desarrolladas por La fundacion.

I. ProyeccAones

Venta de mecchandising: venta de articulos propios
de Lla marca, oue permiten difundic su existencia
como método de marketing y ademas aporta al
financiamiento de Los proyectos desarrollados en La
fundacién Lab Textil.

Capacitacion de docentes: se plantea capacitar

a Los profesores de colegios involucrados en el
proyecto, para permitic Que una vez retirado este de
funcionamiento, se pueda seguir con una educacion
artistica gue engloba Los principios principales del Lab
Textil.

Ciere ,
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La experiencia de este
proyecto no se mide
solo con Los beneficios
Que este puede generar
en La comunidad, sino

en el enciQuecimiento
pecrsonal que

significé desarrollarlo,
especialmente por el
caracter participativo Que
este tuvo, permitiendo
relacionarme con ninos
y con profesionales de
disciplinas diferentes a
La mia, entregandome
nuevas hecramientas
Muy IMmportantes para mi
desarrollo académico y
personal.

IT. Conclusion

EL Lab Textil encuentra una oportunidad en

el aprendizaje y el conocimiento, desde una
perspectiva creativa y expresiva Que permite a
Los niflos conocerse mejor a si Mismos, gracias a una
expetimentacion textil Que permite ccearc y usar.

Siempre Le he tomado especial importancia al rol de
Los nifios en La sociedad, y tener Lla oportunidad de
trabajar con ellos en un proyecto que Los toma como
protagonistas fue una experiencia enciouecedora, oue
me permitio entender el traspaso de conocimientos
como una actividad relevantisima para generar
comunidades mas sanas, completas y justas. Hoy
mMas Que nunca veo el valor que tiene La educacion
artistica en nuestra educacion, y Lamento no haber
conocido mayor variedad cuando yo era una nifa.

Después de todo Lo trabajado, reflexionado y
aprendido este afo quiero manifestar mi esperanza
para el futuro de la educacion artistica en nuestro
pais, gracias a Que cada vez va en mayor aumento el
interés de parte de organismos importantes para La
incorporacion de esta en La agenda educativa chilena.

EL desarrollo de este proyecto me permitié conocer
nuevos intereses dentro del disefo, gracias a su
impresionante cualidad intecdisciplinar. Tuve La
posibilidad de relacionarme con diversos actores,
ajenos a mi experiencia, Quienes motivaron el
enciQuecimiento de mi propio proceso creativo

e intelectual, dejandome con ganas de seguirc

conociendo el mundo de La educacidon y expandiendo

al Lab Textil a una implementacion real, mas alla de La
Que se alcanzo a realizar en el proyecto presentado.

Ciere ,
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Anexos

Consentimiento infomrmado

CONSENTIMIENTO INFORMADO DE PARTICIPACION DECLARACION DE CONSENTIMIENTO DECLARACION DE CONSENTIMIENTO
{marcar los recuadros que correspondari; » {marcar fos recuadros que correspondar;
L a b # R Se me ha explicado el propésito de esta investigacion, los procedimientos, los riesgos y beneficios de mi 3 se me ha explicado el propésito de esta investigacion, fos procedimientos, los riesgos y beneficios de mi
sarticipacion, y que me puedo retirar de ella en el momento que lo desee sin que esto tenga consecuencia participacion, y que me puedo retirar de ella en el momento que lo desee sin que esto tenga consecuencia
textll alguna para mi. alguna para mi.
Proyecto: “Lab Textil: Talleres de intervencion textil como herramienta de creacién, apego ;@ Autorizo a la Pontificia Universidad Catélica de Chile para utilizar mi nombre de pila {0 seud6nimo) v edad d Avtorizoala Pontificia Universidad Catdlica de Chile para utilizar mi nombre de pila (o seud6nimo) v edad
emocional, toma de conciencia y empoderamiento para nifios/as de 9 y 10 afios.”
x Autorizo a la Pontificia Universidad Catélica de Chile para utilizar fotografias y/o videos en material ZI Autorizo a la Pontificia Universidad Catdlica de Chile para utilizar fotografias y/o videos en materiai
Pontificia Universidad Catélica de Chile aromocional del estudio. 2 aromocional del estudio.

El presente testeo pretende comprender la interaccién entre nifios/as de 9 y 10 afios con x Firmo este documento voluntariamente, sin ser forzado a hacerio. ZI Firmo este documento voluntariamente, sin ser forzado a hacerio.
distintas técnicas de intervencidn textil. Un/a investigador/a del estudio le realizara una ; m{
actividad creativa practica. Ademas, el/la investigador/a lo acompafiara en su hogar durante la 3 A1 momento de la firma, se me entrega una copia firmada de este documento por correa, Al momento de la firma, se me entrega una copia firmada de este documento por correc.

totalidad de la actividad. Esto tendra una duracién aproximada de tres horas. "

Durante la investigacion, el investigador tomara notas de lo que el/la nifio/a dice y hace. Lt A 1 u B'ﬂ‘ CAMS s = UARIA TRMNGSCA UABNWELA  CRESPO

Nombre completo del tutor legal

Ademas, puede tomar fotografias y/o videos durante el proceso vy utilizar estos recursos en el Nombre completo del tutor legal
informe de memoria. El/la investigador/a le preguntard algunos datos personales como su

nombre, edad y situacién en la que vive. Esta informacién sélo sera utilizada para fines de la \ "l * e o ek '
investigacion y no serd compartida con otras instituciones o personas. Usted puede elegir si N2 A AN TRWusco  \osE  SIWA IO MELA
desea utilizar su nombre o un seudénimo para efectos de la investigacién. Nombre completo del participante Nombre completo del participante

Para agradecer su tiempo y participacion en el estudio, se podra quedar con el resultado textil
del testeo. Los resultados de la investigacion seran utilizados para disefiar servicios que aporten

DO-A2 -202.\

positivamente en la vida de nifios y nifias. Fecha Fecha

Es importante que tenga presente que la participacién en este estudio es totalmente : s S0V W W el Y F < QL, -
voluntaria. El/la nifio/a puede retirarse del estudio en cualquier momento, sin que esto tenga — ol V (A
consecuencias negativas y sin necesidad de explicitar las razones para ello. No hay riesgos ni Firma participante Firma participante

costos previstos asociados a su participacion en el estudio.

% g Lotz '
El presente testeo sera utilizado para fines académicos en el proceso de titulacion de la Escuela d = CWFS B ' AL f‘;’é’/{

de Disefio de la Pontificia Universidad Catdlica de Chile. Sitiene preguntas adicionales puede irma tutor l Firma tutor
contactar a Maria José Rauld, estudiante responsable del estudio, al celular +569 74796154 o al
correo electrénico mjrauld@uc.cl +5697L+786L+9L|_ QA2 b0 / %Ua\@.u\%@faw&pg@fb .

Teléfono y/o e-mail de contacto Teléfono y/o e-mail de contacto

Mania .f??)/\gf =1 977/2 8

Nombre completo del investigador Nombre completo del investigador




128.

DECLARACION DE CONSENTIMIENTO
(marcar los recuadros que correspondan)

Z Se me ha explicado el propdsito de esta investigacion, los procedimientos, los riesgos y beneficios de mi
participacién, y que me puedo retirar de ella en el momento que lo desee sin que esto tenga consecuencia
alguna para mi.

Z Autorizo a la Pontificia Universidad Catdlica de Chile para utilizar mi nombre de pila (o seudénimo) y edad.

Z Autorizo a la Pontificia Universidad Catélica de Chile para utilizar fotografias y/o videos en material
promocional del estudio.

z Firmo este documento voluntariamente, sin ser forzado a hacerlo.

Z Al momento de la firma, se me entrega una copia firmada de este documento por correo.

Francisca Loreto Jeffs Vergara

Nombre completo del tutor legal

Clara Schmidt Jeffs

Nombre completo del participante

23/06/21

Fecha

Clara Schmidt Jeffs

Firma participante

L 2 ST
Firma tutor ~

franjeffs@gamil.com

Teléfono y/o e-mail de contacto

Maria José Rauld Valenzuela

Nombre completo del investigador

DECLARACION DE CONSENTIMIENTO
(marcar los recuadros que correspondan)

Z Se me ha explicado el propdsito de esta investigacidn, los procedimientos, los riesgos y beneficios de mi
participacién, y que me puedo retirar de ella en el momento que lo desee sin que esto tenga consecuencia
alguna para mi.

z Autorizo a la Pontificia Universidad Catdlica de Chile para utilizar mi nombre de pila (o seudénimo) y edad.

Z Autorizo a la Pontificia Universidad Catdlica de Chile para utilizar fotografias y/o videos en material
promocional del estudio.

z Firmo este documento voluntariamente, sin ser forzado a hacerlo.

Z Al momento de la firma, se me entrega una copia firmada de este documento por correo.

Carmen Gloria de Andraca

Nombre completo del tutor legal

Jacinta Lowey

Nombre completo del participante

08/12/21

Fecha

Jacinta Lowey

Firma participante

kO)U’W\ &}»- QJC&:CMBS
\

Firma tutor

+5697/4 /786494

Teléfono y/o e-mail de contacto

Maria José Rauld Valenzuela

Nombre completo del investigador

Referencias y Anexos ,

DECLARACION DE CONSENTIMIENTO
(marcar los recuadros que correspondan)

Z Se me ha explicado el propdésito de esta investigacidn, los procedimientos, los riesgos y beneficios de mi
participacién, y que me puedo retirar de ella en el momento que lo desee sin que esto tenga consecuencia
alguna para mi.

Z Autorizo a la Pontificia Universidad Catdlica de Chile para utilizar mi nombre de pila (o seudénimo) y edad.

Z Autorizo a la Pontificia Universidad Catdlica de Chile para utilizar fotografias y/o videos en material
promocional del estudio.

z Firmo este documento voluntariamente, sin ser forzado a hacerlo.

Z Al momento de la firma, se me entrega una copia firmada de este documento por correo.

Lina Maria Cardenas

Nombre completo del tutor legal

Emilia Silva

Nombre completo del participante

21/06/21

Fecha

Emilia Silva
Firma participante

c?%w '!'-'- CrEDEnNAS B

+5697/4 /786494

Teléfono y/o e-mail de contacto

Maria José Rauld Valenzuela

Nombre completo del investigador
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(marcar los recuadros que correspondan)

z Se me ha explicado el propdsito de esta investigacion, los procedimientos, los riesgos y beneficios de mi
participacién, y que me puedo retirar de ella en el momento que lo desee sin que esto tenga consecuencia
alguna para mi.

Z Autorizo a la Pontificia Universidad Catdlica de Chile para utilizar mi nombre de pila (o seudénimo) y edad.

Z Autorizo a la Pontificia Universidad Catélica de Chile para utilizar fotografias y/o videos en material
promocional del estudio.

Z Firmo este documento voluntariamente, sin ser forzado a hacerlo.

Z Al momento de la firma, se me entrega una copia firmada de este documento por correo.

lenacio Valenzuela

Nombre completo del tutor legal

Lucia Valenzuela

Nombre completo del participante

23/06/21

Fecha

Lucia Valenzuela

Firma participante

———t
+569/L4796754

Teléfono y/o e-mail de contacto

Maria José Rauld Valenzuela

Nombre completo del investigador

(marcar los recuadros que correspondan)

Z Se me ha explicado el propdsito de esta investigacidn, los procedimientos, los riesgos y beneficios de mi
participacién, y que me puedo retirar de ella en el momento que lo desee sin que esto tenga consecuencia
alguna para mi.

Z Autorizo a la Pontificia Universidad Catdlica de Chile para utilizar mi nombre de pila (o seudénimo) y edad.

Z Autorizo a la Pontificia Universidad Catélica de Chile para utilizar fotografias y/o videos en material
promocional del estudio.

z Firmo este documento voluntariamente, sin ser forzado a hacerlo.

Z Al momento de la firma, se me entrega una copia firmada de este documento por correo.

Livia Freire

Nombre completo del tutor legal

Laura Fierro

Nombre completo del participante

27/06/21

Fecha

L aura Fierro

Firma participante

Firma tutor v /

Liviagfreice@gmail.com

Teléfono y/o e-mail de contacto

Maria José Rauld Valenzuela

Nombre completo del investigador

Referencias y Anexos ,



