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Introduccion

Por una ecologia de las imagenes

En un periodo en que los seres humanos hemos vuelto
la mirada a los problemas ecologicos, dandonos cuen-
ta de como hemos y seguimos impactando el medio
ambiente, muchas disciplinas han querido ser parte de
nuevas propuestas ecologicas. Esto ha generado dis-
cusiones y formas de enfrentar las necesidades que el
medio que habitamos nos esta haciendo evidentes. Sin

embargo, como menciona Heffes (2020):

El coronavirus permitio que se legitime un discurso sobre

el fin del mundo. Como si ese discurso hubiera esperado

su llegada para montarse en la esfera pablica y circular. El
virus llegd como un exceso, agobiando mas a unos que otros,
reconfigurando el espacio urbano y, sobre todo, subrayando la

disparidad racial y econdmica.

En el contexto chileno podemos ver como la pri-
vatizacion de los llamados «recursos naturales» ha
llevado al pais a enfrentar serios problemas ecologicos.
Problemas que por cierto se ven reflejados en el mismo
término, ya que la palabra recurso busca conferir a la
naturaleza un valor utilitario para el ser humano. A
lo anterior se suma que el 18 de mayo del ano pasado
Chile se convirtio en el primer pais de Latinoamérica

en entrar en un sobregiro ecologico durante el presente

afo (Earth Overshoot Day, 2020). Bajo este escenario
la ecocritica se presenta como una posibilidad de reac-
tivar una vision critica del diseno sobre los problemas
ambientales existentes, como en sus inicios abrio la po-
sibilidad de los estudios ecologicos en el ambito de las
humanidades, mas especificamente en el analisis critico
de textos literarios. Pero no solo eso, ofrece también
los medios para ampliar el quehacer del diseno en el
ambito ecologico.

Para la presente memoria, entenderemos la nocion
de ecocritica como el estudio de las relaciones que se
establecen entre la literatura y el medio ambiente en
términos de representaciones.

El disefio chileno ha buscado abordar el problema
ecologico a través de diversas estrategias: reutilizacion
y elaboracion de materiales, métodos de produccion de
menor impacto, acortar la cadena de produccion, etc.
Sin embargo, poco se ha visto de una propuesta ecolo-
gica que abarque no so6lo el ambito material, sino que
también el aspecto simbdlico y discursivo del objeto
creado. Con esto me refiero a ser conscientes del im-
pacto que generan nuestras creaciones en la percepcion

de la realidad de las personas.
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En el area de la representacion visual esto es par-
ticularmente importante, debido a la cada vez mas
creciente ola de imagenes que circulan en distintos so-
portes y formatos. «Consumimos imagenes a un ritmo
aun mas acelerado y, asi como Balzac sospechaba que
las camaras consumian capas del cuerpo, las imagenes
consumen la realidad» (Sontag, 2006). Estamos codi-
ficando imagenes a cada minuto, iconos, tipografias,
fotografias, ilustraciones, emojis, etc. En una época en
la oferta de imagenes es casi infinita, nuestra manera de
mirar, analizar, estas representaciones es un campo de
estudio profundamente necesario. Lo anterior debido
a que estas representaciones, existentes y por existir,
no solo afectan la manera en que vemos el mundo, sino
también contienen en ellas un sistema de valores con el
que elaboramos identidades, modos de existencia y de
accion en el mundo. Siendo conscientes de estas cuali-
dades de las imagenes es que se hace necesario abordar
su relacion con el problema ecologico, ya que como
afirma el teorico y ecolingiiista Arran Stibbe la cre-
ciente desigualdad, el cambio climatico, la pérdida de
biodiversidad, la alienacion de la naturaleza y la pérdi-

da de la comunidad estan poniendo en tela de juicio las

historias fundamentales en las que se basan las socieda-
des industriales (Stibbe, 2015).

Son las imagenes de la naturaleza, producidas histo-
ricamente desde las cuevas de Altamira hasta las fotogra-
fias microscopicas, pasando por la pintura, la ilustracion,
entre otros formatos, las que han moldeado los relatos
sobre la naturaleza con los que construimos los cimientos
de las ciencias y las humanidades. Pero, en palabras de
Timothy Morton (2019), entendiendo que la naturaleza
separada de la cultura es una ficcion innecesaria para los
propositos del cuidado del medio ambiente, y por con-
secuencia nuestra propia supervivencia, es que podemos
producir modos de coexistencia que lleven a la preser-
vacion del planeta. Realizando una btsqueda teorica
puedo dar cuenta de que un concepto que encarna la
problematica naturaleza/cultura es el paisaje, siendo la
representacion de este un eje fundamental en las muchas
representaciones de lo que llamamos naturaleza.

La utilizacion de las herramientas que nos proporcio-
na la ecocritica pueden ser facilitadoras al momento de
analizar las representaciones del paisaje. Sin embargo, son
muchas las representaciones del paisaje, al igual que se

puede acceder a ellas a través de muchos materiales, tales
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como libros, pinturas, ilustraciones, peliculas, etc. Enton-
ces ¢donde se vuelve mas relevante hacer una introduccion
de un analisis critico de este tipo de representaciones?

El ambito educacional se presenta como un buen
punto de partida debido a que, de acuerdo con el
bidlogo molecular del desarrollo John Medina (2018) el
proceso visual no solo ayuda a la percepcion de nues-
tro mundo, sino que también domina la percepcion de
nuestro mundo. Afirmacion que resulta en extremo im-
portante al momento de entender que las ninas y nifos
estan siendo sometidos al consumo de imagenes conte-
nidas en el material educativo que utilizan durante todo
su desarrollo cognitivo. Los libros album, ademas de
ser un material de aprendizaje, son un ecosistema de
imagenes que forman la percepcion de la realidad de
quienes acceden a ellos. Es aqui donde cabe la pregun-
ta: (Cuales son los «relatos ecologicos», concepto que
se definira mas adelante, que subyacen en las represen-
taciones visuales del paisaje chileno en los libros album
infantiles disenados y producidos en Chile?

El proceso de responder esta pregunta me llevara
a realizar el ejercicio que la tedrica feminista Laura

Mulvey (1974) propuso ya en los afios setenta: utilizar

la critica como un herramienta que desconfigure las
preconcepciones de los discursos hegémonicos. Esto
ya que una lectura critica a las representaciones del
paisaje desaliena a los consumidores y productores
de imagenes, situandolos mas cerca de la realidad
material, que es muchisimo mas compleja que lo que

contienen las representaciones actuales.

[Rescatados de: https://bdescolar.
mineduc.cl/info/el-alerce-gigante-
milenario-00207611]
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Ecocritica como herramienta ecopolitica

La critica ambiental, también conocida como ecocritica
o critica green (especialmente en el Reino Unido), es

un campo emergente en la investigacion literaria que
considera la relacion entre los seres humanos y el medio
ambiente. Asi como la critica feminista examina desde
una perspectiva de género el lenguaje y la literatura, y la
critica marxista busca generar conciencia en torno a los
modos de produccion y las clases economicas en la lec-
tura de textos (Glotfelty, 1996), los criticos ambientales
exploran como imaginar la naturaleza y el mundo natu-
ral a través de textos literarios. Al igual que el cambio
en los conceptos de género, estas expresiones literarias
no so6lo son concebidas por culturas especificas, sino que
también juegan un papel importante en la produccion
de estas culturas. Por tanto, si queremos entender nues-
tra actitud contemporanea hacia el medio ambiente, su
historia literaria es un buen punto de partida.

Siguiendo las palabras de la fisica, filosofa y escri-
tora india Vandana Shiva (1993): «LLos monocultivos
aparecen primero en la mente y luego se filtran al suelo,
debido a que la mente forja modelos de produccion

que legitiman la decadencia de la diversidad». Tanto la

deforestacion, la contaminacion del aire, las especies
en peligro de extincion, la pérdida de humedales, los
derechos de los animales y el consumismo desenfre-
nado se han convertido en temas controvertidos en la
literatura occidental durante cientos de anos, a veces
incluso milenios. Son el estudio de estos temas los que
pueden resultar una herramienta para re-interpretar
nuestra agencia con el medio ambiente. Esto debido a
que al analizar los modelos de produccion que tienen
su asidero en la literatura, estos pueden ser criticados,
devaluados, o puestos en cuestionamiento con el norte
en desarraigar de nuestra identidad la vision del ser
humano separado de la naturaleza.

Uno de los textos de referencia, y fundamentales
para cualquiera que desee adentrarse en el mundo de la
ecocritica, es Ecocriticism de Greg Garrard publicado
en 2004. La también llamada «Biblia de la ecocritica»
es un compendio y estudio de las posiciones existentes
dentro del ecocriticismo. Garrard comienza su texto
realizando una critica de una serie de posiciones ecocri-
ticas: cornucopianismo, ambientalismo, ecologia pro-
funda, ecofeminismo, ecologia social, ecomarxismo y

ecofilosofia heideggeriana. Entrar a describir cada una
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de estas posiciones en este texto es una tarea inaborda-
ble, pero lo importante es entender que lo que Garrard
hace efectivamente es destacar algunas de las princi-
pales contradicciones filosoficas en cada posicion. El
grueso del libro se centra en como las diversas posicio-
nes ecocriticas expuestas anteriormente se desarrollan
en relacion con siete tropos centrales, que para Garrard
son aquellos que deben ser estudiados bajo la lupa de
la ecocritica: la contaminacion, lo pastoril, lo salvaje, el
apocalipsis, la vivienda, los animales y el planeta Tie-
rra. Al realizar este ejercicio de dialogo entre las postu-
ras y los tropos, el autor abre la puerta a la generacion
de nuevas criticas sobre la representacion historica de la
naturaleza, que sirvan para poner en manifiesto como el
inconsciente de la sociedad ha estructurado las formas
de representacion de la naturaleza. Garrard finaliza su
texto dando a entender que no hay respuestas faciles
a los problemas ambientales, y que la tendencia del
ecocriticismo a enfatizar las cuestiones de la ecofilosofia
y la renovacion espiritual necesita ser aumentada por
rigurosos analisis sociales, historicos y politicos.

Es a partir de este texto, que la ecocritica fue toma-

da por otras disciplinas para analizar de qué manera

se representa a la naturaleza en sus correspondientes
medios. Un ejemplo claro de esto es la publicacion del
libro Framing the World: Explorations in Ecocriticism
and Film, una coleccion de articulos sobre la aplicacion
de la ecocritica en los estudios del cine editada por
Paula Willoquet-Maricondi en el ano 2010. En esta co-
leccion de articulos se abri6 la puerta para analizar no
solo las producciones literarias bajo la lupa del ecocriti-
cismo, sino también las imagenes y el sonido.

Esto tltimo no es de extrafar, ya que anos antes
de que Garrard escribiese Ecocriticism, Susan Sontag
ya habia puesto en la palestra a las imagenes como
un actor mas de los ecosistemas. En su libro Sobre la
fotografia publicado en 1977, Sontag propone que las
imagenes no solo son una captura de un momento de la
realidad, sino que también encarnan una realidad en si
misma. La imagen como un objeto real, que interviene,
modifica y produce la realidad social es algo que Son-
tag tenia entendido como por dado, anticipandose a
internet, instagram , etc. «Si acaso hay un modo mejor
de incluir el mundo de las imagenes en el mundo real,
se requerira de una ecologia no solo de las cosas reales,

sino también de las imagenes» (Sontag, 2006).
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La cita a Sontang no solo es reveladora en cuanto
a que debemos considerar a las imagenes como objetos
reales, sino también sobre el hecho de que son portado-
ras y productoras de lo que Arran Stibbe (2015) define
como stories we live by. Para el desarrollo de la presen-
te investigacion traduciré este concepto a «relatos colec-
tivos». Es importante acotar que Stibbe establece una
clara diferenciacion entre relatos y «relatos colectivos».
Definiendo a los primeros como estructuras cognitivas
presentes en la mente de los individuos, que influencian
el como es percibido el mundo, y a los segundos como
relatos presentes en la mente de muchos individuos que
son parte de una cultura (Stibbe, 2015).

Estos «relatos colectivos» no son inamovibles ni esta-
bles. Muy por el contrario, es el mismo Stibbe quien,
citando a Okri, nos plantea que los relatos son una
reserva secreta de valores: cambiar los relatos a través
de los que viven los individuos o naciones es transfor-
mar a los propios individuos y naciones (Stibbe, 2015).
Y la manera de cambiar estos «relatos colectivos» puede
ser por medio de la «composicion» propuesta por Bruno
Latour. Casals y Chiuminatto (2019), en su libro Fu-

turo Esplendor: Ecocritica desde Chile rescatan este

concepto y nos proponen, parafraseando a Latour, el
ejercicio de componer un relato que vincule las declara-
ciones cientificas con otras representaciones, como lo es

el arte y la critica. Ademas establecen que:

...es justamente la posibilidad de la composicion el factor de
cambio que, motivado por la educacion estética, podria contra-
rrestar el imaginario distopico y apocaliptico, y asegurar una
apertura que impulse el compromiso desde una base positiva
que permita aspirar al bienestar comun y a la superacion de un
modelo de Estado que sustenta los principios y los paradigmas
de desarrollo que, probadamente, son parte de los propulsores
del cambio climatico (Casals & Chiuminatto, 2019).

Tomando lo propuesto por Stibbe, y adjunto a lo
planteado por Latour, es que se llega al concepto de
«relatos ecologicos», que se definiria como la narrativa
que envuelve las cosmovisiones sobre nuestra relacion

con la naturaleza.
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[Caminante sobre el mar de nubes
de Caspar Friedrich]

Naturaleza, cultura y paisaje: el problema de la
representacion

Segun Rita Siiveges (2020), las imagenes de la natura-
leza siguen dominadas por las nociones occidentales de
modernidad que organizan los hechos, como la ciencia,
el desarrollo infinito y la urgencia del capitalismo por
crecer. A medida que la naturaleza toma forma en la vi-
sion de mundo de la época del romanticismo y la moder-
nidad, se convierte en el sujeto culturalmente pasivo de
las acciones de la humanidad. Por lo cual queda relegada
a proporcionar datos para el conocimiento humano,
recursos para la economia y servicios estéticos para el
consumidor. Estas nociones nos permiten desentrafar
los imaginarios sociales en relacion con la naturaleza, asi
como las crisis climaticas y ecologicas. Podemos en-
tender la relacion del ser humano y la naturaleza como
algo por conquistar al analizar visualmente el cuadro
Caminante sobre el mar de nubes de Caspar David
Friedrich o En el bosque de la condesa Mordvinova de
Ivan Shishkin. Por ende, las imagenes lo que harian seria
producir y perpetuar «relatos ecologicos» que se trasla-
dan a nuestras acciones en el mundo. LLa manera en la

que representamos la naturaleza, CcOmo un recurso, cComo
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un objeto de deseo y como algo separado de lo humano,
ha formado también la percepcion antropocentrista del
humano moderno. Un ejemplo claro de esto es el con-
cepto de paisaje, ya que es en €l donde estas relaciones se
cruzan. Vislumbramos esto al caer en cuenta que la rela-
cion de un ser humano con la naturaleza puede trazarse
a través de como se construye su interpretacion de un
paisaje. Cuando nos enfrentamos al concepto de paisaje
sabemos que estamos entrando en una zona compleja

y muchas veces difusa. El término tuvo sus origenes en
las artes, no obstante, su uso rapidamente se expandi6

a diferentes areas del conocimiento, lo que aument6 de
forma significativa sus definiciones.

La nocion de paisaje engloba tanto cultura como
naturaleza, siendo definido como nuestra relacion con
el medio. Atn asi el concepto es mas complejo que esta
simple aproximacion, ya que a lo largo de la historia ha
sido definido por distintas disciplinas, convirtiéndose en
una palabra liminal que no tiene un significado compar-
tido. «Esta es una tarea [definir paisaje] que ha sido in-
tentada en muchos ensayos y manuales sin que ninguna
de las definiciones obtenidas sea plenamente satisfacto-

ria, ya que todas parecen parciales al surgir desde puntos

de vista epistemologicos concretos que, en muchos casos,
resultan contradictorios» (Maderuelo, 2005).

La percepcion del paisaje refleja nuestras ideas
sobre el mundo no humano. Si observamos detenida-
mente cOmo se construyen estas perspectivas podemos
develar las relaciones sociales predominantes plasmadas
en la representacion de un paisaje. Pero es imperativo,
a estas alturas de la reflexion, entender que un paisaje
es mas que un fragmento de naturaleza. Es un modo
de experimentar el mundo exterior determinado por su
entorno historico y el efecto que la ideologia moderna
pesa sobre su espectador (Stiveges, 2020). Un paisaje
refleja como ciertos individuos pertenecientes a grupos
sociales, se definen a si mismos a través de su relacion
con la naturaleza. Presenta y representa los factores na-
turales y socioculturales que han conformado el espacio
dado. Un paisaje es, por lo tanto, un producto social
cuya historiografia es reveladora (Cosgrove, 1998). No
es una naturaleza intacta y libre de la intervencion hu-
mana, perspectiva con la que se confunde a menudo.

Un hecho historico que marca un antes y un des-
pués en los modos de representar la naturaleza, y por

consiguiente el paisaje, es la llegada de la modernidad.
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[Rescatado de: Chile Tlustrado
(1872) de Recardero S. Tornero]

En ella el sujeto humano se desprende totalmente de la
naturaleza, permitiendo el dominio exclusivo de los mé-
todos objetivos, racionales, mecanicistas y orientados

a la clasificacion de la ciencia. Modernidad entendida
como una época particular de la historia de la huma-
nidad, caracterizada por el pensamiento cientifico (por
sobre la creencia metafisica o sobrenatural), el indivi-
dualismo, el enfoque en la industrializacion y el desa-
rrollo técnico y el rechazo de algunos valores tradicio-
nales (Stearns, 2012). El individuo moderno se separa
de la naturaleza ya que lo ve como un recurso del cual
tiene completo control y al cual no pertenece.

Pero situandonos en nuestro territorio ¢Qué tan
inspiradas han sido nuestras representaciones del paisaje
chileno por los deseos de la modernidad que simplifican la
naturaleza? Basta con realizar una breve revision bibliogra-
fica para llegar a textos historicos como lo son Chile Ilus-
trado de Recaredo Santos Tornero y Atlas de la historia
fisica y politica de Chile de Claudio Gay. En primer lugar,
el album de Recaredo Tornero es considerado una pode-
rosa fuente de informacion documental por los historia-
dores, debido al caracter confiable de sus referencias y al

afan documental del libro que responde a la voluntad de

[Rescatado de: Chile Tlustrado
(1872) de Recardero S. Tornero]

entregar informacion sobre Chile (Ramirez, 1997). Infor-
macion procesada y sistematizada en varios niveles: territo-
rio, obras publicas, institucionalidad, usos y costumbres.
El portal memoriachilena.cl lo describe como «el primer
album ilustrado de Chile, guia descriptiva, resumen histo-
rico, politico, industrial, social y estadistico del pais; y la
primera obra con abundante apoyo grafico, ya que cuenta
con 200 grabados en madera y 10 litografias a dos tintas»
(Recaredo Santos Tornero, s. f.). Lo que hace interesante
su mencion a proposito de los afanes cientificistas que
caracterizan al ser humano moderno, es el hecho de que el
titulo del album habla de un territorio denominado Chile,
pero las representaciones que imperan en la publicacion
son en su mayoria de objetos y/o edificios producidos por
el ser humano. El Chile que ilustra Recaredo es el Chile
que ha producido el hombre, dejando fuera a la naturaleza

que también forma parte del territorio.
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[Rescatados de: Atlas de la
Historia Fisica y Politica de Chile
(1854) de Claudio Gay]

Por otro lado, el libro de Gay es una compilacion de
textos que durante 21 anos produjo el naturalista fran-
cés sobre las costumbres, la vida, los asentamientos y
la naturaleza de Chile. El resultado fueron ocho tomos
de Historia, ocho de Botanica y ocho de Zoologia; dos
tomos de Documentos historicos, dos de Grandes Atlas
y dos volimenes sobre agricultura que en total sumaron
30 tomos, incluyendo dentro de ellos, 20 mapas, 315
ilustraciones, 55 vistas y figuras tipicas chilenas, 235
estudios botanicos, ornitologicos y zoologicos, varios
de ellos coloreados a mano (Claudio Gay, s. f.). Como
representaciones del territorio, las ilustraciones de estos
documentos son un registro del patrimonio cultural y
natural de Chile que, a diferencia del texto de Torne-
ro, contienen tanto objetos y arquitectura hecha por el
hombre, como naturaleza indémita y en coexistencia
con el desarrollo urbano. La naturaleza y la cultura, a
los ojos de Gay, se entremezclan en el paisaje, se tuer-
cen y se permean hasta resultar indivisibles la una de la
otra.

Estas publicaciones marcaron un precedente en
Chile a la hora de generar una transmision de conoci-

miento, no so6lo escrito, sino que también visual sobre
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nuestro territorio. Hoy en dia el trabajo de Gay sigue
vigente mas alla del ambito cientifico y académico,
abriéndose paso en otros contextos como la educacion
infantil. Un ejemplo de esto es el libro El cuaderno
perdido de Claudio Gay, «...texto ilustrado que permite,
a través de un lenguaje sencillo y entretenido, descubrir
caracteristicas de animales que habitan en el cielo, la
tierra y el mar de Chile, descritas por este investiga-
dor durante el siglo XIX» (Farias, 2015). Sumado a lo
anterior este proyecto destaca por su propuesta inter-
disciplinar donde disefo y ciencia generan un material
editorial con fines educativos que da importancia tanto
a la fidelidad del contenido, como a la forma de mos-
trar el mismo. Y es precisamente este proyecto que

da pie a la presentacion del contexto en el cual, a mi
parecer, la ecocritica podria jugar un papel clave. El
contexto del diseno editorial dirigido a la educacion de
ninas y ninos, donde se hacen presentes las imagenes

del paisaje chileno.

[Rescatado de: El Cuaderno
Perdido de Claudio Gay (2016) de

Maria José Ferrada]
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Diseno editorial y educacion desde una perspectiva
ecopedagogica

En este trabajo de analisis, propongo analizar un
corpus de libros album de diseno y produccion nacional
en cuyo contenido se encuentre representado el paisaje
del pais y sean dirigidos a nifios de entre primero y ter-
cero basico. Cuando se habla de este tipo de objetos, se
hace referencia a lo que Sophie Van der Linden define
en su texto Albuml[es] como: “un soporte de expresion
cuya unidad primordial es la doble pagina, sobre la que
se inscriben, de manera interactiva, imagenes y texto,

y que sigue una concatenacion articulada de pagina a
pagina” (Van der Linden, 2015)

Debido a la disciplina en la que se enmarca este
analisis, la importancia de trabajar con este tipo de
objetos radica en un giro de la atencion hacia el dialogo
texto-imagen como propuesta narrativa en si misma.

Esto ya que como nos explicita Casals (2020):

Existe un amplio abanico de libros que abarcan desde narra-
ciones con escasas imagenes, donde las ilustraciones cumplen
una funcién meramente decorativa, hasta libros profusamente
ilustrados donde las imagenes acompanan el texto escrito,

complementando la narracion, y finalmente lo que en espanol

llamamos libro album, en los que la imagen protagoniza de
manera determinante lo narrado. Desde un extremo al otro,
tenemos una relacion inversamente proporcional entre texto

escrito e imagen, desde el libro ilustrado al libro album.

De acuerdo a esta propuesta de material de ana-
lisis, es que se hace imperativo el uso de propuestas
metodologicas como las presentes en el texto “Picture
This: How Pictures Work” de Molly Bang, ademas del
ya mencionado Albumles]. Estos dos textos entregan
pautas muy claras de como analizar la estructura y la
propuesta de los libros album, en cuanto al desarrollo
de la narrativa de estos mismos. Proponiendo tener en
cuenta cosas como la manera en que funciona la grave-
dad en las propuestas graficas de los libros, con afirma-
ciones provocativas para el investigador del tipo: “Ver-
tical shapes are more exciting and more active. Vertical
shapes rebel against the earth’s gravity. They imply
energy and reaching toward the heights or the heavens.”
(Bang, 2016) Bang lo que nos entrega es una forma
de adentrarnos, a la manera de médicos cirujanos, en
el funcionamiento organico de los libros albumes. Por
otra parte, Sophie Van der Linden nos entrega herra-

mientas para analizar el soporte, la materialidad, el
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pliego, las imagenes, el texto, la relacion entre ellas, la
concatenacion articulada de las paginas, etc. Esto sera
imprescindible para adentrarse en la pregunta sobre
como es que el paisaje es representado en este tipo de
libros. Y de qué manera la estructura, la composicion y
la relacion texto-imagen nos arrojan nuevas perspecti-
vas sobre el espacio que tiene el paisaje al momento de
la produccion de un libro ilustrado para ninos.

Es a proposito de la decision sobre que el material
de analisis es este y no otro, es que me veo en la nece-
sidad de revisar historicamente, de manera breve, la
propuesta editorial infanto-juvenil ilustrada en Chile.
Para esto me hago de lo descrito en el portal Memoria
Chilena, sobre la ilustracion infantil en Chile, en el
articulo homonimo. En él, se nos contextualiza a los
libros ilustrados como objetos indivisibles del proyecto
educacional del pais desde sus inicios, donde la ilus-
tracion forma parte de los primeros textos escolares
a modo de herramienta de ayuda al aprendizaje. Con
autores en su mayoria anonimos, las ilustraciones en sus
inicios mantenian una relacion referencial en cuanto a
propuestas extranjeras, o las utilizadas en publicaciones

dirigidas a adultos. Y ya en el siglo XX, junto con las

nuevas concepciones sobre la infancia aparecen nuevas
propuestas de la mano de editoriales en auge como

lo fueron Zig-Zag, Imprenta Barcelona e Imprenta
Universo. Impulsados por la aparicion de nuevas casas
editoriales, las revistas Chicos i grandes (1908) y El
Peneca (1908-1960) En ellas aparecen por primera vez
ilustraciones especialmente disenadas para el publico
infantil, de autoria de algunos dibujantes de la época,
en mayor medida hombres pero también mujeres como
Elena Poirier. Ya con la promulgacion de la Ley de
Instruccion Primaria Obligatoria de 1920, los proyectos
editoriales dirigidos a nifios toman un impulso impor-
tante que se ve reflejado en la década de 1930, bauti-
zada como la era de oro de la ilustracion infantil, por
la gran cantidad de revistas dirigidas a ese publico que

aparecen en dichos afios. En la década del 40:

... las politicas de industrializacion y educacion impulsadas por el
Frente Popular, sumado el aporte de editores, artistas y disefado-
res extranjeros como Mauricio Amster y Francesc Trabal, posibi-
litaron la masificacion de libros infantiles ilustrados que presen-
taban textos de reconocidos escritores en cuidadas ediciones a
color que enriquecieron la experiencia lectora de nifos y ninas,

haciendo del libro un objeto atesorable. (Subercaseaux, 1993)
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El articulo finaliza hablando de los anos cincuen-
ta, donde la produccion editorial de libros ilustrados
comienza a orientarse hacia el formato de la historieta,
“hecho que sumado a un cambio generalizado del uso
del tiempo libre en Chile y el aumento de las impor-
taciones de material extranjero, fueron mermando el
impacto de las revistas y libros ilustrados” (Ilustracion
infantil en Chile, 2016)

Lo interesante de la revision historica sobre la
ilustracion infantil en Chile que proporciona el portal
patrimonial antes mencionado, es que en ella podemos
encontrar mencionadas las propuestas editoriales mas
significativas de la historia de los libros ilustrados para
ninos, como lo son las series de editorial Universo,
Coleccion Mamita y Biblioteca Fantastica, de editorial
Zig-Zag, Ulises, Damita Duende, Biblioteca “Alba de
oro”, Cuentos ilustrados para ninos, Biblioteca Juvenil
Serie Azul y Serie Amarilla, Albumes para colorear y
Juguetes para armar, ademas de los titulos publicados
por editorial Rapa Nui. Hoy, muchas de estas edito-
riales ya no existen, y otras nuevas han aparecido con
llamativos proyectos donde se encuentran libros album

que tienen directa relacion con el proyecto de analisis.

Con esto me refiero a Amanuta, Desatanudos, SM,
Planeta Sostenible, Edebé, Ekaré Sur, Grafito Edicio-
nes, Recrea Libros, entre otros.

Volviendo al marco de la ecocritica, ahora desde el
ambito de las producciones editoriales infantiles, me
gustaria introducir un enfoque que surge a partir de la
postura ecofeminista de la ecocritica: el de la ecopeda-
gogia. Este enfoque, en palabras de Casals (2019) «...
se posiciona en el campo cultural entre lo literario y lo
pedagogico y busca develar el modo como la literatura
infantil a juvenil modela el pensamiento de los lectores
jovenes hacia una actitud bio-céntrica, en oposicion al
antropocentrismo propio de la sociedad occidental».
La ecopedagogia pone en tela de juicio la educacion
en torno al desarrollo sustentable que no problematiza
a la vez la insostenibilidad de la economia que aboga
por un crecimiento sin fin (Gaard, 2008). Siendo una
postura relacionada con el ecofeminismo es consciente
también de las 16gicas de dominacion que este propone.
En sintesis, la ecopedagogia es un enfoque critico para
la ensenanza y el aprendizaje de las conexiones entre
los problemas ambientales y sociales. Aunque estos

aspectos suelen ser inseparables, segiin Gaard (2008)
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dichas conexiones suelen pasarse por alto. Algunos
estudiosos sostienen que esto se debe a las relaciones de
poder que estan arraigadas tanto dentro como fuera de
los sistemas educativos. Por lo tanto, un enfoque critico
es esencial porque ayuda a revelar importantes aspectos
que de otra manera son dificiles de observar.

Aceptando el llamado de la ecopedagogia, resulta
imperativo para mi persona el entender como la pro-
duccion de libros albumes en Chile ha impactado en la
manera de concebir la naturaleza en los nifos. Debido
a esto, es que me hago cargo de observar y analizar
sistematicamente una serie de libros dentro de la cate-
goria de libro album que estan disponibles en el portal
“Biblioteca Digital Escolar”. Esto debido a la falta de
acceso a la bibliotecas fisicas debido a la pandemia del
Sars Cov-2, mermo mis posibilidades como investigado-
ra. Sin embargo, es necesario aclarar que los titulos que
componen dicha biblioteca son aquellos que forman
parte del curriculum escolar dictado por el Ministerio
de Educacion para los nifios de edades a trabajar en

esta investigacion.

[Rescatado de: https://bdescolar.
mineduc.cl/info/beto-y-bella-
llegan-a-chile-00051808]
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Formulacion del Proyecto

Queé
Investigacion sobre los «relatos ecologicos» presentes en
la representacion visual y escrita del paisaje chileno en

libros album desde una perspectiva ecocritica.

Por qué

Los libros con los que nos educamos en el periodo
infantil son fundamentales en nuestro desarrollo, ya que
aportan a la formacion de un criterio, acorde con los
valores ecologicos que requiere el mundo actual. En este
contexto las representaciones del paisaje se presentan
como elemento clave para entender nuestra relacion con
la naturaleza, por lo cual abordarlas de manera critica es
fundamental a la hora de estudiarlas y producirlas.

Para qué
Contribuir al alfabetismo visual y ecologico en el am-

bito editorial y de educacion basica en Chile.

Objetivo general
Ampliar las formas de analisis critico de las representacio-

nes del paisaje chileno en el ambito editorial/educativo.

Objetivos especificos

1. Identificar los relatos ecologicos que subyacen en las
representaciones del paisaje nacional en libros album
disenados en Chile y dirigidos a ninos, por medio
de parametros ecocriticos. I.OV. Registro escrito de los
hallazgos de los analisis sobre los libros examinados.

2. Generar espacios de encuentro en que los destina-
tarios de los libros estudiados representen y aporten
datos de su vision del paisaje chileno. I.OV. Planificacion
y desarrollo de las actividades realizadas en un colegio por via
remota. Material creado por los participantes acompanado de
notas de campo de la actividad.

3. Conectar las representaciones creadas por las ninas y
ninos, con los resultados obtenidos en los analisis de
los libros album seleccionados. 1.0V. Mapa de relaciones
de conceptos clave entre los analisis y los insumos de la actividad.

Desarrollo de articulo escrito donde se presenten estos hallazgos.
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Antecedentes

Hacia una ética ecologica en literatura infantil a juvenil
ilustrada del nuevo milenio (Andrea Casals, 2020):
Investigacion sobre la tension entre texto e imagen, en
libros ilustrados dirigidos a ninos y jovenes, y la contri-
bucion de estos elementos a una experiencia de lectura
favorable para una educacion ecologica. Se rescata la
metodologia de analisis al igual que la perspectiva eco-

logica del documento.

Estereotipos graficos en la creacion del paisaje
nacional (Isabella Cabrera, 2020):

Investigacion entorno paisaje chileno que busca, por
medio del analisis de imagenes y entrevistas, recono-
cer los estereotipos en las representaciones y si estas
ultimas responden a la identidad actual del chileno. Se
rescata el caracter mixto de la investigacion, que pro-
pone la vinculacion tanto de datos cuantitativos como
cualitativos para abordar la problematica.

Paisaje cordillerano como territorio de marca (Pedro
Alvarez, 2017):

Produccion editorial que busca generar un dialogo en-
tre la vision de académicos y profesionales de diferentes

disciplinas, y una seleccion de imagenes, obtenidas de

distintas producciones comerciales nacionales, donde
se hace presente el paisaje cordillerano. Se rescata el
enfoque multidisciplinario del trabajo, su analisis y la

forma de presentar el material.

Paisaje no es naturaleza (Medina, 2020):

Libro que nos invita a repensar el paisaje, reuniendo
textos publicados en la plataforma web de Lofscapes,
mas tres textos inéditos, escritos por mas de 40 autores.
Se rescata del proyecto el enfoque critico en torno al
paisaje y la intencion de integrar varios discursos.

Picture This (Bang, 2016):

Utilizando formas para explicar afirmaciones abstractas
como “las formas lisas, planas y horizontales nos dan una
sensacion de estabilidad y calma” o “las formas diagonales
son dinamicas porque implican movimiento o tension”,
Bang guia al lector a través de la psicologia de una ima-
gen. Muestra como ilustrar Caperucita Roja utilizando
estos principios y formas sencillas. Analiza el impacto
emocional de elementos de diseno como la composicion,
las formas, los colores, el contraste y el espacio. Tener esto
articulado en forma grafica tiene un gran valor para cual-

quier investigador de las producciones editoriales.
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Referentes

Atlas imaginario de Santiago (Justine Graham, 2005-
2013):

Proyecto que aborda las preguntas en torno a qué y
como representar aquello que es propio y/o debe ser
valorado de la ciudad. Donde se clasificaron mas de
700 fotos, capturadas en un periodo de 6 anos por la
artista Justine Graham, bajo 34 verbos. Este trabajo fue
presentado en dos formatos, una produccion editorial,
a modo de fotolibro, y una exposicion itinerante, donde
las imagenes se exhibieron en formato postal.

La propuesta fotografica busca estimular una nueva
lectura de la ciudad, mientras que el uso de la postal se
presenta como medio critico para generar una contra-
posicion entre las imagenes higienizadas y enaltecidas
de la ciudad que se han venido representando en este
formato, y esta nueva propuesta que busca celebrar
aquello que ha sido ignorado en el mismo, como las si-
tuaciones banales, objetos cotidianos y gestos humanos
que se hacen presentes en la ciudad.

Se rescatan los mecanismos relacionales que pro-
pone el proyecto (categorias y verbos), ya que permiten
generar un dialogo entre las diferentes imagenes, ade-

mas de los formatos de presentacion del material.

[Rescatados de: www.justine-gra-

ham.com/atlas-images]
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Beber y dibujar (Galeria Plop!, 2018):

Instancia colectiva donde se le pedia a los participan-
tes realizar un dibujo, a partir del concepto libertad,
durante un tiempo establecido. Luego el dibujo debia
pasar a las manos de otro participante, compartiendo
asi las diferentes representaciones. Este ciclo se repetia
4 veces, transformando en cada uno las representacio-
nes de los participantes. Una vez finalizada la actividad
cada uno se llevaba una hoja plegada con su primer
dibujo y 3 realizados por otros participantes. Esperanza

Castro (2020) una de sus participantes escribio:

Lo interesante de esta experiencia es que, a lo largo de ella,
me fui cuestionando el primer dibujo que hice y comenzaron
a aparecer nuevas imagenes de lo que entiendo por libertad
que, sin el estimulo de los dibujos de otros participantes, no
habria sido posible suscitar. De esa manera, fui estableciendo
relaciones entre mi forma de comprender y representar este
concepto y a hacer mias también aquellas que me hicieron

sentido, realizadas por otras personas.

Se rescata la actividad, ya que permite un acercamiento
no solo discursivo a la percepcion que tienen los partici-
pantes en torno a un tema o concepto, sino también un

acercamiento sensible por medio del dibujo.

Can Graphic Design Save Your Life? (GraphicDe-
sign&, 2017):

Es un libro que examina la vital relacion entre el diseno
grafico y la salud, poniendo en primer plano las formas
en que el disefio grafico influye en lo que vemos, lo

que comprendemos y las acciones que realizamos, y el
papel esencial que desempena en cuestiones de vida o
muerte. Se rescata la propuesta visual y la forma en que

diseno y salud convergen.

[Rescatado de: www.itsnicethat.com]
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Midway: message from the Gyre (Chris Jordan,
2009-Actualidad):

Serie fotografica que revela los efectos de la contamina-
cion plastica a través del registro de esqueletos de alba-
tros bebés, en conjunto con la basura que se encontra-
ba al interior de sus estomagos. El artista declara que
arrodillarse frente a estos cadaveres es como mirarse a
un espejo. Esto debido a que, ademas del evidente pro-
blema de contaminacion que presenta la situacion, el
autor genera un simil entre la incapacidad del albatros
adulto de distinguir que es alimento para sus crias y la
incapacidad humana de discernir que es toxico para su
vida. Se rescata el discurso ecologico, plasmado en una

imagen fotografica.

[Rescatados de:http://www.
chrisjordan.com/gallery/

midway/#CF000313%2018x24]



28

Formulacion

Entremareas: la cueca larga del litoral de Chile
(Carmona et al., 2015):

Libro-escenario que invita a descubrir el ecosistema
intermareal chileno, ademas de despertar la curiosidad
y motivar la busqueda de informacion. El proyecto no
solo interpela a sus futuros usuarios sino también a los
mismos creadores del material. Lo anterior, debido a
que toma el desafio de abordar la ciencia en un libro
que tiene como objetivo formar individuos curiosos
bajo el marco del mundo actual. Desafio que el equi-
po propone debe ser resuelto por medio de un trabajo
interdisciplinar y experimental, en el cual se vincule

el patrimonio cientifico y natural con otros modos de

expresion como son la poesia, la ilustracion y la musica.

El equipo desarroll6 una pagina web complemen-
taria donde se incorpor6 un video con la animacion y
version cantada de las ilustraciones y versos presentes
en el libro, ademas de material educativo descargable
con la intencion de ofrecer ayuda a los mediadores de
la lectura.

Se rescata el proceso experimental e interdiscipli-
nario para llegar a la presentacion del material, al igual

que los formatos de presentacion de este.

[Captura de pantalla de: http://

entremareas.cienciavida.org/|
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Contexto de la Investigacion

Unidad de analisis

Para los efectos de la presente investigacion se decidio
trabajar con material editorial dirigido a ninas y ni-

nos de lero a 3ero basico, quienes se encuentran en la
etapa de desarrollo cognitivo que Piaget llama etapa de
operaciones concretas, ya que es cuando el pensamien-
to deja de ser tan egocéntrico (Londofo, 2019). Por lo
tanto la muestra estara conformada por 12 libros album
producidos en Chile, dirigidos al grupo ya mencionado,
donde se hace presente el paisaje chileno. El acceso a
este tipo de material se hara por medio del siguiente
sitio web: https://bdescolar.mineduc.cl/ (Biblioteca
Digital Escolar)

[Pantallazo a la pagina de inicio

del sitio web]

Es una plataforma digital, dirigida a directivos, do-
centes, estudiantes y funcionarios de colegios y liceos
municipales y particulares subvencionados, que permite
a sus usuarios acceder a distintos recursos digitales. En-
tre estos recursos se encuentran diversos libros clasifi-
cados bajo seis categorias: nivel escolar, editorial, autor,
tematica, idioma y asignatura. La eleccion de esta
pagina web como acceso a la unidad de analisis tiene
como finalidad tener un primer acercamiento al ambito
escolar donde se usa el material, ya que al ser una ini-
ciativa del Ministerio de Educacion los recursos deben
cumplir ciertas condiciones previamente definidas por
un equipo del area. Es importante aclarar que los re-
cursos de este sitio no incluyen solo textos de educacion
formal, sin embargo estan clasificados y seleccionados

desde esta perspectiva.



Formulacion

Analisis empirico

Adicionalmente a la unidad de analisis presentada se
generaron cuatro instancias de la actividad Reflexion
activa sobre paisaje con estudiantes del rango etario al
que estan dirigidos estos textos (1° a 3° basico), pertene-
cientes al Liceo Municipal Ingeniero Militar Juan Mac-
kenna O’ Reilly. Esta se llevo a cabo en los primeros
basicos A y B y en el segundo y tercero A. Con cada
curso se trabajo en una sola clase correspondiente al
modulo de arte, teniendo esta y por tanto la actividad
una duracion de 60 minutos. De dichas instancias se
recopilaron notas de campo, como también 33 dibujos

realizados por los participantes.

[Registro de la actividad por zoom

con el curso de lero basico B]

Destinatarios y beneficiarios de la investigacion

La investigacion esta dirigida a profesionales de distin-
tas areas; disenadores, ilustradores, editores, escrito-
res, directores de arte, educadores; a cargo de generar
publicaciones donde texto e imagen tienen una interac-
cion relevante. Comprendiendo que dichas publicacio-
nes son elaboradas en forma colaborativa y multidisci-
plinaria. Por otro lado, si bien los destinatarios son los
antes mencionados no son solo ellos los beneficiarios,
sino que también los nifos de lero a 3ero basico a quie-
nes estan dirigidos estos libros. Siendo ellos quienes
tendran acceso a las nuevas propuestas, que el equipo
antes mencionado pueda producir en base a la vision
critica que plantea la investigacion desde una mirada

ecocritica.
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Proceso de la Investigacion

Como ya se planted en el contexto, esta investigacion
tuvo dos ejes. Uno dirigido al analisis de libros album
y el otro a la realizacion de una actividad, la cual fue
llamada Reflexion Activa sobre Paisaje, con grupos de
estudiantes de los cursos de primero a tercero basico
del Liceo Municipal Ingeniero Militar Juan Mackenna
O’ Reilly.

Disefio de la Metodologia de Analisis de los Libros
Album

Para comenzar decidi revisitar las metodologias pre-
sentadas en el informe de seminario, esto motivada por
el libro Research for Designers de Gjoko Muratovski.
Gracias a este pude adentrarme mas profundamente
en lo que en el libro llama investigacion visual, la cual
tenia varios puntos de encuentro con mi propuesta,

ya que la fundamentacion de este tipo de investiga-
ciones se basa en que el estudio de la cultura a traves
de objetos materiales nos permite entender de mejor
manera las estructuras y diferencias sociales , como
también entender la accion, emocion y significado hu-
mano (Muratovski, 2016). De este texto se desprendio
el analisis semiotico que se describe, citando a Gillian

Rose dentro del texto ya mencionado, como un método
interpretativo que permite el analisis de imagenes u
objetos, y entender como estos trabajan en relacion con
mas amplios sistemas de significado (Muratovski, 2016).

Una vez entendido lo anterior, es que decidi con-
tactar a profesionales de distintas areas de la estética
y la teoria critica y formular una presentacion dirigida
a ellos, donde se mostraba una introduccion breve al
proyecto y la metodologia creada en seminario, ya pasa-
da por el cedazo de Muratovski. Esto en basqueda de
algunas directrices sobre en que elementos poner espe-
cial atencion, al momento de analizar las imagenes en
busqueda de los «relatos ecologicos». Entre las personas
con las que me reuni se encontraba Andrea Casals Hill,
autora de Futuro Esplendor: Ecocritica desde Chile
y las estetas Rosa Droguett y Valeria de los Rios. De
estos encuentros, se pudieron desprender cuatro refe-
rentes metodologicos clave: Molly Bang, Sophie Van
der Linden, Gillian Rose y Gilbert Durand.

Se comenz6 revisando los libros Album[es] de
Sophie Van der Linden (2015), y Picture This (2016)
de Molly Bang. En el primer texto, la autora nos afirma

que la relacion entre el texto y las imagenes del album
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nos permite comprender la sinergia entre ambos y las
posibilidades del lenguaje y la semiotica a la hora de
hablar de este material editorial. Van der Linden habla
de los principios que diferencian un libro album de
otras producciones editoriales. Ademas de como es im-
portante considerar el libro como un todo que incluye
hasta el papel , la técnica, el estilo, las relaciones entre
imagen y texto, el punto de vista, el ritmo, entre otras
cosas. A punta de descripciones especificas que trenzan
todos los elementos de un libro album, la autora ofrece
una panoramica del proceso de creacion, de las técni-
cas, de los recursos graficos y de las relaciones internas
y externas que produce este tipo de objetos. Todo lo
anterior, hace que Album|es] sea un recurso al que
recurrir cuando se desea investigar en base a la compo-
sicion de un libro album,

Por su lado, en el libro titulado Picture This, Mo-
lly Bang utiliza formas geométricas basicas para mos-
trar como funcionan las imagenes: Explica la manera
en que los principios simples del diseno pueden dar
forma a las emociones y contar una historia. Utilizando
formas recortadas para explicar afirmaciones abstractas

como “las formas lisas, planas y horizontales nos dan

una sensacion de estabilidad y calma” o “las formas dia-
gonales son dinamicas porque implican movimiento o
tension”, Bang guia al lector a través de la psicologia de
una imagen. Muestra como se puede ilustrar Caperu-
cita Roja utilizando estos principios y formas sencillas.
Analiza el impacto emocional de elementos de disefio
como la composicion, las formas, los colores, el con-
traste y el espacio. Aunque mucho de esto es intuitivo,
tenerlo articulado en forma de graficos sencillos tiene
un valor incalculable para cualquier investigador de las
producciones editoriales.

Junto a estas dos primeras referencias, se estudia-
ron los modos de analisis de imagenes presentes en el
texto de Gillian Rose (2001) Visual Methodologies: An
Introduction to the Interpretation of Visual Materials.
En este libro se elaboran diversas teorias y metodolo-
gias visuales, haciendo hincapié en la ubicuidad de los
materiales visuales en la cultura actual.Rose analiza sis-
tematicamente una serie de marcos teoricos junto con
las metodologias pertinentes para describir como, por
qué y cuando podemos utilizar las tecnologias visuales
como herramientas de apoyo a la investigacion, o inclu-

so como base de la propia investigacion.
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Para finalizar con la revision y estudio sobre la
literatura de analisis para disefiar una metodologia que
respondiera de mejor manera al objetivo de la investiga-
cion, se estudio lo propuesto por Gilbert Durand en su
texto Las estructuras antropologicas de lo imaginario.
En este texto es la evidencia de un trabajo tanto para
organizar de alguna manera la imaginacion humana,
buscando nucleos semanticos en torno a los cuales la
imaginacion elabora luego toda una serie de simbolos,
con los que las personas dan forma a su experiencia.

Es luego del estudio y analisis de todos los textos
anteriores, mas los datos y consejos otorgados por las
profesionales, que tomé la decision de modificar la
unidad de analisis, pasando esta de ser un una muestra
de 60 imagenes de paisaje chileno presentes en textos
didacticos producidos en Chile, dirigidos a nifas y ni-
nos de entre 7 y 12 anos, a ser una muestra de 12 libros
album con enfoque didactico, producidos también en
Chile y dirigidos a un publico mas acotado, lero a 3ero
basico. Esta modificacion me permitio incorporar el
analisis de texto al de la imagen, a la vez que me otorgd
la posibilidad de entender este tipo de producciones

de manera mas integral y profunda. Estos encuentros

a su vez me permitieron llegar a una propuesta meto-
dologica que aunara mis referentes sobre ecocritica y
ecopedagogia con las formas de aproximarme a un libro
album, posibilitando la busqueda de «relatos ecologi-

cos» en los libros ya mencionados.
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9 Analisis Narrativo

Ejemplo

En el libro “Kiwala” el uso de texturas es un elemento
de gran valor. Puesto que la construccion de la narrativa
por medio del textil, nos habla de la conviceion humana
por el narrar historias miticas con protagonistas no-hu-
manos, a través no solo de la palabra, sino también de
la puesta en materiales como la pintura de las cerami-
cas o la misma indumentaria. Esto es un claro ejemplo
de la identidad humana ancestral que se forma por la
inspiracion y reconocimiento de la agencia no-humana
en el mundo. Este factor grafico se presenta cuando

los animales se introducen a si mismos con sus respec-
tivas “ayudas” que les proporcionan al ser humano. Sin
embargo, resulta extrana la falta de agencia animal sin
el vinculo del servicio hacia la humanidad. Pareciese ser
que los animales se definen a si mismos por sus aportes
al proyecto humano, mas alla de su propia agencia.

La representacion del desierto, las montanas y el
mar con lineas horizontales de colores facilmente iden-
tificables con lo que hacen referencia, por ejemplo el
color azul con el agua, es una manera de concebir grafi-

camente el paisaje de forma simple pero diferenciadora.

El conflicto entra cuando los lectores necesitan hacerse
una idea mas clara del paisaje al que se esta refiriendo
dicha representacion. Si no fuese por el vinculo entre
la estética textil del norte de Chile y los colores que son
ocupados, podria ser facilmente cualquier lugar ademas
del desierto de Atacama.

Se destaca igualmente que la representacion no fi-
gurativa tanto de los animales, como de los objetos, los
cerros y las plantas, es un agente que produce un dis-
tanciamiento sobre los seres a los que hace referencia el
texto. Entendemos claramente que una llama no se ve
asi como es concebida en el libro, por lo que entramos
en el juego imaginario de comprender un paisaje abs-
tracto a partir del uso de la imaginacion y ciertas pistas
formales en las ilustraciones. Lo que nos lleva a pregun-
tarnos ¢Estamos realmente frente a la representacion de
un paisaje? ¢O es quizas acaso una construccion grafica

para hablar de un imaginario mas humano que natural?
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Disefo de la Actividad
En cuanto al diseno de la actividad con estudiantes
opté por desarrollarla en conjunto con distintas pro-
fesionales del area. Entre ellas Bernardita Sanchez,
profesora de arte, Bernardita Whittle, psicologa infan-
til, e Ingrid Ponce, jefa de la unidad técnico pedagogi-
ca (por sus siglas UTP) de educacion media del Liceo
Municipal Ingeniero Militar Juan Mackenna O’ Reilly.
Fue esta ultima quien me permitio el acceso al estable-
cimiento mencionado, donde finalmente se realizo la
actividad. Trabajar con ellas me permitio nutrir tanto
mi investigacion como la actividad que buscaba hacer.
Luego de varias sesiones con las profesionales antes
mencionadas se llegd a una propuesta de la actividad
y a la fundamentacion de esta a través de las unidades
y objetivos que propone el curriculum nacional para
la asignatura de artes visuales. [citar anexo con ficha
de la actividad] Buscando que la actividad que fuese,
ademas de una herramienta para levantar datos para la
investigacion, un aporte para los cursos a estudiar. Esta
se establecio como una meditacion visual guiada que, a
modo de reflexion activa como describe Morton (2018),

consistia en recordar una experiencia vivida en un lugar

(paisaje) de Chile a través de lo sensorial. Luego de la
meditacion se les pedia a los nifios que buscaran en su
hogar un objeto que relacionaran con aquel espacio,
para terminar con la realizacion de un dibujo del lugar
recordado por parte de los estudiantes, cerrando la
sesion con la descripcion de los nifios de sus dibujos.

Al estar lista la propuesta, Ingrid Ponce me puso en
contacto con Ximena Coloma, jefa de la unidad técnico
pedagogica (por sus siglas UTP) de educacion basica
del Liceo Municipal Ingeniero Militar Juan Mackenna
O’ Reilly, para presentarle la actividad, ya que era ella
quien estaba a cargo de los cursos a los que iba dirigida
la instancia. Luego de esta presentacion Ximena me
vincul6 con las profesoras de la asignatura de artes vi-
suales, quienes aprobaron la propuesta y su realizacion.
Esto a través de entrevistas y encuentros con las docen-
tes que estarian presentes al momento de desarrollar
la actividad. Para la correcta y ética realizacion de la
clase, se gener6 un consentimiento informado dirigido
al establecimiento, ya que para efectos de la investiga-
cion esta requeria ser grabada. [citar anexo].

En cuanto al diseno y analisis de la actividad desde

la perspectiva investigativa decidi utilizar una triangula-
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cion de herramientas etnograficas (Reeves et. al. 2013):
En primer lugar, se opto realizar una observacion
participante. En segundo lugar, como ya se mencion6
con anterioridad, se llevo a cabo una objeto-elicitacion
y una dibujo-elicitacion. Estas dos herramientas permi-
tieron comprender como los participantes estudiados
representan los mensajes, el lenguaje y los discursos
sobre la naturaleza, al tiempo que los llevan al pensa-
miento activo de acuerdo a la dimension material que
significa elegir un objeto o dibujar un paisaje. Durante
el proceso, se realizaron preguntas focalizadas que se
caracterizaron por incitar a que el participante conver-
sara sobre un elemento relevante para el tema que se
esta explorando. Como se indic6 anteriormente, estas
herramientas funcionaron en triangulacion bajo el pre-
texto de una clase de arte y discusion sobre el paisaje
chileno, ya que la triangulacion como técnica analitica,
incorpora y compara multiples métodos con la inten-
cion de proporcionar una comprension mas profunda y
holistica de un fenémeno. Ya que la pregunta sobre la
representacion del paisaje es una interrogante compleja,
se necesitaba una aproximacion mas diversa para poder

recolectar datos relevantes para la investigacion.

En cuanto al analisis de los datos recabados, se
utilizo el método descrito por Reeves et. al. (2013) en
el texto Ethnography in qualitative educational re-
search. Es decir, se procedio, mediante el uso de notas
de campo, a describir, analizar e interpretar los hallaz-
gos. La descripcion se refiere al recuento de los hechos
ocurridos en la clase y el analisis remite al proceso
de examinar las relaciones, los factores y los vinculos
entre los puntos de los datos recabados sobre los relatos
ecologicos. Por altimo, se interpretaron dichos datos de
acuerdo con los conceptos trabajados por Greta Gaard.

Siguiendo estas directrices es que se pudieron bajar
los datos a interpretaciones que dialogaban tematica-
mente con la informacion recabada en el analisis de los

libros albumes.
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Revelar los «relatos ecologicos» en el

diseno editorial infantil chileno

Abstract

En el siguiente articulo se busca revelar los relatos eco-
logicos que subyacen en libros albumes disefiados en
Chile y dirigidos a nifos de primero a tercero basico,
mediante la comparacion y analisis de las representacio-
nes del paisaje chileno contenidos en ellos, para gene-
rar un marco conceptual. Dicho ejercicio servira para
identificar y ejemplificar distintos conceptos ecocriticos
que son herramientas fundamentales para revisar las
producciones editoriales, con lo que se espera contri-
buir en la concientizacion sobre la importancia de un
enfoque ecologico en la produccion grafica del diseno

editorial.

Keywords: Ecocritica, disefio editorial, paisaje chileno,

ilustracion.

1. Introduccion

El pasado 11 de agosto del presente ano, el diario New
York Times public6 un articulo titulado A Hotter Fu-
ture Is Certain, Climate Panel Warns. But How Hot
Is Up to Us. En él, se hace referencia a que, segtn el
reporte mas reciente e importante del grupo intergu-
bernamental de expertos sobre el cambio climatico de
la ONU (IPCC), es imposible evitar el calentamiento
del planeta en 1,5°C durante esta y la proxima década.
Los efectos de dicho pronostico ya se hacen manifiestos
en el manto terrestre: olas de calor en Estados Unidos
y Canada, inundaciones devastadoras en Alemania y
China, e incendios descontrolados en Serbia, Turquia y
Grecia. Muy por el contrario de lo que una gramatica
optimista, o negacionista, como es la que nos ha carac-
terizado como especie humana estas ultimas décadas,
lo mas probable es que todo empeore. Segin el reporte
antes mencionado, la prioridad ahora es evitar, a toda
costa, que se eleve ain mas la temperatura. Debido a
que esto significaria consecuencias catastroficas no solo
para los seres humanos, sino para la vida en la tierra en
general. Fenomeno que a su vez también se ha eviden-

ciado en nuestro pais al ser un territorio vulnerable
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al cambio climatico donde el paisaje ha sufrido una
transformacion.

Respecto a esta situacion es que cabe preguntarnos
¢Qué papel juega el disefio editorial en este gran pro-
blema? Es aqui donde entra la ecocritica, ya que por
mas increible que parezca, la agencia del diseno grafico
y editorial en cuanto a ser productora y reproductora
de imagenes y narrativas sobre nuestra relacion con la
naturaleza es un hecho innegable y este campo de estu-
dio puede entregar nuevas luces a estas producciones.
También hay que considerar el hecho de que no todas
esas representaciones van a favor de un habitar mas
ecologico en el mundo. Muchos de los relatos que nos
son contados, o a los que nos vemos expuestos, crean
en nosotros una vision del ecosistema que habitamos, lo
que conlleva al mismo tiempo una llamada a la accion
para cuidar el hogar comin que compartimos con otros
seres, humanos y no humanos.

En su libro Sobre la fotografia publicado en 1977,
Sontag propone que las imagenes no solo son una cap-
tura de un momento de la realidad, sino que también
una realidad en si misma. LLa imagen como un objeto

real, que interviene, modifica y produce la realidad so-

cial es algo que Sontag tenia entendido como por dado,
anticipandose a internet, instagram , etc. «Si acaso hay
un modo mejor de incluir el mundo de las imagenes en
el mundo real, se requerira de una ecologia no solo de
las cosas reales, sino también de las imagenes» (Son-
tag, 2006). La cita a Sontang no solo es reveladora en
cuanto a que debemos considerar a las imagenes como
objetos reales, sino también sobre el hecho de que son
portadoras y productoras de lo que Arran Stibbe (2015)
define como Stories we live by. Para el desarrollo del
presente articulo se traducira este concepto a «relatos
colectivos». Es importante acotar que Stibbe establece
una clara diferenciacion entre relatos y «relatos colec-
tivos». Definiendo a los primeros como estructuras
cognitivas presentes en la mente de los individuos, que
influencian el como es percibido el mundo y a los se-
gundos como relatos presentes en la mente de muchos
individuos que son parte de una cultura (Stibbe, 2015).
Estos «relatos colectivos» no son inamovibles ni esta-
bles. Muy por el contrario, es el mismo Stibbe quien,
citando a Okri, nos plantea que los relatos son la reser-
va secreta de valores: cambiar los relatos a través de los

que viven los individuos o naciones es transformar a los
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propios individuos y naciones (Stibbe, 2015). Tomando
lo propuesto por Stibbe, es que se llega al concepto de
«relatos ecologicos», que se definiria como la narrativa
que envuelve las cosmovisiones sobre nuestra relacion
con la naturaleza.

Retomando el hecho de que el diseno editorial
compone tanto imagen como texto, es que se llega a la
afirmacion de que son las imagenes de la naturaleza,
producidas histéricamente desde las cuevas de Altami-
ra hasta las fotografias microscopicas, pasando por la
pintura, la ilustracion, entre otros formatos, las que han
moldeado los relatos sobre la naturaleza con los que
construimos los cimientos de las ciencias y las humani-
dades. Pero, en palabras de Timothy Morton (2019),
entendiendo que la naturaleza separada de la cultura es
una ficcion innecesaria para los propositos del cuidado
del medio ambiente, y por consecuencia nuestra pro-
pia supervivencia, es que podemos producir modos de
coexistencia que lleven a la preservacion del planeta.
Realizando una busqueda teodrica se puede dar cuenta
de que un concepto que encarna la problematica natu-
raleza/cultura es el paisaje, siendo la representacion de

este un eje fundamental en las muchas representaciones

de lo que llamamos naturaleza.

De acuerdo a lo expuesto anteriormente, se desarro-
116 una investigacion que busca revelar los relatos ecolo-
gicos que subyacen en libros albumes dirigidos a ninos
de primero a tercero basico, mediante la comparacion y
analisis de las representaciones del paisaje chileno con-
tenidos en ellos. La eleccion de infantes se debe a que
dichos sujetos, pertenecientes a un rango etario que va
desde los 7 a los 9 afos, estan en periodo de formacion
en cuanto a su manera de relacionarse con el mundo.
Por tal razon, las narrativas a las que se ven expuestos
son aquellas que forman cimientos sobre la percepcion
y vinculo con la naturaleza.

Se escogieron los libros album debido a que estos
son objetos producidos desde el ambito del disefio edi-
torial, donde la correspondencia entre imagen y texto
se torna significativa. Muy por el contrario de los libros
ilustrados, en los libros album la propuesta textual
esta en dialogo directo con el formato, las imagenes, la
composicion y la materialidad del libro. Ademas, los
libros seleccionados, forman parte del portal bdescolar.
mineduc.cl del Ministerio de Educacion, por lo tanto

forman parte del curriculum nacional escolar. Lo que
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tiene un claro correlato con el discurso del Estado en
cuanto a la formacion de los «relatos ecologicos» en los
sujetos en formacion.

Para poder corroborar la agencia de estos libros
en cuanto a la construccion de «relatos ecologicos», se
realiz6 una actividad con participacion de nifnos, perte-
necientes a liceos publicos, a los cuales estan dirigidos
dichos objetos didacticos ilustrados. Esta actividad
sirve como insumo para realizar un ejercicio dialéctico
que alimente los hallazgos obtenidos en la fase previa,

correspondiente al los analisis de los libros album.

2. Metodologia para analizar libros albumes desde
la ecocritica

Para llevar a cabo esta investigacion, lo que se realizo
fue, en primera instancia, un primer esbozo metodolo-
gico en base al concepto de analisis semiotico propues-
to por Gjoko Muratovski (2016). Es de acuerdo a los
pasos a seguir que el ya mencionado autor propone,
que se diseno esta estructura:

[Elaboracion propia en base a
Muratovski, 2016]

Pasos a seguir del analisis

semiotico

Correspondencia de analisis ecocritico

Definir el tema a analizar

Relatos ecologicos en libros albumes disenados en Chile dirigi-

dos a ninos de lero a 3ero basico.

Decidir qué tipo de datos se

van a recopilar

Libros album y representaciones de nifios (Estos tltimos
recabados en una actividad disefiada para dicho proposito).
Los libros escogidos fueron 12, dirigidos a primero, segundo y

tercero basico.

Describir los datos

recolectados

En caso de los libros album: 3 tipos de analisis (Color, peso
grafico, analisis narrativo).
En cuanto a la representaciones de los niflos: Notas de campo y

dibujo-elicitacion (Método etnografico).

Interpretar datos

Bajo los conceptos de Gaard (jerarquia, alienacion y agencia de

la naturaleza).

Destacar cualquier codigo

cultural relevante

A través de la definicion de conceptos nuevos de acuerdo a los

relatos ecologicos encontrados.

Discutir los hallazgos

Por medio de la triangulacion de datos entre las dos instancias

(analisis de libros album + representaciones de los nifios)

Escribir una conclusién

Manifestar si los «relatos ecologicos» encontrados en los libros

album se estan mostrando en nifos a los que van dirigidos.
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Siguiendo con lo expuesto en este cuadro, lo que se
realiz6 a continuacion fue la elaboracion de fichas espe-
cificas de cada libro. Estas fichas contenian informacion
técnica del libro ademas de una descripcion del mismo
segun lo propuesto por Sophie Van der Linden (2015)
en su libro Album[es]: el formato escogido, la materiali-
dad del libro, la concepcion de las imagenes, la relacion
texto-imagen, las decisiones en cuanto a la organizacion
de las paginas, etc. A esto se le agreg6 la elaboracion
de paletas de colores por libro, lo que fue alimentado
con la asignacion de un concepto por paleta, segin
las ideas de Wittgenstein (2021) sobre el tratamien-
to analitico del color: que un acto reflexivo nos vaya
progresivamente descubriendo lo anacronico y esencial
y las propiedades de un color en las que no habiamos
reparado antes. De tal forma que el complejo y plural
uso que del correspondiente concepto que asosciamos a
una paleta nos proporcione una idea de color, que nos
pondria en condiciones de descubrir su significado, su

carga conceptual.

[Elaboracion propia en base a
Wittgenstein, 2021]
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A su vez, se realizo un analisis del peso grafico del
paisaje en cada ejemplar consultado. Este concepto esta
ligado al uso del paisaje dentro del espacio de la doble
pagina. Dicho concepto de peso grafico tiene un claro
correlato en el concepto de jerarquia, humano/no-hu-
mano, presentado por Gaard (2008): “Del mismo
modo, si el segundo paso en la logica de la dominacion
es la jerarquia, entonces los antidotos literarios ofrece-
rian narrativas de anarquia, o una ausencia de jerarquia
y una presencia de diversas comunidades humano-ani-
mal-naturaleza y democracia participativa” Esta cita,
para el contexto de esta investigacion, resulta impor-
tante al considerar la presencia grafica de los elementos
tanto humanos como no humanos por medio de una
simplificacion de las imagenes, donde estas dos catego-
rias se transforman en manchas de color que ocupan

cierto espacio en la composicion.

[Elaboracion propia en base a
Bang (2016) y Gaard (2008)]
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Para finalizar, se desarrollo un analisis narrativo del
libro, en cuanto a su completitud texto-imagen. Para
esto, se plantearon las siguientes preguntas sobre la
narrativa textual y visual en los libros: ¢Se construye la
autoidentidad humana en relacion o en oposicion a la
naturaleza, los animales y las diversas culturas/identida-
des humanas? ¢Qué tipo de agencia reconoce el libro al-
bum en la naturaleza? (Gaard,2008) Dichas preguntas
son rescatadas del enfoque analitico de la ecopedagogia
de Greta Gaard. Junto a las respuestas a las preguntas
anteriores, también se sometio la narrativa de los libros
a los conceptos visuales tratados en el texto Picture
This de Molly Bang (2016). Es decir, se busc6 como
las imagenes de dichos libros afectan a un nivel emo-
cional y como las relacionamos con lo real. Cuando se
hace referencia a la emocionalidad, se hace referencia
a las nociones de la gravedad, direccion de la mirada,
los efectos del color y del tamano de los objetos. Todos
estos conceptos son tratados como referencia para gene-

rar el analisis de cada libro album.

3. Generar una actividad de reflexion activa, para
revelar los «relatos ecologicos» actuales

Mas alla de los analisis de los libros en especifico, otro
componente practico que posee esta investigacion es
una actividad en conjunto con estudiantes de primero

a tercero basico de un liceo de educacion publica. Para
esto se decidio optar por tomar un enfoque etnografico
que cautelara el buen desarrollo de la dinamica, ademas
de permitir la recoleccion de datos pertinentes para la
investigacion. De acuerdo a esto, lo primero que se hizo
fue planificar dos ejes de gran importancia: en primer
lugar, la via de acceso a una sala de clases, y en segun-
do, las consideraciones éticas.

Acceder al campo de estudio se contacto a la jefa
de la Unidad Técnico Pedagogica (por sus siglas UTP)
de basica del liceo Juan Mackenna O’Reilly con una
propuesta de actividad que fuese, ademas de una he-
rramienta para levantar datos para la investigacion, un
aporte para la clase de artes de los cursos a estudiar.

Siguiendo el hilo anterior, Punch (1994) senala las
principales cuestiones éticas que deben tener en cuenta
los investigadores: “Se debe evitar el dano, obtener el

consentimiento plenamente informado y velar por la
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privacidad y confidencialidad” (1994, p. 112)

La propuesta de clase, const6 de una meditacion
visual guiada, que a modo de reflexion activa como
describe Morton (2018), consiste en conectar las ima-
genes biograficas de los nifios en cuanto a una expe-
riencia vivida en un lugar (paisaje) de Chile. Luego de
esto se procedio a solicitar a los nifos que buscaran en
su hogar un objeto que les recordara dicho lugar, para
finalizar con la realizacion de un dibujo de dicho lugar
por parte de los estudiantes, cerrando la sesion con la
descripcion de los ninos de sus dibujos.

En dicha actividad, se decidi6 utilizar una triangula-
cion de herramientas etnograficas (Reeves et. al. 2013):
En primer lugar, se opto realizar una observacion
participante. En segundo lugar, como ya se mencion6
con anterioridad, se llevo a cabo una objeto-elicitacion
y una dibujo-elicitacion. Estas dos herramientas permi-
tieron comprender como los participantes estudiados
representan los mensajes, el lenguaje y los discursos
sobre la naturaleza, al tiempo que los llevan al pensa-
miento activo de acuerdo a la dimension material que
significa elegir un objeto o dibujar un paisaje. Durante

el proceso, se realizaron preguntas focalizadas que se

caracterizaron por incitar a que el participante conver-
sara sobre un elemento relevante para el tema que se
esta explorando. Como se indic6 anteriormente, estas
herramientas funcionaron en triangulacion bajo el pre-
texto de una clase de arte y discusion sobre el paisaje
chileno, ya que la triangulacion como técnica analitica,
incorpora y compara multiples métodos con la inten-
cion de proporcionar una comprension mas profunda y
holistica de un fenémeno. Ya que la pregunta sobre la
representacion del paisaje es una interrogante compleja,
se necesitaba una aproximacion mas diversa para poder
recolectar datos relevantes para la investigacion.

En cuanto al analisis de los datos recabados, se
utilizo el método descrito por Reeves et. al. (2013) en
el texto Ethnography in qualitative educational re-
search. Es decir, se procedio, mediante el uso de notas
de campo, a describir, analizar e interpretar los hallaz-
gos. La descripcion se refiere al recuento de los hechos
ocurridos en la clase y el analisis remite al proceso
de examinar las relaciones, los factores y los vinculos
entre los puntos de los datos recabados sobre los relatos
ecologicos. Por ultimo, se interpretaron dichos datos de

acuerdo con los conceptos trabajados por Greta Gaard.
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Siguiendo estas directrices es que se pudieron bajar
los datos a interpretaciones que dialogaban tematica-
mente con la informacion recabada en el analisis de los

libros albumes.
4. Resultados

4.1 Relatos ecologicos hallados en los libros album
De acuerdo a la conjuncion de herramientas analiticas
con las que se abordo el examen de los doce libros que
compusieron el corpus de esta investigacion, se logro
visibilizar siete tipos de «relatos ecologicos». Presentes
eso si no de manera homogénea, sino que apareciendo
unos mas que otros.

a. Naturaleza escenografica:
Uno de los primeros «relatos ecologicos» que se pueden
desprender del analisis de los libros album, es aquel
que ha imperado en las representaciones artisticas de la
naturaleza desde la modernidad. John B. Jackson propo-
ne en “El paisaje como teatro” (1979) una idea especifica
de la relacion entre el hombre y su entorno. En la inves-
tigacion sugiere que la formulacion de aquella metafora
(el paisaje como teatro) implica, entre otras cosas, que

existe la creencia de que la relacion de las personas con

su entorno puede ser controlada. Asi también que las
personas tienen la posibilidad de verse a si mismas en
el centro de un escenario. En otras palabras, el paisaje
entendido como un “telon de fondo”, quedando como
un elemento secundario; cuando deberia ser entendido
como “protagonista” y parte fundante de un lugar.

Un ejemplo de esto lo encontramos en el libro Celia
donde se hace un especial énfasis en la Cordillera de los
Andes al principio de la narracion. Esto debido a que
al ser un elemento propio del paisaje chileno, despierta
el asombro de las personas que migran a este territorio.
Este sentimiento de sorpresa y admiracion por un obje-
to natural de tal tamano, esta claramente representado
en la forma curva y de gran escala con la que se dibuja
la cordillera. Es casi como si la ilustradora quisiese que
el cordon montanoso fuese un elemento que enmarca
la composicion. Cosa que ademas, tiene un correlato en
la realidad topografica del gran santiago, ya que dicha
ciudad esta rodeada de montanas. Sin embargo, la cor-
dillera solo esta concebida como un espacio “para ser
visto”, que no genera agencia alguna en los ecosistemas

que se presentan en el relato.
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cantaba-con-las-manos-00154919]

[Elaboracion propia en base a
Bang (2016) y Gaard (2008)]

En cuanto al peso grafico del paisaje humano/
no-humano en este relato, se refuerza la idea menciona-
da con anterioridad sobre la centralidad de lo humano.
Ya que podemos ver claramente como la mayoria de
las imagenes del libro, asi como el texto, se centran en

espacios y problematicas meramente humanas.

Por el contrario, es de suma importancia exponer la
concepcion de biodiversidad que presentan las ilustracio-
nes del libro Los ninos del fin del mundo. Esto debido a
que cada paisaje que es ilustrado, esta compuesto de vida
vegetal, animal, mineral y humana en participacion, sal-
vo contadas excepciones. Esto da una clara sensacion de
ecologia integral en cuanto a los espacios concebidos, ya
que aunque los seres representados no tengan una agen-
cia principal en el relato, habitan estos espacios desde su
propia agencia. Lo que lleva a pensar que la ilustradora
expresa una vision de naturaleza que acontece no a ex-
pensas de la narrativa humana. Sino al revés, la narrativa
humana sucede en los espacios que estos seres compar-

ten en coexistencia con los no-humanos.

[Rescatados de: https://bdescolar.
mineduc.cl/info/los-ninos-del-fin-

del-mundo-00061701]
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b. Naturaleza como accidente:
La narrativa del humano versus la naturaleza ha estado
presente desde la génesis de la literatura. Y si bien puede
ser un dispositivo de conflicto literario, también produce
un patron de creencia de que la humanidad esta separada
de la naturaleza y en desacuerdo con ella. Esta creencia in-
fluye en como interactuamos con la naturaleza y en como
se ve al ser humano mismo dentro (o fuera) del mundo
natural. La creencia de que el entorno natural es algo que
hay que utilizar y conquistar es el nicleo de este mode-
lo. La forma en que la gente ve la naturaleza es en gran
medida simplista y se basa en valores morales y/o religio-
sos. Muchas religiones que ensefian que la naturaleza esta
separada de la humanidad y que esta ahi para que la gente
la utilice, intentan que las personas estén en desacuerdo
con la naturaleza, por medio de metaforas como las plagas
de Moisés, el gran diluvio. Estas creencias controlan, en
gran medida, la forma de interactuar con la naturaleza
(Susan & Myers, 2011 ). Este tipo de relato pudo ser
transferido al analisis de los libros album en forma de la
«Naturaleza como accidente». Es decir, una manera de
representar, textual o graficamente, a los actores no-huma-

nos con agencia en contra de la humanidad.

Un ejemplo de esto es la deformacion de la horizon-
talidad del mar en el relato del libro sobre el naufragio
de la abuela Inés, en Artemio y el Caleuche, en el que
las olas aparecen como una deformacion de lo presen-
tado anteriormente. Por lo cual la agencia del mar se
expone en cuanto es causa de accidente. A esto se le
suma, que en el texto presentado en esta misma pagina
se senala: “Es como si el mar se la hubiese tragado..”
Se puede inferir que en el imaginario presentado en
el libro, el mar es un actor que comete actos abyectos
a los seres humanos. Cosa que resulta contradictoria
ya que anterior a esta ilustracion, el mar era solo pre-
sentado como un espacio en el que el relato sucedia, y
al cual los personajes no hacen referencia ni juicio de
valor. Punto que también se vincula con el relato de la
naturaleza escenografica

Otra referencia a lo ya mencionado, es el palo que
el abuelo encuentra y que, supuestamente, es el Caleu-
che transformado. L.a madera es parte de los materiales
con los que un barco es construido, y su aparicion en
solitario denota el halo fatidico del naufragio. Nueva-
mente el mar vuelve a ser llamado como correlato del

accidente en este elemento.
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[Rescatado de: https://bdescolar.
mineduc.cl/info/artemio-y-el-ca-
leuche-00061658]

Por otro lado, si bien la presencia de cuerpos humanos
es inexistente en La Tortulenta, se pueden notar varios
objetos que le son atribuidos a ellos: las paletas de tenis
y los guantes de box son los mas notorios. Ademas de
que se pueden visualizar corporalidades humanas en los
animales: el uso de objetos para resolver situaciones, el
rictus facial, entre otros. Lo interesante ocurre cuando la
narracion interpela directamente a los seres humanos. En
ese minuto el texto es acompanado por dos ilustraciones:
un estanque con basura y una araucaria incendiandose.
Es de mucha importancia el hecho de que el arbol que
se quema en la ilustracion sea una araucaria, debido a su
dualidad simbodlica en cuanto a ser un actor sagrado para
el pueblo mapuche, y un elemento identitario del sur de
Chile. Mas adelante se vuelve a mencionar a los humanos,
acompanando esta mencion con el dibujo de una trampa
de caceria. En sintesis, los rastros del ser humano en el
paisaje del libro se muestran con sus consecuencias, sus
huellas en el territorio, lo que desvia la mirada hacia lo

que provoca el ser humano, mas que a él mismo.

[Rescatado de: https://bdescolar.
mineduc.cl/info/la-tortulen-

ta-00207620]

En cuanto al uso del color, se puede mencionar
que en el libro Licanrayen el rojo es presentado como
representacion del sacrificio y los desastres naturales.
Para Goethe (2002) ) el rojo transmite una impresion
de gravedad y dignidad, y al mismo tiempo de gracia y
atractivo. El primero en su estado oscuro y profundo,
en el tltimo en su luz atenuada. Por otro lado Molly
Bang (2016) plantea que nuestra reaccion a los colores
tiende a ser un resultado de nuestra asociacion de este
con algln objeto natural. En el caso del libro aludido,
se podria relacionar el rojo con la sangre, el fuego y la
lava. Elementos que tienen vinculos cromaticos con lo
narrado en la historia, ademas de que generan puentes

simbolicos entre lo humano y lo no-humano.
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Cabe mencionar que en uno de los libros analizados,
esta nocion de la naturaleza como accidente se presen-
ta por su opuesto: L.a humanidad como accidente. La
representacion del humano no-Selk’nam, en el libro Los
ninos del fin del mundo, se propone desde el miedo y
lo desconocido. Los cuerpos no son presentados sino es
por las sombras, ademas de ver las producciones del ser
humano en los barcos o en la arquitectura. Esto tiene un
claro correlato con el concepto freudiano de lo siniestro:
La palabra para siniestro en la lengua materna de Freud,
el aleman, es “unheimlich;” que significa que no proviene
de casa. En otras palabras, que no es familiar. Esto pue-
de justificar claramente la vision distorsionada tanto de
los objetos inpropios de la cosmovision Selk’nam, como
de los cuerpos que son descritos en el texto de la siguien-
te manera: “[personas] de cuyas bocas salian colores,

olores y risas sin sentido.” (Peris, 2020)

[Rescatados de: https://bdescolar.
mineduc.cl/info/los-ninos-del-fin-

del-mundo-00061701]

c. Imagen de lo real simbiotico:

Lo real simbdlico es un término utilizado por Timo-
thy Morton (2019) para describir la conexion y la parti-
cipacion inseparable de los seres humanos en el contex-
to de la ecosfera mas amplia; implica una solidaridad
no jerarquica de los seres humanos con los no humanos
y surge de la critica al uso de la palabra “naturaleza”
que separa arbitrariamente a los seres humanos del
resto de los sistemas vivos que los rodean. LLa «<imagen
de lo real simbiotico», para su uso en esta investigacion,
se define como cualquier componente, o relacion entre
componentes, de un libro album que remita al espacio
en que la diferenciacion entre lo humano y no-humano
se vuelve indeterminada.

Un claro ejemplo de esto es en el libro Celia, donde
en la composicion de una de sus paginas se puede descri-
bir la conjuncion de elementos humano/no-humano que

forman un tercero simbiotico. La inspiracion que siente
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Celia, impresa textualmente en la carta a su madre, al
mirar el mar, esta en correspondencia directa con la
ilustracion que compone la pagina. Lla composicion de la
que se hace referencia, es una especie de representacion
visual de la metanoia sufrida por el personaje, en el que
el mismo cuerpo humano se funde con objetos del paisa-
je natural: pajaros, agua, nubes, etc. Y lo hace mediante
la ruptura de la percepcion alienada del ser humano
como separado de la naturaleza, pasando a formar todos
parte de lo que en el libro se menciona como “naturale-
za perfecta” Lo que hace subrayar la importancia de la
identificacion no solo textual, sino fisica con la naturale-

za que compone la subjetividad de Celia.

Por otro lado, el libro El condor y la pastora resul-
ta ser una propuesta que despierta mas de una inte-
rrogante sobre la representacion de la naturaleza y el
vinculo que existe entre ella y los seres humanos. El
antropomorfismo del condor a nifo es un correlato del
caracter mitologico que el libro intenta presentar al ser
basado en la leyenda atacamena homoénima. Si bien es
un elemento de mucho valor para ser analizado, es en
especifico la imagen de la pastora a medio camino de
transformarse en condor la que roba toda la atencion a
proposito de sus posibles interpretaciones. I.a mutacion
de cuerpos hacia la animalidad o la vegetalidad, y vice-
versa, estan presentes en muchas ilustraciones y cuentos
infantiles a lo largo de la historia. Pero muy pocas veces
nos vemos en presencia del estado intermedio de la
transformacion. Donde el cuerpo humano y animal coe-
xisten en cuanto a su composicion compleja e incom-
pleta en el devenir. No podemos senalar claramente a
qué tipo de cuerpo corresponde la pastora-condor ¢Es
una animal? ¢Es un humano? Esto resulta muy intere-
sante para los motivos de este analisis. El cuerpo en
devenir condor de la pastora es un cuerpo doble, lo que

significa que simboliza la conexion entre la naturaleza y



Articulo Académico

la cultura. Un puente que, como bien retrata la historia,
le provoca terror en un principio a la protagonista, pero
que después de ver al condor llorar sangre y agua, y lo-
grando la metamorfosis completa a condor, acepta con
sabiduria. Es decir, este paso del humano al animal,
concretizado en el hibrido pastora-condor, es un nodo
que conecta el mundo simbolico espiritual atacameno,

la naturaleza y la cultura humana.

[Rescatado de: https://bdescolar. [Rescatado de: https://bdescolar.
mineduc.cl/info/los-delfines-del-

sur-del-mundo-00061667]

mineduc.cl/info/el-condor-y-la-pas-
tora-00061663]

Por otro lado, uno de los elementos que resaltan en
el libro Los delfines del sur del mundo, son la aparicion
de un animal con partes humanas: con esto se hace refe-

rencia a uno de los delfines con piernas que se ve al final

de la historia. Se esta en clara presencia de un estado de
hibridacion hombre-animal incompleto, que presenta un
cuerpo indefinido en transicion, un estadio intermedio
entre lo natural y lo cultural encarnado en el paso hacia
la animalidad. Se hace presente en la ilustracion del libro
un elemento que tiene un correlato en lo real-simbiotico.
Un espacio intermedio en el que los limites del binomio
naturaleza-cultura se desvanecen y dan espacio a la for-
macion de identidades otras, como los son en este caso la
familia Selk’nam devenida en delfin.

En cuanto a la capacidad de la conjuncion ima-
gen-texto de producir identidades desde lo real sim-
biotico, podemos recurrir al libro Dos mas Dos son
Cuatro el cual, comenzando el relato, interpela al lector
a través de la imagen de Camila junto a su papa bajo el
agua. Con el texto que abre la narracion “Camila naci6
junto al mar? y la decision del ilustrador de dibujar el
pelo de su padre con los mismos tonos con los que se
pinta la paleta de colores del agua, se lleva a inferir la
conexion intrinseca entre estos dos personajes con el
mar. El cabello del padre es una extension del mar en
la propuesta grafica de la pagina, lo que nos lleva a pre-

guntarnos ¢Donde nace el cabello del padre y termina
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el mar? Siendo también esta la Gnica pagina en que el
mar se superpone a los cuerpos, mediante el uso de
transparencia, generando una fusion entre los colores
del mar y el de los personajes. Por otra parte, el hecho
que se describa al papa de Camila como un pescador,
y que le cuenta cuentos de peces todas las noches,
también alimenta este dialogo directo entre el océano
y la identidad de los dos personajes. Ya de entrada, la
composicion texto/imagen nos presenta la autoidentifi-
cacion que sienten los personajes con el paisaje marino
de manera simbiotica. Sin embargo, esta es la tnica
imagen en libro donde podemos ver esta relacion ya
que mas adelante el paisaje no-humano pasa formar

parte de la naturaleza escenografica.

Para finalizar este apartado, cabe mencionar que
los espacios de lo real simbiotico no solo funcionan en
relacion al binomio humano/no-humano, sino también
en cuanto a actores con otro tipo de diferenciaciones,
como lo son lo galactico/ lo terrestre. Por ejemplo, en
Mira el cielo: El paseo de Yakana, el peso del cielo en
la mayoria de las ilustraciones nos lleva a experimentar
la sensacion de inmensidad que es bien descrita en el
texto: “Cuando entra la noche en el desierto de Ataca-
ma, ella nos rodea, cubriendo el paisaje de lado a lado.
Las noches aqui son inmensas, oscuras y plagadas de
estrellas”(Otero, 2014) De acuerdo a lo sefialado ante-
riormente, se puede inferir la hibridacion del paisaje de-
sértico/paisaje galactico que las ilustraciones encarnan
a lo largo del libro. Esta hibridacion simbiotica, donde
la noche, las estrellas, los granos de arena y roca son
parte de uno y lo mismo, abre preguntas tales como ¢EIl
cielo es parte del paisaje en un territorio? El libro nos
responde esta pregunta de manera grafica a través de su
paleta de colores evidenciando que el paisaje simbiotico
entre el desierto y los astros es una formacion efimera,
movil y mutante, que es interdependiente en la forma-

cion de todos los objetos que la componen.
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Wittgenstein, 2021]
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d. Monocultivo grafico:
Siguiendo las palabras de la fisica, filosofa y escritora
india Vandana Shiva (1993): «LLos monocultivos apa-
recen primero en la mente y luego se filtran al suelo,
debido a que la mente forja modelos de produccion
que legitiman la decadencia de la diversidad» es que se
formul6 el concepto del relato sobre los monocultivos
graficos. Se hace referencia con este concepto al uso re-
petido de un patron grafico, o del uso de colores, sobre
un elemento de la naturaleza para dar mas sensacion de
abundancia natural. Esto a costa de suprimir la diver-
sidad de los objetos a los que se alude. Con esto lo que
se pretende hacer es exponer estrategias como las de
multiplicar una sola imagen de un ser vegetal en todo el
libro con motivos de la representacion tanto de plantas,
arboles como de bosques.

En el libro de la editorial Amanuta Los delfines
del sur del mundo se puede presenciar este fenomeno
del monocultivo grafico. Lo que ocurre en las ilustracio-
nes de este libro es que un solo patron sirve para repre-
sentar a la vegetacion casi por completo, lo que quita
fuerza a la rica diversidad de plantas que habitan el

extremo sur de Chile. Por otro lado, el arbol dibujado
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no corresponde a ninguna especie endémica del paisaje
al cual trata de aludir. Es una simplificacion vaciada de
identidad, que desdibuja el territorio fisico y simboli-
co, dejandolo desprovisto de rasgos identificables y sin
valor diferenciado. Ademas de que la paleta de colores
para representar a estos seres vegetales es siempre la
misma. Sin embargo, cabe mencionar la preocupacion
por presentar esta vegetacion siendo afectada por los
factores climaticos propios de las regiones australes.
Las grandes rafagas de viento hacen que los arboles se
desfiguren y queden con una especie de silueta afectada
por una corriente constante, lo que puede verse bien re-
tratado en la propuesta grafica. Pero cabe preguntarnos
¢El viento en la region extremo sur del pais es siempre

constante y homogénea como se presenta en el libro?

Este mismo fenomeno se puede ver en El condor y
la pastora donde los arboles obedecen al mismo patron
de forma y diferenciando su paleta de color de manera
muy sutil. También asi, las montafias mantienen una
configuracion grafica constante en el relato, hasta el
momento mas cercano al climax donde la paleta de co-
lores otorgada a las montanas, comienza a generar una
mayor diversidad en cuanto a su representacion. Lo

cual se rompe nuevamente hacia el final del relato.

[Rescatado de: https://bdescolar.
mineduc.cl/info/el-condor-y-la-pas-

tora-00061663]

En cuanto a los colores, en Celia se puede decir que

[Rescatado de: https://bdescolar.
minedue.cl/info/los-delfines-del- la vegetacion es concebida con un solo tipo de verde,

sur-del-mundo-00061667] estableciendo una limitante grafica en torno a la per-
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cepcion y representacion del mundo vegetal, relegando
nuevamente a las plantas a su supuesto espacio esceno-

grafico y genérico.

e. Espacios espirituales como tercer paisaje:

Desde la época premoderna, la sensacion de encon-
trar una presencia invisible y trascendental en el mundo
natural ha sido un motivo caracteristico tanto de la
literatura como de la cultura en general.Sea cual sea su
teologia, los artistas han interpretado siempre el mundo
no humano como una fuente, en palabras de Rachel

Carson, de “algo que nos saca de nosotros mismos”.

(2017, p.54) Este tipo de representacion se considera en
esta investigacion como espacios espirituales que pro-
ducen un tercer paisaje. Un paisaje otro, ilustrado y/o
mencionado, que dibuja una conexion profunda entre
los humanos y la naturaleza, por medio de la produc-
cion de sentido que otorga la performance espiritual de
los humanos.

De acuerdo a lo anterior, uno de los elementos que
mas salta a la vista en el libro Los ninos del fin del
mundo son las ilustraciones de los espiritus de Tierra del
Fuego. Algunas de estas criaturas estan concebidas bajo
la hibridacion de cuerpos humanos, cuerpos animales,
fenomenos climaticos y geologicos. Otros son expuestos
como cuerpos animales con cambio de escala notorio.
La agencia de estos seres, que se les ve como indivisibles
al espacio en los que se les concibe, es la de entregar
una ensenanza, o develar un secreto, a los ninos. Es aqui
donde se demuestra la construccion de las identidades
Selk’nam desde un ejercicio dialéctico con la naturaleza,
a través de los espacios espirituales conferidos desde los
ancianos hacia los nifios. Dichos espacios son concebidos
gracias a la proporcion de caracteristicas humanas, como

el habla, a los dioses no-humanos.
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[Rescatados de: https://bdescolar.
mineduc.cl/info/los-ninos-del-fin-

del-mundo-00061701]

Por otro lado, en El condor y la pastora, las mon-
tanas son parte igual de importante que el desierto,
debido a que son expuestas como el espacio en que
habitan los animales que tienen caracteristicas huma-
nas o pueden transformarse en humanos. Con esto se
hace referencia tanto al condor como al zorro. Tam-
bién son espacios donde se performa la espiritualidad,
esto lo deja bastante claro la presencia de geoglifos
atacamenos. Por ello, se puede inferir que la cordillera
de los Andes como territorio, es un espacio donde lo
espiritual se manifiesta y se genera la conexion entre la
naturaleza y la cultura. Donde los animales adquieren
el don del habla, los humanos son provistos de caracte-
risticas y capacidades animales, siendo las transforma-
ciones posibles. Una especie de agencia muy particular
del paisaje andino que proviene del mito atacameno en

el que se basa el libro.

[Rescatado de: https://bdescolar.
mineduc.cl/info/el-condor-y-la-pas-
tora-00061663]

f. Minimos del paisaje:
El uso del blanco en La Tortulenta es un elemento a
considerar por el modo en que juega con la composi-
cion del paisaje. Se puede notar que a través de unos
pocos elementos; un par de hojas verdes, un poco de
color café para el suelo, o un conjunto de piedras; se
presenta un contexto del bosque en el que habitan los
animales de este libro. Lo que abre la pregunta: ¢Cua-
les son los elementos minimos que deben utilizarse en
una composicion grafica para representar un paisaje?
Si bien esta pregunta no es posible de responder solo
con el analisis de este libro en particular, este nos
proporciona algunas pistas sobre qué elementos son
necesarios para otorgar un contexto ambiental. Ade-
mas de que estos pocos elementos siempre estan en
juego y en dialogo con otros actores: si se presenta un

arbol, este esta siendo escalado por un pajaro, si se nos
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muestran plantas estas siempre estan siendo afectadas
por agentes climaticos, insectos o luz. Por lo demas,
las ilustraciones de estos espacios no solo se limitan a
darle movimiento y diversidad a los animales, sino que
también a los hongos, el moho y las hojas en su varie-
dad de tonos, presentando la diversidad de actores que
pueden llegar a componer una ecologia compleja como
la es el sur de Chile. Molly Bang (2016) plantea que el
movimiento y la importancia del cuadro estan determi-
nados tanto por los espacios entre las formas como por
las propias formas. Esto se hace visible en la forma de
mostrar los elementos en LLa Tortulenta, ya que esta
rompe la idea de que la representacion debe cenirse al
formato establecido por el libro. Esta decision grafica le
da dinamismo al relato, a la vez que permite un mayor
detalle y protagonismo de aquello que compone los

paisajes presentados en el relato.

Bajo este libro a analizar, es que se decidié nom-
brar un nuevo «relato ecologico» como «los minimos del
paisaje». La cantidad minima de elementos, y su debi-
da composicion, que pueden dar cuenta de un paisaje
habla sobre nuestra capacidad de abstraccion de la
naturaleza en cuanto a diferentes categorias. En el caso
de La Tortulenta la diversidad de objetos que compo-
nen el paisaje es bien representativa del lugar al que
se refiere. Pero, por el contrario, en Dos mas Dos son
Cuatro la disminucion de elementos deja en minimo las
redes de accion que acontecen en un bioma como lo es
el mar, o el paisaje costero. Mostrando asi que «los mi-
nimos del paisaje» puede ser un elemento que dinamice
el relato y le de mayor detalle a los actores no-humanos,
como también una estrategia de simplificacion que ami-

nora la diversidad del paisaje.

[Rescatado de: https://bdescolar.
mineduc.cl/info/dos-mas-dos-

son-4-00286941]



63

[Rescatado de: https://bdescolar.
mineduc.cl/info/artemio-y-el-ca-

leuche-00061658]

Articulo Académico

En concordancia con lo presentado en Dos mas
Dos son Cuatro, en Artemio y el Caleuche puede verse
el mismo fendmeno de reduccion del paisaje, ya que en
varias instancias los arboles y los palafitos se presentan
como simplificaciones lineales y genéricas para entregar
un contexto. Sin embargo, dicho contexto no aporta

mas que en ser algo decorativo o escenografico.

Como corolario de este analisis, se puede extrapolar
la idea de «los minimos del paisaje» hacia «el paisaje
como color» de acuerdo a lo visto en el libro Kiwala
conoce el mar. En este libro, tanto la cordillera como el
mar son representados de forma abstracta, sin embar-
go podemos darnos cuenta de que se hace referencia a

ellos gracias al texto escrito, las decisiones cromaticas

y los animales que aparecen a lo largo del relato. Otro
elemento importante son las practicas humanas, como
lo son el intercambio y la produccion de lana, que
también permiten la identificacion de la zona. A través
de estos elementos el libro propone una simbiosis ima-
gen-texto, lo cual deberia jugar un papel fundamental
en la produccion de este tipo de publicaciones, y que
a la vez establece un correlato con lo real simbiotico

presentado mas arriba.

[Rescatado de: https://bdescolar.
mineduc.cl/info/kiwala-cono-

ce-el-mar-00061657]
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g. Antropocentrismo:

Las actitudes antropocentristas tradicionales de
Occidente expresan la posicion de que los seres huma-
nos son de importancia central, y otras especies y cosas
solo importan si se consideran utiles para los humanos.
Este punto de vista lleva implicita la idea de que los
seres humanos tienen un estatus moral y un nivel de
sensibilidad superior al de otros animales. Esto puede
verse claramente en alguno de los objetos editoriales
analizados.

Un ejemplo de esto se presenta en el libro La
leyenda de las estrellas, donde la agencia del ser huma-
no se define por la condicion de ser quien por el cual
los objetos naturales son producidos. Definir la accion
de la Naullen, quien arroja las piedras al cielo, y que
gracias a ello se forman los astros, las estrellas de mar,
las margaritas y los copos de nieve es una clara alusion
a una caracteristica antropocentrista de la cosmologia
presentada. Los personajes humanos en este sentido no
se definen por su vinculo con el territorio que habitan,
sino por su capacidad de producir objetos que modi-
fiquen el territorio. Lo que queda mas que claro en la

negativa que ofrece Naullen al momento que la luna la

interpela a tapar los agujeros del cielo para que la luz
no se acabe. Si recurrimos al correlato de la luz como
algo que puede acabarse, podemos vincularla a la ago-
tabilidad de los recursos naturales, y de esta manera las
acciones de la nifa se verian como un acto egoista que
beneficia a los seres humanos. Esto, sin preguntarse de
aquel hecho de que aparezca la luz en la noche no esta
afectando a otros seres no-humanos. Sin embargo, la
protagonista mas que mostrarse como una subordinada
de la luna, como se presenta a los humanos en la mayo-
ria de los relatos miticos, aqui se muestra en igualdad
de condiciones con este objeto natural. Entablando asi
una dialéctica en busca de la mejor manera para que

la luz no se agote, pero que pueda servir en la tiniebla
presentada al principio de la narracion. Lo que puede
ser leido de una manera positiva, dando el mensaje de
la posibilidad de entablar un dialogo mutuo entre la
naturaleza y el ser humano. Eso si, esto tltimo desde

un claro espacio de espiritualidad.
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Sin embargo, a nivel cromatico, lo humano utiliza
los colores menos saturados de la paleta. Esto cambia
cuando la luz de las estrellas impacta en lo humano,
otorgandole agencia al paisaje no-humano el cual en
el relato se habia visto desprovisto de un accionar con

consecuencias acordes a su ontologia.

Siguiendo con la idea anterior, cabe mencionar que la
tormenta que aparece en Los delfines del sur del mundo,
es ilustrada como un ejército de seres antropomorficos
con un rictus que se asemeja al enojo y la maldad. Cosa
que resulta bastante controvertida, ya que el texto solo
habla de Xose dios de la tormenta y su ejército devasta-
dor. Se puede inferir de esto que al fenomeno climatico
de la tormenta, como actor no-humano, que es propio del
paisaje austral se le representa con rasgos “malvados” por
el simple hecho de que su actuar se presenta perjudicial
para los seres humanos, lo que tiene un claro correlato con
la «naturaleza como accidente». El hecho de que se ilustre
con maldad a Xose nos lleva a pensar que todo cambio
brusco en el ambiente, que le es natural al territorio, es
perjudicial para todos los seres vivos que habitan alli. Algo
que apela a nuestra concepcion antropocéntrica de que “si
es malo para el ser humano, es malo en su totalidad” Su-
mado a esto se puede ver que si bien el paisaje no humano
tiene un peso grafico protagonico en el libro, este protago-
nismo no se da en el relato ni en las decisiones sobre como
representar este espacio. Relegando al paisaje no humano
a ser un relleno. Algo similar a lo que ocurre con la natu-

raleza escenografica.
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[Rescatado de: https://bdescolar.
mineduc.cl/info/los-delfines-del-
sur-del-mundo-00061667]

Se puede analizar el libro Kiwala conoce el mar
como un contrapunto al humanocentrismo, ya que en
lugar de diferenciar lo humano de lo no humano, este
libro plantea una diferenciacion entre paisajes no-hu-
manos por medio de su paleta de colores. El mar y la
tierra son diferenciados por su color, lo que representa
la diversidad en cuanto a la naturaleza en si misma. Sin
embargo, resulta extrana la falta de agencia animal sin
el vinculo del servicio hacia la humanidad. Pareciese ser
que los animales se definen a si mismos por sus aportes

al proyecto humano, mas alla de su propia agencia.

[Elaboracion propia en base a

Wittgenstein, 2021]

4.2 Relatos ecologicos en la actividad Reflexion
activa sobre paisaje
En cuanto a los «relatos ecologicos» encontrados al
revisar las notas de campo y los dibujos, se desprenden
los siguientes cinco aspectos:

a. DPaisaje Biografico:
En torno a la propuesta de que los actos de la imagi-
nacion dan forma a la experiencia, la asociacion de las
imagenes de la naturaleza en la conciencia biografica de

los nifios arroj6 un «relato ecologico» de gran importan-
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cia: el paisaje biografico. Con este concepto lo que se
busca es evidenciar como el paisaje forma parte de los
relatos de vida de los ninos, ademas de que también di-
chos relatos modifican y producen imagenes del paisaje.
Frases como “|Recuerdo] que fuimos a un lago que
esta un poco cerca... del volcan. Entonces ahi aprendi
a nadar” (Estudiante 1 del 1B, 2021) o “El lugar que yo
estoy recordando es un lugar llamado Ancud que esta
bastante al sur y esta foto la sacaron cuando yo naci”
(Estudiante 1 del 3A, 2021) hacen que los objetos e
imagenes de dicha narracion compongan la subjetivi-
dad de la persona menor quien enuncia su experiencia.
Estos relatos establecen una clara conexion entre el
lugar del que se habla y quién vivencio ese espacio, a
través de experiencias que marcaron a los ninos o aque-
llas que ofrecieron posibilidades nuevas a su vida coti-
diana como, en sus propias palabras: “A mi me gusta el
sur. Me gusta que puedo correr” (Estudiante 2 del 1B,
2021) o “Yo un dia fui a Copiap6 y fuimos a una playa
y en ese lugar estabamos en el agua y me cay6 una ola
en la cara” (Estudiante 2 del 3A, 2021). Si bien esta
ultima frase puede hacer alusion al relato de la «natura-

leza como accidente», mencionado en el analisis de los

libros y que a continuacion se desarrollara en los relatos
de los nifos, la nina que experimento esta situacion no
estableci6 un miedo hacia lo sucedido, sino que mas
bien la mantuvo como una interaccion que le recordaba
su relacion con el agua.

b. Naturaleza como accidente:
De igual manera que en los relatos revelados en los
libros album, la «naturaleza como accidente» se pre-
senta en las evocaciones de los ninos. Esto a modo de
experiencias relatadas tales como “Fuimos a la playa y
mi hermano cuando estaba en el mar le pic6 una medu-
sa..” (Estudiante 1 del 1A, 2021) o “Es para afirmarse
de los cerros. Para no caerse” (Estudiante 1 del 1B,
2021). En dichas expresiones orales, se puede entrever
nuevamente el topico literario del hombre contra la
naturaleza que tin6 a la modernidad. No esta demas es-
pecular que son los mismos padres, quienes criados a la
usanza anterior a que la ecologia se volviese un topico
relevante, transmiten una cosmovision de una naturale-
za que si no es recurso, es un peligro latente.

Sin embargo, en los relatos de los nifos puede verse
también como las las interacciones que traspasan la

barrera del temor logran profundizar en sus relaciones
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con la naturaleza y generar nuevas interacciones como
se puede ver en la siguiente frase: “Que cuando en un
dia fuimos al lago, senti algo en el pie y mi papa reviso
el agua y habia un cangrejo. Y lo pudimos sacar y lo
pusimos en la arena y era gris. También vimos unos
pececitos pequeiitos que son medios blancos, asi como
transparentes” (Estudiante 1 del 1B, 2021)

El miedo hacia la naturaleza esta también muy ligado
a otro relato, el de «naturaleza idealizada». Este propone
la vision de la naturaleza como algo para ser observado,
donde el ser humano no participa, generando instancias
como: “A mi, yo voy al campo y me gusta la naturaleza,
pero a veces me da miedo que un toro me pueda atacar.
Me encanta porque siento que hay mucha naturaleza”
(Estudiante 3 del 3A, 2021) Aqui puede verse que el
temor y la idealizacion muchas veces van de la mano.

c. Naturaleza idealizada:
Bien como menciona Morton (2009), poner algo llama-
do Naturaleza en un pedestal y admirarlo desde lejos
hace por el medio ambiente lo que el patriarcado hace
por la figura de la Mujer. Este tipo de aproximaciones
al paisaje también se ven presentes en las palabras de

los ninos con los que se llevo a cabo la actividad. En ex-

presiones como: “Un dia yo fui al cerro y vi una cueva
con zorros, eran pequenitos y el paisaje era muy her-
moso, tenia hartas plantas” (Estudiante 4 del 3A, 2021)
o “A mi me encanta el atardecer lo veo desde mi casa.
Se ve lindo porque se esconde detras de las montanas”
(Estudiante 1 del 2A, 2021) o “Esta flor me recuerda
cuando fui a Pichilemu, todo el pastito de alla estaba
con flores” (Estudiante 2 del 2A, 2021), se puede ver
un relato de la «Naturaleza idealizada». Una concep-
ci6n imaginaria de la naturaleza desprovista del conflic-
to y de la oscuridad que le es propia.

Este fenomeno se di6 de manera frecuente en la
actividad realizada y en muchos casos se vi6 motivado
también por quienes acompanaban a los nifios duran-
te la clase, incentivandolos a decir cosas como: “Lo
que mas me gustd de Quinteros es que habia un buen
paisaje (mirando a quien lo acompana)” (Estudiante 3
del 1B, 2021) “Es muy lindo el sur de Chile (Quien la
acompana le dice que diga que es muy lindo el sur de
Chile.)” (Estudiante 4 del 1B, 2021)

Un frase que llamo la atencion en torno a este
punto fue: “Vimos dos lagos, uno que se llamaba lago

Calafquén, nosotros le deciamos asi, porque vimos un
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animal muy lindo cazando un pez” (Estudiante 5 del
3A, 2021) donde si bien se ven elementos de una na-
turaleza idealizada, aparecen también acciones que les
son propias a los animales como lo es la caza.

d. Metaforas humanas de lo no-humano:
Si bien las propuestas sobre nuevas narrativas para com-
prender la naturaleza, que nos pueden llevar a una coe-
xistencia armonica en el planeta, son parte de la agenda
de la ecocritica, se debe tener un especial foco en torno a
como la naturaleza puede ser comprendida desde lo que
es producido por el humano. Con esto se hace referencia
a lo ocurrido en relatos como: “Yo creo que uno de los
paisajes mas lindos que he visitado de Chile es el lago de
Rapel, porque hay una montana que nosotros teniamos
que caminar y una vez llegamos a la punta. Y ahi se veia
un lago. Es super hermoso, porque parecia una piscina”
(Estudiante 3 del 2A, 2021) Donde el valor ontologico del
lago se ve reemplazado por la imagen de la piscina. Esto
puede explicarse debido a la exposicion prolongada de los
nifos a imagenes, y experiencias, pertenecientes al paisaje
humano. Lo que conlleva a que, aunque la piscina es un
artefacto que busca imitar un lago, en el imaginario del
nino un lago es algo que se asemeja a una piscina.

Otro ejemplo de lo anterior fue la seleccion objetual

de un nino, quien mostro6 ante la camara un dinosaurio

volador de juguete. Esta eleccion tuvo como fundamen-
to lo siguiente: “Recuerdo cuando fui a una playa habia
como una gaviota y se parecia a un dinosaurio. Como
un pelicano” (Estudiante 4 del 2A, 2021) Es cierto que
en este caso la comparativa no se hace con un elemento
humano como la piscina, sino que mas bien con un ani-
mal prehistorico. Sin embargo es el juguete en si mismo
el que llama la atencion, ya que es una representacion
de un ser vivo que no compartio espacios temporales
con los humanos. Como menciona Badieu (2008) “El
mundo de los dinosaurios existi6 y despleg6 la infinita
multiplicidad del ser-ahi de los entes millones de afios
antes de que pudiera ser cuestion de una conciencia o
de un sujeto, tanto empirico como trascendental”, idea
perteneciente a su alumno Quentin Meillassoux.

e. Imagenes del Antropoceno:
La aparicion de la ecocritica ha coincidido con el auge
del uso de la palabra “Antropoceno”, un término que
ha empezado a circular con cada vez mayor frecuencia
en los debates medioambientales. En un articulo publi-
cado en 2000, el cientifico atmosférico Paul Crutzen y
el ecologista Eugene Stoermer plantearon que la huma-
nidad ya no habita el Holoceno, la era geologica que va
desde la ultima Edad de Hielo, hace 13.000 anos, hasta

la actualidad. En lugar de ello, argumentaron, hay una
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nueva época que se denomina “Antropoceno” porque
los humanos han transformado la Tierra hasta tal punto
que su impacto sera incluso visible en la estratifica-
cion geoldgica del planeta (Crutzen y Stoermer 2000).
Desde ese momento, el concepto de Antropoceno ha
empezado a circular ampliamente en publicaciones,
conferencias y exposiciones como una forma abreviada
de describir un cambio fundamental y global en la rela-
cion de los seres humanos con el entorno natural. Por
motivos de esta investigacion, se denominara «imagenes
del antropoceno» a aquellas producciones tanto grafi-
cas como textuales que evoquen a esta capa geologica,
donde se encuentran desde las edificaciones y modifi-
caciones al paisaje, hasta la basura y los territorios en
contaminacion.

Uno de las imagenes del antropoceno» visible en
la actividad con los nifos, fue la que se levanto en las
siguientes afirmaciones: “Es un mata pajaros (muestra
una onda) esto me recuerda al sur” (Estudiante 2 del
1A, 2021) o “Yo un dia fui a la playa y después un pin-
giliino se perdio y llego a la orilla de esa playa y después
lo rescataron unos de la playa y después todos lo pudi-
mos acariciar, pero hay que tener cuidado porque no
sabemos si es salvaje” (Estudiante 6 del 3A, 2021). En

estos relatos orales se puede ver claramente la inciden-

cia humana sobre los elementos no humanos, develan-
do problematicas ecologicas debido al protagonismo
que se confieren los seres humanos.

Estas imagenes no tomaron solo la forma de relatos,
también de dibujos que dieron cuenta visual de esta pro-

blematica siendo ejemplo de esto los siguientes dibujos:

“Yo no me sali de esa cosa de colores” (Estudiante 3

del 1A, 2021)

[Registro de los apoderados de la

actividad realizada]
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“Tia, la carretera de Chiloé va por toda la isla.

Empieza en Ancud y termina en Quellon” (Estudiante

5 del 1B, 2021)]

Atn con todo lo ya dicho, también aparecieron di-
bujos y frases que abrieron la puerta a la participacion

tanto humana como no humana entre ellos:

[Registro de los apoderados de la

actividad realizada]

“Aqui yo me tiro corriendo por aca (senala una
parte del dibujo que es una colina verde). Aca hay un
cerro (sefiala otra parte del dibujo donde hay un cerro
de color azul y blanco)” La corrigen diciendole que es
un volean. “Aca estan los arboles (muestra los arboles),
por aqui pasan los pavos (sefala otra parte del dibujo)”
(Estudiante 3 del 1A, 2021)

El cual nos muestra un complemento entre el relato
oral de la nifa y su dibujo, generando una interaccion

muy propia del libro album. Ademas de establecer una
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relacion mas equilibrada con la naturaleza que se con-
trapone con la mayoria de los casos ya mencionados.
4.3 Dialogos entre los libros y los nifios
En cuanto a los vinculos que se pudieron generar al
analizar comparativamente los resultados de los analisis
tanto de los libros como de la actividad correspondien-
te a la reflexion activa, se destacan cuatro conexiones.
a. La «naturaleza idealizada» como un correlato
de la «naturaleza como escenografia»
Si nos hacemos valer de la teoria ecocritica, podemos
caer en cuenta que la naturaleza idealizada comparte
lugar tanto en la mitologia temprana de la humanidad,
como en los movimientos romanticistas que impreg-
naron de luz algo que en realidad habita mas en los
claroscuros. Si somos conscientes que las afirmaciones
y representaciones de los ninos hacen resaltar casi
siempre cualidades positivas de la naturaleza, podemos
vincular esta manera de representar lo natural como
algo para ser observado. Una cosa que no interfiere en
nuestra cotidianidad, sino mas bien encierra los mejores
valores imaginables. A la manera de una «escenografia»
que esta para ser contemplada, vista, pero jamas cues-

tionada. Que no interfiere en nuestro acontecer sino es

para ser alagado por su belleza, cosa que es expuesta en
la manera en que se concibe el paisaje en la mayoria de
los libros album estudiados. Pero que, en cierto sentido,
se vuelve contradictorio cuando dicha naturaleza cobra
agencia, que es cuando resulta ser peligrosa, causa de
accidente.
b. El espacio de «La naturaleza como accidente»
en la cultura
Si no es para ser contemplada, la naturaleza es algo a lo
que se respeta con temor. Los nifios confirmaron en la
actividad este relato, que tiene un vinculo directo con
lo que se presento al momento de analizar los libros
album dirigidos a ellos. Esto resulta ser nuevamente un
correlato del pensamiento binario en torno a las cosas:
si la modernidad nos presento la division entre natu-
raleza y cultura, lo que aqui podemos ver es una dife-
renciacion entre «naturaleza bella» y «naturaleza como
accidente», donde el humano sigue estando separado.
c. Luces tenues de conexiones ontologicas con la
naturaleza
Aunque el mejor escenario fuese el contrario, la «ima-
gen de lo real simbidtico» no tiene un correlato direc-

to en la experiencia de los ninos. Sin embargo en el
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«paisaje biografico» se entregan unas primeras luces de
conexiones ontologicas con la naturaleza. Cuando los
ninos enuncian experiencias sensibles con la naturaleza;
cuando recuerdan, por ejemplo, los colores y las textu-
ras ademas de lo que sintieron en esas experiencias, las
representaciones arquetipicas de lo natural desapare-
cen. Es decir que se disuelve la imagen de lo que tene-
mos de un objeto natural que producen practicas como
el «<monocultivo grafico», que bien como se menciono
anteriormente es una practica de representar un pai-
saje por medio de la repeticion de patrones idénticos,
tanto a nivel de color como de elementos figurativos.
Es como si en ese momento, los nifios encarnaran un
espacio de conexion directa con lo no-humano desde el
asombro y la duda, conectado con su propia historia.
Nace de este modo no un relato del paisaje, sino un
modo de relatar el paisaje. Es decir, los ninos toman
agencia en cuanto a su posicion como seres en coexis-
tencia.

d. La mirada antropocentrista como una

constante
Si bien, el «paisaje biografico» encarna una esperanza

sobre el proyecto ecologico, esto se ve mermado por la

mirada antropocentrista que aparece como una cons-
tante tanto en el relato y los dibujos de los ninos, como
en los libros album analizados. El hecho de que no se
tome a la naturaleza como protagonistas de su propio
acontecer, y que los objetos naturales se vean reducidos
a ser meros recursos o escenografia es perpetuar lo que
Timothy Morton (2019) sefiala que es lo que hemos
entendido historicamente por naturaleza:

La Naturaleza es una especie de concepto plantea-
do desde un prisma antropocéntrico. Esta disenado
para los humanos, asi que no es directamente relevante
para hablar de ecologia...[La naturaleza] se supone que
esta apartada, esta lejos del espacio humano que nos
gusta considerar exclusivamente antropocéntrico.

5. Conclusion

Si bien lo que esta investigacion proponia era
revelar los «relatos ecologicos» que habitaban tanto las
producciones editoriales infantiles como el imaginario
de los ninos a los que iban dirigidos, resulta importante
recalcar que aquellos relatos que contienen un llama-
do a la accion por producir una coexistencia armonica
entre los humanos y los no-humanos, no logran hacer

el peso por aquellos que son antropocentristas. Si bien,
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se ha hallado ciertos indicios sobre la produccion de
nuevas narrativas tanto graficas como textuales por la
coexistencia, el discurso de que la naturaleza funcio-
na como escenografia o como recurso sigue primando
tanto en los libros album infantiles como en los relatos
orales y los dibujos de los nifos.

A pesar de que este articulo puede ser un aporte para
la critica del disenio editorial, lo que se necesita es una
llamada mas concreta a la accion hacia de los disefiado-
res y los tedricos del diseno. Una llamada a generar un
diseno editorial infantil del Ecoceno, que a su vez es una
propuesta de reencuadre de nuestra época geologica que
desafia los modos de dominacion antropocéntricos que
surgen de ontologias reductoras y extractivas. Se trata de
una época en la que los seres humanos utilizan el diseno
para representar la naturaleza en su complejidad, para
imitar los procesos de la naturaleza con norte en el aumen-
to de la diversidad, de las redes de apoyo mutuo y de la
autorregulacion. Todo esto basado en los «relatos ecologi-
cos» que van en pro de la supervivencia, y coexistencia en
el planeta. Relatos como lo es el ya mencionado «imagenes
de lo real simbiotico», para que reemplacen otros imperan-

tes el dia de hoy como el «<monocultivo grafico».
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Implementacion de la Investigacion

Considerando que la investigacion devino en un articulo
académico se plantea en primera instancia enviar el mismo
a revistas de disefo, estética y cientificas del ambito na-
cional e internacional. Dentro de las publicaciones nacio-
nales en las cuales esta investigacion puede tener espacio,
debido a su tematica mixta entre la ecocritica y el diseno,
se destaca la revista 180, publicacion académica interna-
cional de arquitectura, arte, disefio y urbanismo, editada
por la Universidad Diego Portales. Esta provee una plata-
forma para la reflexion critica contemporanea y la difusion
de nuevo conocimiento en los campos ya mencionados,
ademas de areas afines, privilegiando las investigaciones
multidisciplinares y los estudios que tengan un impacto en
las politicas publicas. Al tener una clara preferencia sobre
lo interdisciplinario, se prevé que el articulo redactado en
esta investigacion tenga cabida en su linea editorial.

Por otro lado, la Revista Chilena de Investigaciones
Estéticas, del Instituto de Estética de la Pontificia Uni-
versidad Catolica de Chile Aisthesis, que busca fomen-
tar el desarrollo del conocimiento estético, se ve como
otra candidata para la publicacion de esta investigacion.
Esto ya que es una revista que propone un espacio de

reflexion académica abiertamente sensible a investigacio-

nes transdisciplinarias que piensan los debates contem-
poraneos en la interseccion entre la ontologia de nuestra
actualidad y la critica. Donde los articulos con tematica
sobre la ecocritica y sus aplicaciones al quehacer acadé-
mico estan siendo muy bien valorados el dia de hoy.

Por otra parte, no puedo dejar de considerar a la
revista Disefa, una publicacion editada por mi propia
casa de estudio, la Escuela de Diseno de la Pontificia
Universidad Catolica de Chile, que promueve la inves-
tigacion en todas las areas del disefio. Aqui el articulo
tendria una oportunidad puesto que el objetivo de
dicha revista es promover el pensamiento critico sobre
las metodologias, métodos, practicas y herramientas de
investigacion y trabajo proyectual.

Finalizando con las publicaciones nacionales, se ma-
nifiesta el deseo de enviar este texto a la revista “RChD:
Creacion y Pensamiento” que es una publicacion editada
por el Departamento de Disefio de la Facultad de Arqui-
tectura y Urbanismo de la Universidad de Chile. Esto ya
que, al igual que la revista Disena, lo que busca esta pu-
blicacion es contribuir a la divulgacion del conocimiento
en torno al Diseno, estimulando la reflexion y el debate

acerca de los temas mas relevantes y actuales de la dis-
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ciplina, asumiendo una perspectiva critica, no desenten-
dida del contexto chileno. .o que la vuelve una opcion
mas que viable para la publicacion de este articulo.
Entre las revistas latinoamericanas, se piensa enviar
el articulo a NAWT: arte.disefio.comunicacion, que es
una revista ecuatoriana de investigacion cientifica de
la Escuela Superior Politécnica del Litoral, dirigida a
docentes e investigadores del campo del arte, el disefo,
la comunicacion y, en general, de las Ciencias Sociales
y Humanidades. Lo que mas llama la atencion, y por lo
que es considerada como una fuerte opcion, es que es
una revista de acceso abierto.

AREA, Agenda de Reflexion en Arquitectura, Di-
seno y Urbanismo es otra de las opciones internacionales
para la publicacion de esta investigacion. Esto debido a
que es una revista cientifica de la Facultad de Arquitec-
tura, Diseno y Urbanismo de la Universidad de Buenos
Alres, digitalizada por medio del OJS (Open Journal Sys-
tem), y que publica articulos sobre temas relacionados con
la investigacion y/o la reflexion sobre la arquitectura, el
urbanismo y el disefio. Lo que hace que esta publicacion
sea deseable, es el hecho de que la Universidad de Buenos

Aires, en especifico la Facultad antes mencionada, goza

de un prestigio en latinoameérica por su rigor critico. Lo
que puede resultar en comentarios de gran calidad por
parte de los investigadores trasandinos.

Ya entrando en las publicaciones de habla inglesa,
destaca como opcion Design and Culture. Esta es una re-
vista que tiene por mision reflejar el estado de los estudios
en el campo del diseno y fomenta lineas de investigacion
nuevas o ignoradas que redefinen la comprension del
diseno, como lo puede ser la presentada en esta memoria.
A través de publicaciones de temas transdisciplinarios que
hacen dialogar lo social, lo artistico y lo economico, esta
publicacion se define como un agente de accion para la so-
ciedad. Lo que resulta muy interesante para la publicacion
del articulo propuesto, debido a que su perspectiva social,
al trabajar temas como educacion y ecologia, es innegable.

Para finalizar, se piensa en postular a Design Issues,
revista académica estadounidense encargada de examinar
la historia, la teoria y la critica del diseno. Ademas de que
hace un llamado a indagar en las cuestiones culturales e
intelectuales que rodean al diseno. Lo que hace deseable
la publicacion de esta investigacion en alguno de sus ejem-
plares, es la llegada y el prestigio internacional que tiene

esta revista, avalado por los marcadores de citacion.
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Conclusion

Desarrollar un proyecto por un afio completo con
relativa exclusividad, fue una oportunidad tnica en el
pregrado. Hacerme cargo de decidir sobre la tematica a
trabajar en dicha instancia, tiene que ver con la eco-
nomia de la atencion a la que muchas veces nos vemos
expuestos en la carrera. Saber que un disenador puede
hacer muchos trabajos, con diversas implicaciones prac-
ticas o teoricas, es algo que me han inculcado desde el
dia uno en la escuela. Por lo que, al momento de elegir
un tema, no fue extrano que aparecieran un millar de
asuntos que pudieran ser abordados desde esta disci-
plina. La ecologia como tema aparecio desde la incer-
tidumbre y la duda, pero también desde un interés que
estaba comenzando a gestarse a principios del ano pa-
sado. Esto sumado a mi interés por el diseno editorial y
grafico, y a como estos medios comunican y establecen

narrativas, fue lo que dio pie a esta investigacion.

El trabajo realizado estos dos semestres se caracte-
rizo por la constante pregunta ¢Qué tipo de narrativas
estamos perpetuando como disenadores, que estan
afectando al colapso ambiental? Una interrogante de
la cual, a mi parecer, debemos hacernos cargo como
disenadores. Entender la ecologia de las imagenes y las
producciones culturales, como algo que impacta ma-
terialmente el mundo, me interpela como disenadora,
gestora de proyectos e investigadora. Es hora quizas de
comenzar a preguntarnos en qué niveles, mas alla del

de la basura, impactamos como disefiadores.
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Proyecciones

En cuanto a las proyecciones de esta investigacion, se
reitera la intencion de postular el articulo resultante

a revistas académicas chilenas, latinoamericanas y de
habla inglesa. Esto sumado a la idea de generar contac-
tos con asociaciones de investigacion como lo es la Red
de Investigacion en Humanidades Ambientales de la
Pontificia Universidad Catolica de Chile (RIHA UC),
presidido por Andrea Casals, con el norte puesto en
realizar una ponencia sobre la investigacion en uno de
sus encuentros bianuales.

Por otro lado, una vez mas pulido este trabajo po-
dria formar parte de una antologia de investigaciones
y textos tedricos que traten sobre el trabajo transdisci-
plinar, en concreto aquel que se realiza en los limites de
la ecocritica y el diseno. Lo que permitiria participar
en conferencias y encuentros internacionales de inves-
tigadores que permitan alimentar la discusion sobre la
agencia del diseno editorial infantil en el desarrollo de

un habitar ecologico.

Para finalizar, se considera el uso de esta investiga-
cién como propuesta de trabajo para la postulacion del
programa de posgrado Children’s Literature, Media &
Culture (Erasmus Mundus International Master). Este
es un programa Unico en el mundo, que consiste en dos
anos de estudio interdisciplinario sobre la interaccion
entre los ninos, los textos y los medios de comunica-
cion. La insercion en este programa permitiria ampliar
mi mirada sobre como en otros paises se han desarrolla-
do los «relatos ecologicos», y de qué manera esas estra-

tegias pueden ponerse en dialogo interculturalmente.
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Consentimiento

Yo Ximena Laura Coloma Alarcén Rut 13045307-4 coordinadora de primer ciclo del Liceo Municipal
Ingeniero Militar Juan Mackenna O’ Reilly, autorizo a Maria Belén Sanchez Recio a realizar el taller Reflexion
activa sobre paisaje, el cual esta dirigido a los cursos de lero a 3ero basico y sera realizado en uno de los
maédulos correspondientes a la asignatura de artes visuales. Esta actividad se propone bajo el marco del
proceso de titulacion de Maria Belén Sanchez Recio, estudiante de la Escuela de Diseno de la Pontificia

Universidad Catdlica de Chile.

Ademas autorizo que la actividad sea grabada. Dicha grabacion serd de uso exclusivo de Maria Belén
Sanchez Recio y comprendera sélo el uso de la informacion recabada en ellas y no de iméagenes. Estos datos
se utilizaran para ser dispuestos en la memoria de tituloy paper/articulo académico, que acompana a dicha
memoria, de la persona antes mencionada. Aquellos documentos seran publicados en los canales
académicos de la casa de estudios de la titular del proyecto, siendo posible también la publicacion del
paper/articulo en revistas académicas. Sumado a lo anterior, autorizo que las fotografias de los dibujos

realizados en el taller puedan ser usados en los dos documentos antes mencionados.

Fecha 05/06/2021 Firma

Datos de contacto:

Maria Belén Sanchez Recio (Estudiante en proceso de titulacion)
Numero: +569 8228 7580
Mail: mbsanchez2@uc.cl

Pedro Alvarez Casselli (Profesor guia)
Mail: pedal@uc.cl









Guion Actividad: Reflexion Activa sobre Paisaje

(Recibimiento de los estudiantes por parte de la profesoray la asistente. Introduccion a quién impartira

la actividad, por parte de la profesora)

Hola ;Cémo estan? Bueno como ya les mencionaron mi nombre es Belény voy a ser quien los guie en esta

clase.

Hoy vamos a trabajar con el paisaje chileno y nuestra relacién con él. Chile es un territorio que tiene
muchos tipos de paisajes: Tiene montana, mar, desierto, bosques, ciudades, campos y hasta témpanos de
hielo. Pero hoy vamos a trabajar en torno a lugares de Chile que hayamos visitado, para luego realizar un

dibujo de estos lugares.

Pero no nos adelantemos.

Para comenzar me gustaria preguntarles: ;Qué cosas les llaman |a atencion cuando visitan distintos
lugares? Estas cosas pueden ser objetos, construcciones, elementos de la naturaleza, personas,
sensaciones, emociones, etc.

(Dar la palabra)

Ahora los invito a recordar un paisaje que hayan visitado. Elijan uno solo.
Para concentrarse busquen la forma en la que se sientan mas comodos para poder recordar todos los
detalles de ese lugar. Pueden quedarse sentados en unassilla, sentarse en el piso o pueden estar de pie. Lo

importante es que sigan prestando atencién a lo que les voy a ir diciendo.

Quiero que imaginen que estdn de nuevo en ese lugar que visitaron.

Ahora que estamos visitando de nuevo este lugar a través de nuestras mentes, los invito a que recuerden qué cosas
habian ahi.

Los invito a recordar los colores de esas cosas.

¢Qué estdbamos haciendo en ese lugar?

¢Estdbamos con alguien mds?

No es necesario que respondamos, solo que vayamos recordando estos detalles.
:Cémo se sentian nuestros pies al caminar por ese lugar?

:Como era el suelo?

¢Eradedia? ;O de tarde?

También pudo ser de noche.

¢Hacia calor o frio?

¢ Teniamos algo en nuestras manos? ;Qué era?



Ahora, por un momento, quiero que recuerden los olores.

Inspiremos profundamente para traerlos de vuelta.

Imaginemos que tocamos las cosas que habian alli ;Eran suaves? ;Asperas? ; Estaban frias?
¢Oeran cdlidas?

Ahora, nos vamos a despedir de ese lugar.

Le decimos hasta luego a los olores,

alas texturas,

alas cosas

y alos colores.

Y volvemos lentamente al lugar en el que estamos.

Comenzaremos a mirar a nuestro alrededor atentamente, en busca de un objeto que nos recuerde a ese lugar.

Ahora les voy a dar un momento para que busquen ese objeto. Puede ser en cualquier parte del lugar donde
se encuentren. Para esto, voy a solicitar la ayuda de quienes los estén acompanando, para que volvamos

aqui en unos cinco minutos.

Ya que estamos todos de nuevo, les voy a pedir que cada uno muestre su objeto.
;Alguien nos quiere contar algo de su objeto? ;O del lugar que recordaron?

(Dar la palabra)

Bueno, ahora que conocemos el objetoy el lugar, les voy a pedir que traigan su hoja en blancoy sus lapices

de colores, si no los tienen a mano, para comenzar a hacer el dibujo del lugar que recordaron.

Cuando terminen escriban al lado de su dibujo sus nombresy el lugar que dibujaron. Para esto voy a pedir
la ayuda de quienes estén con las nifias y nifos en el caso de tener dificultades con la escritura. Entonces,

vamos a mostrar todos nuestros dibujos a la cdmara, para compartir nuestro trabajo.

Invito a todos, también a las profesoras o quienes estén con las ninas y ninos a comentar sobre los dibujos.
//:Qué podemos ver?// ;Qué nos llama la atencion? // ;Qué caracteristicas tienen?

(Dar la palabra a quienes quieran comentar)

Los felicito a todos por sus dibujos y su participacion. Muchas gracias por participar, y espero que lo hayan

pasado tan bien como yo.









Artemioy el Caleuche

Andlisis Narrativo

Al ser Artemio y el Caleuche un libro album, el didlogo entre los elementos gréficos y el cuerpo de
texto, en tanto narrativa, es clave. A proposito del objeto a estudiar por parte de esta
investigacion, es decir el paisaje, podemos recurrir a sefalar diferentes procedimientos de
formacion del paisaje que es representado en el libro.

Para comenzar en cuanto ala composicién de las ilustraciones sobre el paisaje chilote que
presenta el libro, se puede dar cuenta del uso de la linea horizontal para demarcar el limite entre
elementos: Tierra-cielo, mar-cielo, piso de una casa- techo de una casa, etc. Lo que esto instalaes
una configuracion de espacios en los que los demas elementos pueden ser presentados a medida
que la narrativa lo solicite. Un ejemplo de esto es la deformacion de la horizontalidad del mar enel
relato sobre el naufragio de la abuela Inés, en el que las olas aparecen como una deformacion de
lo presentado anteriormente. Por lo cual la agencia del mar se expone en cuanto es causa de
accidente. Y si a esto se le suma, que en el texto presentado en esta misma pégina se sefiala: “Es
como si el mar se la hubiese tragado..” Se puede inferir que en el imaginario presentado en el libro,
el mar es un actor que comete actos abyectos a los seres humanos. Cosa que resulta
contradictoria ya que anterior a esta ilustracion, el mar era solo presentado como un espacio en el
que el relato sucedia, y al cual los personajes no hacen referencia ni juicio de valor.

Otra referencia a la naturaleza que forma el paisaje, es el palo que el abuelo encuentray
que, supuestamente, es el Caleuche transformado. Si bien este es un elemento que en el texto se
presenta como un gatillante narrativo, ya que es a propésito de su encuentro que el abuelo relata
la leyenda del Caleuche, en cuanto a su representacion grafica este se ve disminuido en
contradiccion a su peso simbolico: Sus colores no pueden ser diferenciados de los arboles que
componen el bosque de la pagina en la que es presentado, y ocupa un lugar no protagénico al
borde inferior de la pagina. La madera es parte de los materiales con los que un barco es
construido, y su aparicion en solitario denota el halo fatidico del naufragio. Nuevamente el mar
vuelve a ser llamado como correlato del accidente en este elemento. Sin embargo el madero
hallado y el mar no comparten ninguna ilustracion en este libro.

En cuanto al paisaje humano, en el libro puede verse tres objetos muy diferenciados de
todos los demds: con esto se hace referencia el piso de la casa, la fachada de los palafitos v el
barco Caleuche. En cuanto al primero, se puede observar la composicién de este suelo a modo de
cuadricula de diferentes texturas visuales con un patrén claramente definido. Todas estas texturas
visuales se ven utilizadas en los demas elementos que componen al paisaje natural, por lo que el

piso puede ser leido como una construccién humana que utiliza como recurso la naturaleza para



ser producido. Lo que conlleva una narrativa de la vida en interaccion directa con lo natural para el
disefio de espacios que no le son propios al paisaje primigenio. Por otro lado, las fachadas de
palafitos aunque también utilice cuadricula de materiales como el piso presentado con
anterioridad, predomina en ellas una textura sucia y gastada, que se diferencia notoriamente de lo
presentado en el paisaje natural del libro. Cuando las fachadas aparecen, el peso visual va dirigido
en exclusividad a ellas, ya que se puede observar un desequilibrio entre la composicién de las
casas, con lineas verticales, formas grandes y dindmicas, del mar, que mantiene su horizontalidad
calma que lo caracteriza en la mayoria de la narracién. Sin embargo, en la base de los palafitos se
presenta un recurso que no aparece en ninguna de las demas ilustraciones: el camuflaje. Es casi
como si el ilustrador nos propusiera que la construccién por sobre el nivel del mar fuese ajena al
paisaje natural, pero que su estructura basal, caracteristica de la cultura chilota, fuese ya un
elemento endémico. Por otro lado, ocurre algo similar con las fachadas de los palafitos, cuando el
caleuche irrumpe en la imagen. Esto debido a que en la primera oportunidad que lo vemos es el
Unico objeto que rompe la horizontalidad del mar, mostrando este diagonal. Y cuando aparece

mas lejano, ocupa un lugar central en la pagina.



Mira el Cielo

Andlisis Narrativo

En Mira el cielo: El paseo de Yakana, el paisaje toma una agencia relevante para el desarrollo del relato. Ya, en
primera instancia, podemos notar un juego de escala que sumerge al lector a las dimensiones de los objetos
que el libro nos presenta. La aparicion de un mapa del territorio chileno al principio de la narracién, pone la
vista del lector en el plano del que trata el libro: es decir, el cielo, el espacio, las estrellas. Por otro lado, el
peso del cielo en la mayoria de las ilustraciones nos lleva a experimentar la sensacion de inmensidad que es
bien descrita en el texto: “Cuando entra la noche en el desierto de Atacama, ella nos rodea, cubriendo el
paisaje de lado a lado. Las noches aqui son inmensas, oscuras y plagadas de estrellas.” De acuerdo a la cita
anterior, se puede inferir la hibridacion paisaje desértico/paisaje galactico que las ilustraciones encarnan a
lo largo del libro. Esta hibridacion simbidtica, donde la noche, las estrellas, los granos de arena y roca son
parte de uno y lo mismo, abre preguntas tales como ;El cielo es parte del paisaje en un territorio? El libro
nos responde esta pregunta en la siguiente cita “Desde acé podemos observar cosas que la mitad del
mundo no puede ver, maravillas como el centro de la Via Lactea, y dos galaxias lejanas llamadas Nubes de
Magallanes”. Es entonces, que la premisa en cuanto a la dimension de paisaje que se tiene del cielo en un
territorio, lo forma el sentido del observador. El cielo compone el paisaje en cuanto es observado por un
actor en un momento y lugar en especifico. Lo que permite afirmar que el paisaje simbidtico entre el
desierto y los astros es una formacion efimera, moévil y mutante, que es interdependiente en la formacion de
todos los objetos que la componen.

Siguiendo con lo anterior, podemos decir que el paisaje humano presentado en el libro obedece a
ese mismo afadn de hibridacion. Cuando se presentan los observatorios instalados en el Desierto de
Atacama, se utiliza la transparencia progresiva entre uno y otro para dar la sensacion de que estas
construcciones se desvanecen ante el paisaje desérticoy galactico. Y esto es algo que llama tremendamente
la atencién, puesto que si le otorgamos la narrativa cientifica a estos espacios, podemos caer en cuenta que
son lugares construidos exclusivamente para observar los cuerpos celestes. Es decir, sin |a existencia de los
astros, la arquitectura astronémica no tiene razén de ser. Lo mismo ocurre en cuanto a la noche en el
Desierto de Atacama, puesto que como es bien descrito en el texto, es una noche “inmensa y oscura’, que
permite el ejercicio de observacién de la mejor manera posible, mas que en cualquier otro lugar en el
planeta. En sintesis, se esta presente ante un espacio de simbiosis a favor del acto de mirar.

Para cerrar, en cuanto a la narrativa del libro, es de especial importancia sefalar la figura del
caminar del inicio hasta el final. Alli, los elementos del paisaje son presentados por el recorrido del animal
con la cualidad humana de hablar “Yakana”, y cobran agencia en cuanto son sefalados por la narradora de la
historia. Es decir, los elementos presentados a lo largo del relato tienen una funcion en cuanto “son mirados
o sefalados”. No poseen una agencia propia, sino que aparecen y desaparecen mediante la narracién se

despliega.



Celia

Andlisis Narrativo

A buenas y primeras, la metafora del mar rompiendo en las rocas, con la actitud de autovaloracion del
personaje principal en Celia: La nifia que cantaba con las manos, es un elemento muy claro del valor del
paisaje en cuanto a agencia sobre los seres humanos. La inspiracion que siente Celia, impresa textualmente
en la carta a sumadre, al mirar el mar, esta en correspondencia directa con la ilustracién que compone la
pagina. Si hacemos caso a lo planteado por Molly Bang en Picture This: “El movimientoy laimportancia del
cuadro estan determinados tanto por los espacios entre las formas como por las propias formas.” La
composicion de la que se hace referencia, es una especie de representacion visual de la metanoia sufrida
por el personaje, en el que el mismo cuerpo humano se funde con objetos del paisaje natural: pajaros, agua,
nubes, etc. Y lo hace mediante insertar a los seres humanos, su familia, dentro de la nocién de “naturaleza
perfecta”

Este “momento en la playa” es un parte aguas en el libro analizado. Ya que anteriormente al suceso
de este episodio, notamos que los elementos dibujados en las ilustraciones corresponden, en su mayoria, al
paisaje humano. Muy pocas apariciones de arboles, y sobre todo de animales, componian las paginas
anteriores. Sin embargo, se hace un especial énfasis en la cordillera de los Andes al principio de la narracion,
ya que al ser un elemento propio del paisaje Chileno, despierta el asombro de las personas que migran a
este territorio. Este sentimiento de sorpresa y admiracién por un objeto natural de tal tamano, esta
claramente representado en la forma curvay de gran escala con la que se dibuja la cordillera. Es casi como si
la ilustradora quisiese que el cordén montanoso fuese un elemento que enmarcara la composicién. Cosa
que ademads, tiene un correlato en la realidad topogréfica del gran santiago, ya que dicha ciudad esta
rodeada de montafas.

Para finalizar, se puede hacer una especial mencién al momento de detalle sobre la mesa en el
festival de comidas chileno-colombianas. Si bien, existen diferentes corrientes que hablan sobre que la
comida es un paisaje por completo humano, es necesaria la reformulacién de esta vision. Debido a que las
preparaciones culinarias, como bien lo sefala Sonia Montecino en su libro “La olla veleidosa’, son parte
tanto del patrimonio cultural como natural de un territorio. Debido a que en ellas se conjugan las
identidades ancestrales y las agencias medicinales y espirituales de los objetos naturales. Basdndonos en
esta premisa, resulta muy interesante preguntarnos por la nocion de “natural” o “humano” del paisaje que es
representado en la mesa ilustrada. Se puede postular que, al mantener la vision de Montesinos, la insercion
de comidas tradicionales de diferentes territorios, en este caso Colombiay Chile, en la propuesta narrativa
grafica de este libro hace referencia al paisaje en cuanto naturaleza en dialogo directo con lo humano. Un
paisaje de hibridacion simbiotica que construye identidades humanas en didlogo directo con la naturalezay

las distintas culturas.



Dos mas Dos son Cuatro

Andlisis Narrativo

En términos generales, el libro “Dos mas dos son 4” expone una representacion del paisaje natural
bajo una propuesta que resulta muy novedosa para el anédlisis. Es comenzando el relato que nos
vemos interpelados por la imagen de Camila junto a su papéa bajo el agua. Con el texto que abre la
narracion “Camila nacio junto al mar””y la decisién del ilustrador de dibujar el pelo de su padre con
los mismos tonos con los que se pinta la paleta de colores del agua, se lleva a inferir la conexion
intrinseca entre estos dos personajes con el mar. El cabello del padre es una extensién del mar en
la propuesta grafica de la pagina, lo que nos lleva a preguntarnos ;Dénde nace el cabello del padre
y termina el mar? Siendo también esta la Unica pagina en que el mar se superpone a los cuerpos,
mediante el uso de transparencia, generando una fusion entre los colores del mar y el de los
personajes. Por otra parte, el hecho que se describa al papa de camila como un pescador, y que le
cuenta cuentos de peces todas las noches, también alimenta este didlogo directo entre el océano
y la identidad de los dos personajes. Ya de entrada, la composicion texto/imagen nos presenta la
autoidentificacion que sienten los personajes con el paisaje marino. En el resto del relato a Camila
se le ve separada del mar, perdiendo este Ultimo la agencia con la que se le presenta en un inicio.
Habita y actia en espacios de paisaje urbano, dejando el mar relegado a la linea del horizonte
escenografico.

Por otro lado, ya en la segunda mitad del libro, se nos presenta al personaje de Manuel. A
él no se lo introduce como un personaje ligado al mar de modo estético, como si a Camila. El
vinculo que él mantiene con el mar, es uno de oficio. Su padre era pescador, y él de igual manera lo
quiere llegar a ser. Esto tiene un correlato en la ausencia de ilustraciones de este personaje
interactuando a cuerpo completo con el mar. Sin embargo, lo que si resulta intrigante en su mitad
del relato, es el uso de la escala en cuanto a su cuerpo con el paisaje tanto natural como urbano.
En primera instancia se le puede ver a él, muy a lo lejos, conversando con su madre sobre su
futuro esposo. Y en el segundo, se le ve de espaldas arriba del techo de la casa, casi al centro de la
pagina pero més inclinado hacia la derecha. Estas dos ilustraciones descritas, pueden ser leidas
como la sensacion de soledad y de desconcierto sobre el futuro. Aqui, si bien el paisaje no toma
ajencia por si mismo, tampoco es meramente escenografico. La composicién ayuda a expresar los
sentimientos que desarrolla el personaje, por lo que la playa vacia es una extensién de la

subjetividad de Manuel. Més alla de representar un espacio, representa un sentimiento.



Los Nifios del Fin del Mundo

Andlisis Narrativo

Uno de los elementos que més salta a la vista en el libro “Los nifios del fin del mundo” son las
ilustraciones de los espiritus de la Tierra del Fuego. Algunas de estas criaturas estan concebidas
bajo la hibridacion de cuerpos humanos, cuerpos animales, fenémenos climaticos y geoldgicos.
Otros son expuestos como cuerpos animales con cambio de escala notorio. La agencia de estos
seres, que se les ve como indivisibles al espacio en los que se les concibe, es la de entregar una
ensefianza, o develar un secreto, a los nifos. Es aqui donde se demuestra la construccion de las
identidades Selk’'nam desde un ejercicio dialéctico con la naturaleza, a través de los espacios
espirituales conferidos desde los ancianos hacia los nifios. Dichos espacios son concebidos gracias
a la proporcion de caracteristicas humanas, como el habla, a los dioses no-humanos. Es por esto
que se estd en presencia de una imagen simbiotica que abarca desde los cuerpos de los dioses,
hasta la conexion con los nifios humanos.

La representacion del humano no-Selk’'nam se propone desde el miedo vy lo desconocido.
Los cuerpos no son presentados sino es por las sombras, ademas de ver las producciones del ser
humano en los barcos o en la arquitectura. Esto tiene un claro correlato con el concepto freudiano
de lo siniestro: La palabra para siniestro en la lengua materna de Freud, el aleman, es “unheimlich,”
que significa que no proviene de casa. En otras palabras, que no es familiar. Esto puede justificar
claramente la vision distorsionada tanto de los objetos inpropios de la cosmovision Selk’nam,
como de los cuerpos que son descritos en el texto de la siguiente manera: “[personas] de cuyas
bocas salian colores, olores y risas sin sentido.”

Es de suma importancia exponer la concepcion de biodiversidad que presentan las
ilustraciones de este libro. Esto debido a que cada paisaje que es ilustrado, estd compuesto de
vida vegetal, animal, mineral y humana en participacion, salvo contadas excepciones. Esto da una
clara sensacién de ecologia integral en cuanto a los espacios concebidos, ya que aunque los seres
representados no tengan una agencia principal en el relato, habitan estos espacios desde su
propia agencia. Lo que lleva a pensar que la ilustradora expresa una visién de naturaleza que
acontece no a expensas de la narrativa humana. Sino al revés, la narrativa humana sucede en los
espacios que estos seres comparten en coexistencia con los no-humanos.

Por ultimo, vale la pena mencionar que cada vez que los personajes humanos Selk’'nam
aparecen en las ilustraciones compartiendo pagina con seres no-humanos u objetos naturales,
estan en contacto directo. Hay una relacion tacita entre lo humano y lo no-humano, mediada por
los sentidos. Presentando asi el contacto como un vinculo de pertenencia entre lo natural y lo

humano.



El Céndory la Pastora

Andlisis Narrativo

El libro “El céndor vy la pastora” resulta ser una propuesta que despierta mas de una interrogante
sobre la representacion de la naturaleza y el vinculo que existe entre ella y los seres humanos. El
antropomorfismo del condor a nifo es un correlato del cardcter mitoldgico que el libro intenta
presentar al ser basado en la leyenda atacamena homdénima. Si bien es un elemento de mucho
valor para ser analizado, es en especifico laimagen de la pastora a medio camino de transformarse
en condor la que roba toda la atencion a proposito de sus posibles interpretaciones. La mutacion
de cuerpos hacia la animalidad o la vegetalidad, y viceversa, estdn presentes en muchas
ilustraciones y cuentos infantiles a lo largo de la historia. Pero muy pocas veces nos vemos en
presencia del estado intermedio de la transformacién. Donde el cuerpo humano y animal
coexisten en cuanto a su composicion compleja e incompleta en el devenir. No podemos sefalar
claramente a qué tipo de cuerpo corresponde la pastora-condor ¢Es unaanimal? ;Es un humano?
Esto resulta muy interesante para los motivos de este andlisis. EIl cuerpo en devenir céndor de la
pastora es un cuerpo doble, lo que significa que simboliza la conexion entre la naturaleza y la
cultura. Un puente que, como bien retrata la historia, le provoca terror en un principio a la
protagonista, pero que después de ver al condor llorar “sangre y agua’,y logrando la metamorfosis
completa a condor, acepta con sabiduria. Es decir, este paso del humano al animal, concretizado en
el hibrido pastora-céndor, es un nodo que conecta el mundo simbdlico espiritual atacamenio, la
naturalezay la cultura humana.

Por otro lado, al comienzo de la narracién se nos revela una descripcion del desierto de
Atacama que puede ir en contra de la concepcion popular sobre lo que caracteriza al desierto mas
arido del mundo. La presencia de “pasto tierno” graficado con el color verde es una apelacion que
va en contra de la definicién del paisaje desértico como aquel espacio en que lo mineral reinay el
agua, como también las plantas, son casi inexistentes.

Las montafas son parte igual de importante que el desierto, debido a que son expuestas
como el espacio en que habitan los animales que tienen caracteristicas humanas o pueden
transformarse en humanos. Con esto se hace referencia tanto al céndor como al zorro. También
son espacios donde se performa la espiritualidad, esto lo deja bastante claro la presencia de
geoglifos atacamefos. Debido a esto, se puede inferir que la cordillera de los Andes como
territorio es un espacio donde lo espiritual se manifiesta y se genera la conexion entre la
naturaleza y la cultura. Donde los animales adquieren el don del habla, y las transformaciones son
posibles. Una especie de agencia muy particular del paisaje andino que proviene del mito

atacameno en el que se basa el libro.



La Leyenda de las Estrellas

Andlisis Narrativo

“La leyenda de las estrellas” es un libro que recurre a recuperar un relato ancestral del pueblo mapuche
sobre la génesis de las estrellas en el firmamento. En este relato, la agencia del ser humano se define por la
condicion de ser quien por el cual los objetos naturales son producidos. Definir la accién de la Naullen,
quien arroja las piedras al cielo, y que gracias a ello se forman los astros, las estrellas de mar, las margaritas y
los copos de nieve es una clara alusion a una caracteristica antropocentrista de la cosmologfa presentada.
Los personajes humanos en este sentido no se definen por su vinculo con el territorio que habitan, sino por
su capacidad de producir objetos que modifiquen el territorio. Lo que queda méas que claro en la negativa
que ofrece Naullen al momento que la luna la interpela a tapar los agujeros del cielo para que la luz no se
acabe. Si recurrimos al correlato de la luz como algo que puede acabarse, podemos vincularla a la
agotabilidad de los recursos naturales, y de esta manera las acciones de la nifa se verian como un acto
egoista que beneficia a los seres humanos. Esto sin preguntarse si con el hecho de que aparezcalaluzenla
noche no estéa afectando a otros seres no-humanos. Sin embargo, la protagonista mas que mostrarse como
una subordinada de la luna, como se presenta a los humanos en la mayoria de los relatos miticos, aqui se
muestra en igualdad de condiciones con este objeto natural. Entablando asi una dialéctica en busca de la
mejor manera para que la luz no se agote, pero que pueda servir en la tiniebla presentada al principio de la
narracion. Lo que puede ser leido de una manera positiva, dando el mensaje de la posibilidad de entablar un
didlogo mutuo entre la naturalezay el ser humano.

Otro elemento bastante importante es la representacion de las estrellas. En un inicio se presentan
como puntos blancos en el cielo, lo que estd mas cercano a la manera en la que nosotros podemos
percibirlas si miramos la boveda celeste. Pero es mas avanzada la narracion que las podemos ver dibujadas
con la forma tipica con la que la estrella es concebida. Esto es un conflicto bastante importante debido a que
si las estrellas son “agujeros en el firmamento” ; Por qué se decide luego darle la forma popular?

Por otro lado, la aparicion de las piedras graficamente como los Unicos actores minerales en el
relato, y el hecho de que aparecen convenientemente soélo cuando son necesarias para la accién de la
protagonista, nos expone nuevamente la apariciéon de los no-humanos sélo en cuanto son utilizados por los
seres humanos. Es decir, la piedra por si misma no tiene mayor agencia que su capacidad de ser lanzada y
romper el cielo. Por otra parte, el paisaje presentado se ve desprovisto de zonas rocosas, debido a esto
resulta extrana la aparicion de estos elementos.

Para cerrar, graficamente la naturaleza es mostrada sélo en cuanto a su potencial escenografico, o a
medida que es usado por los humanos. Un claro ejemplo de lo anterior es el hecho de que los arboles de la

historia sélo cobran agencia cuando son escalados por Naullen.



La Tortulenta

Andlisis Narrativo

El uso del blanco en “La tortulenta” es un elemento a considerar por el modo en que juega con la
composicion del paisaje. Se puede notar que a través de unos pocos elementos, un par de hojas verdes, un
poco de color café para el suelo, o un conjunto de piedras, las ilustaciones sobre el espacio en el que ocurre
el relato nos otorgan un contexto del bosque en el que habitan los animales de este libro. Lo que abre
preguntas tales como ;Cudles son los elementos minimos que deben utilizarse en una composicion grafica
para representar un paisaje? Si bien esta pregunta no es posible responderla sélo con el andlisis de este
libro en particular, este si nos da algunas pistas sobre qué elementos son necesarios para otorgar un
contexto ambiental. Ademéas de que estos pocos elementos siempre estan en juego y en didlogo con otros
actores: si se presenta un arbol, este esta siendo escalado por un péjaro, si se nos muestran plantas estas
siempre estan siendo afectadas por agentes climaticos, insectos o luz. Por lo demas, las ilustraciones de este
libro no sélo se limitan a darle movimiento y diversidad a los animales. La presencia de los hongos, el mohoy
las hojas en su variedad de tonos nos presenta la diversidad de actores que pueden llegar a componer una
ecologia compleja como la es el sur de Chile.

Si bien la presencia de cuerpos humanos es inexistente en este libro, se pueden notar varios
objetos que le son atribuidos a ellos: las paletas de tenis y los guantes de box son los mas notorios. Ademas
de que se pueden visualizar corporalidades humanas en los animales: el uso de objetos para resolver
situaciones, el rictus facial, entre otros. Lo interesante ocurre cuando la narracién interpela directamente a
los seres humanos. En ese minuto el texto es acompanado por dos ilustraciones: un estanque con basuray
una araucaria incendiandose. Es de mucha importancia el hecho de que el arbol que se quema en la
ilustracion sea una araucaria, debido a su dualidad simbdlica en cuanto a ser un actor sagrado para el pueblo
mapuche, y un elemento identitario del sur de Chile. Méas adelante se vuelve a mencionar a los humanos,
acompanando esta mencion con el dibujo de una trampa de caceria. En sintesis, los rastros del ser humano
en el paisaje del libro se muestran con sus consecuencias, sus huellas en el territorio, lo que desvia la mirada
hacia lo que provoca el ser humano, mas que en él mismo.

Cabe mencionar que la lentitud tiene un correlato con el decrecimiento en cuanto a una propuesta
ecoldgica. Entender que se debe desacelerar el crecimiento del ser humano para que pueda coexistir con el
mundo sin agotarlo es una llamada desde la ecologia profunda. Algo que puede ser representado en la
actitud de la tortuga al momento de decidir performar su lentitud y dejar de intentar ganar velocidad. Al
momento en que este personaje decide esto, los demas animales voltean la mirada hacia ella para buscar
consejo sobre sus problemas. Una posible conexion a desviar la mirada hacia los modos de vida mas “lentos”
que se condice mucho méas con el vivir en didlogo con los ritmos del planeta. Lo cual podria conectarse
también con la propuesta gréfica de la aparicién de los objetos que componen el paisaje de manera
progresiva, dando asi valor y protagonismo a los distintos elementos. Permitiéndonos ver detalles que

debido a la velocidad pasamos por alto.



Kiwala Conoce el Mar

Andlisis Narrativo

En el libro “Kiwala conoce el mar” el uso de texturas es un elemento de gran valor. Puesto que la
construccién de la narrativa por medio del textil, nos habla de la conviccion humana por el narrar
historias miticas con protagonistas no-humanos, a través no soélo de la palabra, sino también de la
puesta en materiales como la pintura de las cerdmicas o la misma indumentaria. Esto es un claro
ejemplo de la identidad humana ancestral que se forma por la inspiracién y reconocimiento de la
agencia no-humana en el mundo. Este factor gréfico se presenta cuando los animales se
introducen a si mismos con sus respectivas “ayudas” que les proporcionan al ser humano. Sin
embargo, resulta extrafa la falta de agencia animal sin el vinculo del servicio hacia la humanidad.
Pareciese ser que los animales se definen a si mismos por sus aportes al proyecto humano, mas
alld de su propia agencia.

La representacion del desierto, las montanas y el mar con lineas horizontales de colores
facilmente identificables con lo que hacen referencia, por ejemplo el color azul con el agua, es una
manera de concebir graficamente el paisaje de forma simple pero diferenciadora. El conflicto
entra cuando los lectores necesitan hacerse una idea mas clara del paisaje al que se estd
refiriendo dicha representacion. Si no fuese por el vinculo entre la estética textil del norte de
Chile y los colores que son ocupados, podria ser facilmente cualquier lugar ademas del desierto
de Atacama.

Se destaca igualmente que la representacion no figurativa tanto de los animales, como de
los objetos, los cerros y las plantas, es un agente que produce un distanciamiento sobre los seres a
los que hace referencia el texto. Entendemos claramente que una llama no se ve asi como es
concebida en el libro, por lo que entramos en el juego imaginario de comprender un paisaje
abstracto a partir del uso de la imaginacion y ciertas pistas formales en las ilustraciones. Lo que
nos lleva a preguntarnos ;Estamos realmente frente a la representacién de un paisaje? ;O es
quizas acaso una construccion gréfica para hablar de unimaginario mas humano que natural?

Por ultimo, cabe destacar que los Unicos objetos humanos que son expuestos en el libro,
son el ovillo de lana y los collares de concha. Sin embargo, se nos presentan a estos dos objetos
como fabricados por los mismos animales. Algo que resulta controvertido e interesante, debido a
que se muestra la agencia no-humana en un vinculo directo con su “producto” de consumo
humano. Pareciese ser que mas que un cuento sobre animales, lo que este libro nos pretende
contar es una metéafora del deseo de descubrimiento humano representados con personajes

animales.



Los Delfines del Sur del Mundo

Andlisis Narrativo

En el libro de la editorial Amanuta “Los delfines del sur del mundo” se puede presenciar el fenomeno del
monocultivo grafico. Con esto lo que se pretende hacer es exponer la estrategia de multiplicar una sola
imagen de un ser vegetal en todo el libro con motivos de la representacion tanto de plantas, arboles como
de bosques. Lo que ocurre en las ilustraciones de este libro es que un solo patron sirve pararepresentar ala
vegetacion casi por completo, lo que quita fuerza a la rica diversidad de plantas que habitan el extremo sur
de Chile. Por otro lado, el arbol dibujado no corresponde a ninguna especie endémica del paisaje al cual
trata de aludir. Es una simplificacion vaciada de identidad, que desdibuja el territorio fisico y simbolico,
dejandolo desprovisto de rasgos identificables y sin valor diferenciado. Sin embargo, cabe mencionar la
preocupacion por presentar esta vegetacion siendo afectada por los factores climaticos propios de las
regiones australes. Las grandes rafagas de viento hacen que los arboles se desfiguren y queden con una
especie de silueta afectada por una corriente constante, lo que puede verse bien retratado en la propuesta
grafica. Pero cabe preguntarnos ;El viento en la region extremo sur del pais es siempre constante y
homogénea como se presenta en el libro?

Siguiendo con la idea anterior, cabe mencionar que la tormenta que aparece mas adelante en el
relato, es ilustrada como un ejército de seres antropomorficos con un rictus que se asemeja al enojo y la
maldad. Cosa que resulta bastante controvertida, ya que el texto sélo habla de Xose dios de la tormentay su
ejército devastador. Se puede inferir de esto que al fendmeno climatico de la tormenta, como actor
no-humano, que es propio del paisaje austral se le representa con rasgos “malvados” por el simple hecho de
que su actuar se presenta perjudicial para los seres humanos. El hecho de que se ilustre con maldad a Xose
nos lleva a pensar que todo cambio brusco en el ambiente, que le es natural al territorio, es perjudicial para
todos los seres vivos que habitan alli. Algo que apela a nuestra concepcion antropocéntrica de que “si es
malo para el ser humano, es malo en su totalidad.

Otro de los elementos que resaltan son la aparicién de un animal con partes humanas: con esto se
hace referencia a uno de los delfines con piernas que se ve al final de la historia. Se esta en clara presencia
de un estado de hibridacién hombre-animal incompleto, que presenta un cuerpo indefinido en transicion, un
estadio intermedio entre lo natural y lo cultural encarnado en el paso hacia la animalidad. Se hace presente
en la ilustracion del libro un elemento que tiene un correlato en lo real-simbiotico. Es decir, una conexion y
participacion inseparables de los seres humanos con seres no-humanos en el contexto del ecosistema. Un
espacio intermedio en el que los limites del binomio naturaleza-cultura se desvanecen y dan espacio a la

formacién de identidades otras, como los son en este caso la familia Selk’'nam devenida en delfin.





































































