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RESUMEN

La combarbalita es una exdtica piedra semipreciosa Unica en el
mundo cuyos yacimientos se ubican exclusivamente en los alre-
dedores del pueblo de Combarbalé. Se le caracteriza por sus va-
riados tipos, dados por una amplia gama de colores y vetas. Esta
piedra obtuvo el reconocimiento del ministerio de mineria, orga-
nismo que la denomind en 1993 piedra nacional de Chile.

La combarbalita ha sido utilizada desde la antigliedad hasta nues-
tra época como materia prima para diversos fines. Los hallazgos
de piezas precolombinas muestran que esta fue trabajada por las
manos de los pueblos originarios que habitaron la zona hace mas
de mil afios. Luego vino un periodo sin antecedentes de trabajos
en la piedra, por lo que se cree que ésta permanecid en sus yaci-
mientos hasta su redescubrimiento en la actualidad. Hoy en dia
este recurso es trabajado por algunos pocos artesanos del pueblo,
estos son los mas grandes expertos sobre este material gracias a
las décadas de relacionarse con esta materia prima en constante
experimentacion y perfeccionamiento de sus técnicas, su gran ca-
pacidad los ha llevado a la elaboracidn de diversas piezas, desde
pequenas figurillas de animales o delicadas joyas hasta imponen-
tes fuentes o morteros.

Pese al gran valor para los habitantes de la zona de Combarbalg,
en el resto del pais y el mundo existe un gran desconocimiento
de este material y por consiguiente de su artesania. La falta de
informacidn y documentacion de esta piedra hacen mas dificil su
difusién que permitan su valorizacién. Es asi como surge este pro-
yecto, que consta de la documentacion de la combarbalita, donde
incluye la investigacion sobre el pasado precolombino de la pie-
dra, la recoleccion de datos como materia prima y el estudio de
las actuales técnicas utilizadas por los artesanos para la trans-
formacion del material.




MOTIVACION PERSONAL

En mi infancia tuve la gran oportunidad de vivir durante cinco
anos en el pueblo de Combarbala gracias al trabajo de mi papa
como agrénomo de un campo de la zona. En estos afos de es-
tadia tuve la oportunidad de conocer la piedra combarbalita, las
muchas tiendas de artesanias y a varios artesanos y sus talleres.
Durante nuestra estadia soliamos hacer muchos paseos por la
zona para conocer cada rincén. De estos paseos volviamos siem-
pre con el auto lleno de piedras, acontecer que a mas de alguno
de la familia le llamd la atencion. Con el tiempo fui armando mi
propia coleccion de piedras recolectadas, cada una distinta a la
otra. ;Como una piedra podia ser de colores tan variados y con-
formar disefios con patrones tan originales en su interior?.

Cuando creci me comenzaron a llamar la atencidn las joyas que
vendian en los quioscos de artesania. Incluso llegué a vender los
nisperos del jardin a mis profesores y compafieros de la escuela,
y con mis ganancias me compré un collar con una piedra col-
gante verde, junto a un par de aritos colgantes rojos con blanco.
Mi madre me recuerda que nunca me las sacaba, ni siquiera para
dormir. Las formas de estas piedras no eran algo muy sofisticado,
eran simples medallas circulares, el valor radica en las vetas y el
misterio de su disefo interno.

Al volver a vivir a la capital nunca dejé de llamarme la atencidn el
gran desconocimiento de la combarbalita y su artesania. Por esto
cada vez que se me da la oportunidad la intento dar a conocer. Sin
embargo la informacidn disponible para divulgar este tesoro na-
cional siempre se me hizo escaso. Fue asi como elegi de tema la
piedra combarbalita para mi proyecto de titulo, donde desde los
inicios nos preguntamos ¢se puede a través de las herramientas
de disefio generar una investigacidn que contribuya con informa-
cién para el conocimiento de la piedra nacional?




LA ARTESANIA

La artesania es una accion humana que se ha desarrollado por la
sociedad desde sus inicios. Lo que conocemos hoy como objetos
de artesania comenzd con las primeras civilizaciones, al trabajar
con las propias manos la materia prima extraida de la naturale-
za y transformarla en lo que su inteligencia demandase. Pocas
piezas de estas primeras creaciones han sobrevivido intactas el
pasar de los afnos para contarnos hoy su historia, siendo las crea-
das en piedra las mejor preservadas. La antropéloga Maria Turok
asi lo sefala al afirmar que: “nuestra evolucién como especie es
precisamente la historia del desarrollo de la destreza y la inteli-
gencia, por lo que los primeros instrumentos de piedra significan
un logro en este largo proceso. Asi, aun siendo némadas (Edad
de Piedra), el hombre pudo inventar objetos” (Turok, 1988).

Esta actividad ha estado sometida al igual que el hombre a gran-
des cambios que le son inherentes a su historia. Las organizacio-
nes e instituciones internacionales han ido redefiniendo los con-
ceptos vinculados a la artesania con el fin de unificar, organizar
y fortalecer al sector. El consejo mundial de artesania (WCC) es
el organismo internacional que representa a todos los paises, y
en el caso de Latino América estd vinculado directamente a la
Unesco por temas estratégicos.

El concepto de artesania desarrollado por la Unesco sostiene y

define que: .
“Los productos artesanales son los producidos por arte-

sanos, ya sea totalmente a mano, o con la ayuda de herra-
mientas manuales o incluso de medios mecdnicos, siempre
que la contribucién manual directa del artesano siga siendo
el componente mds importante del producto acabado. Se
producen sin limitacién por lo que se refiere a la cantidad y
utilizando materias primas procedentes de recursos sosteni-
bles. La naturaleza especial de los productos artesanales se

basa en sus caracteristicas distintivas,que pueden ser uti-
litarias, estéticas, artisticas, creativas, vinculadas a la cul-
tura, decorativas, funcionales, tradicionales, simbdlicas y
significativas religiosa y socialmente”(Unesco, 1997).

El concepto anterior, busca en términos generales esclarecer li-
neamientos sobre el sector, donde se destaca la importancia del
trabajo humano, la preocupacién del uso de recursos sostenibles
y por ultimo la naturaleza distintiva dada por sus caracteristicas
propias. Esta ultima en la gran mayoria de los casos esta vincula-
da a la cultura y el patrimonio local como nacional de los paises,
siendo las piezas artesanales una de las muestras materiales
mas representativas de la identidad de las distintas naciones.

El sector artesanal que comenzé desarrollandose en en las comu-
nidades locales, hoy se encuentra sumergido en un mundo globali-
zado, conelriesgo de que al esto conlleve una pérdida deidentidad
y significado en cuanto patrimonio cultural. Al abrir la produccion
de la artesania al mercado, esta puede verse influenciada por las
modas o tendencias globales para asegurar su competencia, asi
como también peligra el trabajo manual al entrar en un comercio
mayoritariamente industrial y de gran escala. Esta realidad for-
ma parte de los cambios sociales y culturales que condicionan
al sector, frente lo que la Unesco sugiere como recomendacion
tomar medidas centradas en “volver la mirada hacia el pais inte-
rior”, esto es fortalecer las identidades propias de cada artesa-
nia, para revalorizar, cuidar el gran legado cultural y patrimonial.



ARTESANIA Y SALVAGUARDA

El fomento productivo para el consumo de la artesania ha sido por
mucho afios el foco central de los organismo que trabajan para
el sector, sin embargo en las ultimas décadas frente al comple-
jo y ambiguo proceso de globalizacion se ha tomado conciencia
sobre la importancia de su preservacién y salvaguarda. Las arte-
sanias se constituyen con el saber y la técnica que transforman
los elementos, ese saber es un factor cultural intangible de gran
relevancia patrimonial, que recientemente ha sido conceptualiza-
do para su estudio y conservacién. Estas acciones se consideran
fundamentales para esta actividad, donde los artesanos son por-
tadores y al mismo tiempo forman parte del patrimonio vivo, el
cual permanece en ellos de manera intangible, expresandose de
manera implicita en el proceso productivo, a través en sus accio-
nes y decisiones respecto a sus materias primas y técnicas arte-
sanales.

En esta misma linea surge como gran hito la Convencion de sal-
vaguarda del patrimonio inmaterial desarrollada el 2003, que es
el primer instrumento multilateral vinculante para la proteccién
de la artesania como patrimonio cultural inmaterial. En este se
manifiesta la preocupacion por el actual “peligro de extincion” que
corren las artesanias junto con otras expresiones culturales, dada
la poca capacidad de recambio generacional. En esta convencion
se realizd una lista de las principales expresiones del patrimonio
inmaterial a rescatar, para hacer un llamado de atencién a la so-
ciedad sobre ellas. De este listado las vinculadas con el sector
son: las técnicas artesanales y los conocimientos y usos relacio-
nados con la naturaleza referidos en la artesania a sus materias
primas.

Para comprender el plan que propone la Unesco es importante
definir el término “salvaguardia”, el cual da a entender claramen-
te el objetivo principal de la Convencion junto con las acciones
concretas que permiten su desarrollo.

La Salvaguarda se explicd en la Convencidn como : “las me-
didas encaminadas a garantizar la viabilidad del patrimonio
cultural inmaterial, comprendidas la identificacidn, la docu-
mentacion, la investigacion, la preservacion, la proteccion, la
promocién, la valorizacién y la transmisién bdsicamente a
través de la ensefnanza formal y no formal y revitalizacién
de este patrimonio en sus distintos aspectos”. (Unesco, 2003)

Para garantizar una mayor notoriedad del patrimonio cultural
inmaterial y sensibilizar mas a su importancia a nivel local, na-
cional e internacional, el Comité del PCl alienta y apoya la difu-
sién mas amplia posible, en particular a través de las escuelas, ,
museos, archivos, bibliotecas y entidades analogas; las universi-
dades, centros especializados e institutos de investigacion; y los
medios de comunicacion e informacion de todo tipo.



ARTESANIA Y SALVAGUARDA
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ARTESANIA EN CHILE

En Chile el Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, de forma
similar al concepto de la Unesco, se refiere a la artesania como:
“la accion de producir y crear un objeto o una serie de objetos y
gue se constituye como una actividad cuya cadena de valor con-
tiene hitos relacionados al Patrimonio Cultural Inmaterial y Mate-
rial, relacionados simbdlicamente con el territorio y la construc-
cion de identidad de la comunidad en la que se insertan (sea esta
a nivel local o nacional).” (CNCA, 2016)

En los esfuerzos por potenciar el sector, El estado declard la Politi-
caPublicade Artesania 2017- 2022, registro mas actual sobre esta
actividad, el cual constituye “unahojaderutacuyoobjetivoes forta-
lecer transversalmente la actividad artesanal, contribuyendo a su
puesta envalor, a sureconocimiento por parte de lacomunidad y al
fomento del desarrollo de estrategias que la constituyan como una
disciplina creativa econdmicamente sustentable”. (Ottone, 2017).

Esta ruta politica tiene como uno de sus principios fundamenta-
les el reconocimiento cultural de los pueblos indigena, los cuales
muestran un creciente debilitamiento atribuido a la globalizacion
cultural, que amenazan el olvido de laidentidad originaria nacional.
Eneste plano se declaran necesarias las acciones de investigacion
y registro que permitan el reconocimiento del pasado, el cual no
solo contribuye de maneradirecta con la produccidn de los objetos,
sino que también aportan a su narrativa original y relato propio.

Por otra parte, respecto a los recursos naturales que permiten el
trabajo del sector, este documento declara la necesidad de gene-
rar acciones que consideren a las materias primas como elemen-
tos fundamentales para la continuidad de la labor artesanal”. En
esta linea se levanta la preocupacion sobre la falta de informacion
para la toma de acciones y decisiones sobre los recursos dispo-
nibles, los cuales son indispensables para el quehacer artesanal.

Por ultimo en este documento se hace gran hincapié sobre las accio-
nes de salvaguardia del patrimonio inmaterial de la artesania, donde
se visibiliza la urgencia de documentar y registrar los saberes y téc-
nicas productivas realizadas por los maestros artesanos.

“Una de las problematicas mas palpables
de la artesania y su resguardo patrimonial,
es la falta de lineas de investigacion, es-
tudios,tesis académicas y documenta-
cion bibliografica con respecto a la activi-
dad y sus cultores. La informacion que hay
es temporal y/o desconocida, lo cual impi-

de su difusion y conocimiento (CNCA, 2010)."
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INVESTIGACION Y ARTESANIA

Las lineas de estudios e investigacion en el sector artesanal no
son una prioridad de los actores principales, debido a que concen-
tran su tiempo a la produccion y trabajo técnico. Es por esto que
los artesanos logran ser los grandes expertos en la técnica y en
los saberes que conlleva realizar su oficio.

Segun la informacidn recabada del registro Chile Artesania del
afio 2016, los datos exponen que una de las grandes dificultades
de los artesanos a la hora de poder reflexionar sobre su oficio, es
la urgencia que existe de tener que concentrarse en la produccion
y en sus ventas para asi poder subsistir. En este sentido se mani-
fiesta la necesidad de contar con tiempos de creacidn, investiga-
cidon y experimentacion.

Para comprender la problematica anterior, primero se consi-
dera fundamental cubrir el area investigativa, la cual permite
una base de conocimiento para la creacién y experimentacion.
En esta linea los conocimientos tanto de los artesanos como
de otros expertos complementarios, tienen la potencialidad de
generar los insumos necesarios para el sector. Estos tienen la
capacidad de potenciar la artesania desde la produccion como
también el resguardo de esta, esto ultimo tiene relacién a la sal-
vaguardia de los saberes y técnicas artesanales, las cuales en
base a la investigacidn y registro son capaces de conservarse.

En estas tareas se les ha considerado a las universidades como
los agentes principales, donde el espacio es dptimo al contar con
las distintas disciplinas capaces de aportar en el conocimiento
complementario “Las universidades son actores claves e histo-
ricamente involucrados en la generacidn de investigacion, siste-
matizacién y registro del mundo artesanal. Estas instituciones
han puesto en valor la figura del artesano(a) en vinculacién con
otras disciplinas.” (Politica Nacional de Artesania 2017-2022)

(Politica Nacional de artesania 2018 — 2022)
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LA ARTESANIA Y EL DISENO

Una de las iniciativas que promueven al sector artesanal por par-
te de la Unesco fue el encuentro del sector artesanal y el disefo
realizado el aflo 2009 en Santiago de Chile. En este encuentro se
reflexiond y formuld un documento que entrega las aproximacio-
nes y posibilidades que existen en la relacién entre estos secto-
res, en base al estudio e investigacion de casos donde estos dos
actores interactuan.

Dentro de los lineamientos estratégicos principales de este en-
cuentro, se recalcd estimular la generacién de conocimientos
e informacién, con el fin de hacer visible y concreta la contri-
bucion especifica del sector de artesanias. También en este do-
cumento se especifica la accidn del disefador en promover los
diagndsticos de los conglomerados, registros e inventarios de
técnicas artesanales, la documentacidon y sistematizacion de
practicas que aporten a una mayor acumulacién de conocimien-
tos de la artesania para la proteccidon del patrimonio cultural.

Al estudiar los casos de estudios de los encuentros de disefiado-
res y artesanos se exponen principalmente proyectos enfocados
en larealizacidn de nuevas piezas y productos con el fin de activar
y modernizar al sector, sin embargo el estudio de las materias
primas, y de los procesos no se exponen principalmente en los
experiencias de trabajo. Se considera fundamental el previo estu-
dioy documentacidn del sector para que el proceso productivo se
lleve a cabo de manera holistica, dando una continuidad segura al
artesano. Al encontrar esta realidad en los distintos casos de es-
tudio, se cuestiond sobre el rol del disefio, el cual en gran mayoria
de los casos busca la innovacidn del nuevo producto, donde po-
tencialmente es el disefador protagonista por sobre el artesano.

En el documento didlogos en artesania se plantea desde la re-
flexion académica sobre el rol del disefio en la artesania, donde se

da como respuesta “la investigacion, y una buena gestion del co-
nocimiento producido, podrian permitir avanzar en muchos de las
problematicas artesanales mencionadas mas arriba...en la medida
gue uno documentay lo hace patente, adquiere otro valor, yo sien-
to que ese es el primer trabajo que nosotros debemos hacer..." (So-
ledad Hoces),"...hacer investigacion, de modo de dar una base, por-
gue eso, la universidad es la Unica que lo hace..." (Patricia Glinther).

En esta linea, los aportes en la gestion del conocimiento, se abren
caminos y horizontes, en donde los contenidos al ser desarrolla-
dos y materializados muestran caras nuevas y con ello nuevos de-
safios. Artesania UC ha sido histdricamente un actor muy presen-
te en la artesania chilena, por un lado promoviendo la artesania
tradicional en la organizacién de la feria de artesania UC y por otra
parte en el area investigativa desarrollando proyectos y asesorias
en los cuales colabora sostenidamente con diversas comunidades
artesanales a fin de contribuir en la valoracidn, promocién, traspa-
so de herramientas de disefio y apoyo en gestion de la artesania.

Un destacado ejemplo de este tipo de trabajo, es el libro: Chile
artesanal: patrimonio hecho a mano realizado por las docentes
de la escuela de disefio Celina Rodriguez y Elena Alfaro, el cual
se trata de una coleccion patrimonial identitaria de nuestras ar-
tesanias mads caracteristicas, con una descripcion detallada
de sus materialidades, usos, origen, localidad y otras referen-
cias necesarias para su conocimiento, valoracion y proteccion.
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DEFINICION DE
EL PROBLEMA



EL DESCONOCIMIENTO DE
LA COMBARBALITA

Uno de los grandes problemas que se encontrd desde el inicio
del proyecto fue el desconocimiento del material. Para confir-
mar las encuestas anteriores sobre el conocimiento de la piedra
combarbalita se realizd una encuesta propia, en esta se pue-
de evidenciar en sus resultados, el hecho de que no es conoci-
da por la gran parte de los entrevistados, solo un diecisiete por
ciento de ellos la conocia, pero al preguntarles en la encuesta
como era la apariencia de esta piedra, ellos no podian recordarla
con seguridad, o daban respuestas equivocadas. En el segundo
grafico se muestra en las respuestas como la gran mayoria no
reconoce ni sitla la piedra en el territorio chileno. En el tercer
grafico también se muestra el desconocimiento del titulo que co-
rresponde a la combarbalita como piedra nacional, la mayoria de
las respuestas de los entrevistados propone la piedra lapislazuli.

¢ Conoces la piedra Combarbalita?
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350 personas

Si

¢ Crees que la piedra Combarbalita se
encuentra en el territorio Chileno?
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¢Cual es la piedra nacional de Chile?
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No sé Combarbalita Lapislazuli

Elaboracion propia



INDOCUMENTACION DE LA
PIEDRA COMBARBALITA

En el proceso del levantamiento de la informacion, no se encon-
traron documentos que mostraran los distintos tipos de combar-
balitas existentes, tampoco se encontrd ninguna caracterizacion
del material. En complemento de la busqueda de informacion en
base a documentos se entrevistaron a los artesanos, ellos fue-
ron los uUnicos que tenian la informacidn que se buscaba sobre el
material, gracias a su experiencia ellos nos explicaron que pue-
den reconocer los yacimientos de procedencia de la piedra junto
los tipos que ahi se encuentran, también son capaces de lograr
identificar sus durezas, capacidad de brillo, cantidad de vetas que
estas poseen y mas caracteristicas.

Todas los saberes de los artesanos en torno al material permane-
cen en sus cabezas, de manera abstracta e intangible, es por eso
gue se hace fundamental la captura de esta informacidn unica,
en donde se registre de manera tangible los conocimientos sobre
este material, para asi facilitar el estudio de la piedra para sus fu-
turas investigaciones, para nuevos artesanos, para profesionales
externos y para los clientes del material.

Es importante tomar en consideracidn que este oficio actualmen-
te no presenta generacion de recambio, lo cual hace mas funda-
mental la documentacidn de los saberes de los actuales artesa-
nos mayores, con la finalidad de preservar y salvaguardar parte
fundamental de este oficio, la que incumbe en la relacién del ar-
tesano con su materia prima.




INDOCUMENTACION DEL
PASADO PRECOLOMBINO

En el proceso del levantamiento de la informacién se encontraron
piezas arqueoldgicas del material, las cuales corresponden a los
pueblos precolombinos ligados a la cultura el Molle y la cultura
diaguita. En el proceso de estudio de estas piezas se realizé una
encuesta a diez artesanos, para conocer su aproximacion con las
piezas arqueoldgicas, en esta encuesta los artesanos expusieron
desconocimiento del uso de la combarbalita en aquellos tiempos,
s6lo dos artesanos nombraron unos recuerdos de unas puntas de
flechas en el material, mientras la mayoria decian no conocer pie-
zas antiguas, sin embargo todos ellos tenian un gran interés en
informarse en este ambito.

Al visitar los lugares culturales de la zona, no se encontrd ningu-
na informacién sobre el pasado precolombino de la piedra com-
barbalita, esto nos explicé el desconocimiento del sector en esta
tematica. El pasado y sus piezas no ha sido recopilado de los ar-
chivos, ni menos expuesto para su documentacion.

A la derecha podemos apreciar una fotografias que muestra al
artesano estudiando las fichas arqueoldgicas, esta actividad fue
realizada con la mayoria de los artesanos entrevistados. En la ob-
servacion de las piezas surgieron muchas preguntas ligadas a las
funciones de los objetos y sus contextos de uso, los artesanos
buscaban mas conocimiento del pasado, lamentablemente yo
no estaba capacitada para responder a sus inquietudes, pero sus
preguntas fueron anotadas para asi ser consideras en el estudi

del material.
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IN,DOCUMENTACIéN DE LAS
TECNICAS ARTESANALES

El trabajo artesanal en piedra combarbalita se encuentra en pe-
ligro de extincién como se menciond anteriormente. Es por esto
que ademas de los saberes sobre la materia prima, las técnicas
de los artesanos en relacion a la piedra estan en peligro de per-
derse.

Las principales técnicas empleadas en el material para realizar
la transformacidn de este en piezas son las técnicas apoyadas de
maquinaria, las cuales corresponden al trabajo del torno, lapida-
cion y el esmeril. Cada una de estos procesos de produccién ha
sido perfeccionado por los artesanos durante el tiempo, donde
los artesanos fueron aprendiendo y creando sus propias técnicas
a pruebas y errores, configurando sus propias formas indicadas
y estratégicas de hacer trabajos en la piedra con ayuda de meca-
nica. En las entrevistas realizadas los artesanos expusieron una
gran preocupacion frente a la desaparicion de su oficio, pero no
sabian de que forma entusiasmar a la juventud, nos relataron
que el artesano mas joven tenia alrededor de cincuenta afnos, lo
cual mostraba un fin préximo de la artesania en combarbalita.

También de las entrevista se levantd la problematica de la dificul-
tad por parte de ellos para expresar los aprendizajes del oficio,
no sabrian cdmo explicar con claridad las técnicas para hacer
una pieza, contaban que a medida que se enfrentaban a la piedra
iban buscando soluciones, ademas relataron que cada artesano
usaba las maquinas de formas muy distintas. Estos comentarios
nos hacian pensar que la documentacion del trabajo no seria po-
sible o era muy dificil, pero al mismo tiempo se levantaba el gran
desafio de lograr capturar de alguna forma este oficio artesanal,
ya que se hacia muy visible la necesidad de resguardar su formas
de trabajo.




ARBOL DEL PROBLEMA

Desconocimiento de la Desvalorizacion artesania Oficio artesanal
piedra y la artesania en piedra combarbalita en vias de extincion

Desvalorizacién de ¢ Como valorizar la piedra,
la combarbalita sin informacion sobre esta?

Carencia de informacion
sobre la combarbalita

Invisibilizacion de las

Desconocimiento del Deficiente S

pasado arqueoldgico reconocimiento pf:us:‘bllidad'es ,de las

histdrica de la piedra del material distintas tecnicas
artesanales

Indocumentacion Indocumentacion Indocumentacion
del pasado de la de la piedra, de sus técnicas artesanales

piedra tipos y caracteristicas aplicadas en la piedra

Oportunidad de Oportunidad de Oportunidad de
valor a través del valor a través del valor a través del
pasado cultural recurso en si mismo trabajo artesanal



FORMULACION
DEL PROYECTO



QUE

Investigacion documental de la combarbalita, centrada
en el estudio de su pasado precolombino, la caracteri-
zacion de la piedra y las técnicas artesanales actuales
para el trabajo del material.

POR QUE

Porque no hay registro, ni documentacion actual sobre
la piedra combarbalita, poniendo en riesgo su preser-
vacion y valoracion.

PARA QUE

Para la valoracion y salvaguardia de la piedra
combarbalita y su oficio artesanal.




OBJETIVOS GENERAL

Contribuir a la investigacidn, registro y documentacion
de la piedra combarbalita y su oficio artesanal para la
valorizacién del material y su salvaguardia patrimonial.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Investigar y registrar piezas precolombinas en piedra combarbalita
@ Investigar y registrar caracteristicas de la piedra combarbalita
Identificar y registrar las técnicas productivas del artesano

Identificar y registrar piezas actuales segun las técnicas artesanales

10 [ EMPAREJADD

1.O.V: Fichas de piezas precolombinas.
1.0.V: Fichas tipos piedra combarbalita
.0.V: Fichas con las actuales técnicas.

1.O.V: Fichas de las piezas las actuales




METODOLOGIA

Objetivos
especificos

Acciones

Técnicay
Métodos

Computador, impresora, Base

de datos, Papers y documentos

arqueoclogicos, Grabadora de

Instrumentos : i
voz y Camara fotografica

Muestras de piedra Combarba-
lita, Lijas, lupa, Pie de metro,
Luz blanca, Camara fotografica,
Computador, impresora, Notas
geologicas, grabadora de voz

Muestras de piedra Combarba-
lita, Cdmara fotografica, Cua-
derno, Computador, impresora y
grabadora de voz

Camara fotografica, Cuaderno,
Computador y grabadora de
voz




ANTECEDENTES
DE PROYECTOS EN
COMBARBALITA



COLECCION DE INSTRUMENTOS
MUSICALES PRECOLOMBINOS

Este antecedente es muy interesante, ya que Rodolfo Medina confec-
ciona réplicas y creaciones en piedra combarbalita, con el fin de repli-
car los sonidos precolombinos que tocaban los antepasados de la cul-
tura Diaguita. La flautas y silbatos en piedra combarbalita conforman
un gran legado del pasado del material.




IMBRIS DESIGN: COLECCION
DE PIEZAS FUNCIONALES

El antecedente del trabajo del Disenador Alberto Gonzales
junto al artesano Luis Flores, se considera importante ya que
resuelve en una coleccidn importantes desafios de disefio que
involucran al material: en sus creaciones se mezclan distin-
tos tipos de combarbalita, para resolver la escasez del ma-
terial en disefios simples y modulares. Ademads para el apro-
vechamiento de los recortes de piedras, se utilizd resina de
poliéster, la cual configuraba una masa unificada de “restos”
Los artesanos que trabajaron en este proyectos, relatan que
aprendieron mucho de ese taller, explican que se abridé un ca-

mino conociendo un nuevo material, y que esto les genero en- 3
’ ol " - . \
tusiasmo para la experimentacion y la innovacion de la piedra. o S LBY N # B s e .
SRS AP PR - P

(Imbris Design, 2015)




SIRK'A: COLECCION DE
JOYAS CONTEMPORANEAS

El antecedente de la coleccion de joyas realizada por la estudian-
te Maria Jose Delfau de las escuela de Diseiio UC, se considera un
referente muy interesante, donde cada coleccion expone una pie-
dra de manera diferenciadora. Esta forma de trabajar el material,
lo hace mas reconocible, ya que se repite el mismo tipo de piedra,
extraido de un mismo yacimiento, en distintos objetos, mostrando
la variedad caracteristica que tiene el material. Ademas se consi-
dera muy valioso el trabajo de disefio simple y prolijo del material.

(Sirka, 2014)

(Sirka, 2014)
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KOKAM: PIEZAS COMO
REGALOS PROTOCOLARES

Este antecedente, es considerado una buena iniciativa para dar
a conocer, la piedra nacional. Esta idea surgié de un turista que
visitd Combarbald y quedd maravillado con la piedra, por lo que
se convencid de sacarla adelante como piedra nacional desde
la creacidn de regalos corporativos para el gobierno. Junto a la
creacidon de estos regalos construyd un restaurante y sala de
ventas con el fin de comercializar las mismas piezas utilizadas
como regalos protocolares.




MONOLITH: COLECCION
DE PIEZAS FUNCIONALES

Este antecedente nace del disefiador Rodrigo Bravo, encarga-
do del estudio Cerio, en su coleccién él busco exaltar el mate-
rial y se inspird en un disefio donde se utiliza una misma piedra
para elaborar cada pieza, conservando la pureza de la confor-
macién de la roca en si misma. Su coleccidon Monolith se cen-
tra en resaltar los métodos productivos, las tecnologias y los
materiales en si mismo que surgen de la geografia chilena.

(Rodrigo Bravo, 2017)

(Rodrigo Bravo, 2017)
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REFERENTES
DEL PROYECTO



REFERENTE DE ARQUEOLOGIA
SOBRE LOS MATERIALES

BOLETIN MUSEO PRECOLOMBINO

El museo precolombino realiza boletines informativos con las piezas
arqueoldgicas, estos nos guiaron para la realizacién de la fichas de
piezas precolombinas en piedra combarbalita, en estos documen-
tos se exponen fotografias de las piezas categorizadas por tipos,
para el montaje de los vestigios se utiliza generalmente un fondo
negro, con el fin de resaltar el contenido, el cual muchas veces se
encuentra deteriorado y no genera buen contraste por si solo. Jun-
to a las piezas se desarrolla una descripcion técnica de los obje-
tos, lo cual permite dar informacion especifica de cada pieza y una
resefia general que explica las caracteristicas comunes del con-
junto de piezas en base a los estudios cientificos y arqueoldgicos.

REVISTA SCIENTIFIC AMERICAN

Leer las revistas de Scientific American centradas en los temas de
arqueologia nos orientd y sirvié como referente principalmente por
su guidn comunicativo, el cual expone los titulos junto a los datos que
forman parte de la investigacion interesantes a rescatar. La forma
comunicativa del rescate y depuracion de las investigaciones se con-
sidera muy atractiva, al exponer la informacién arqueoldgica de ma-
nera simple pero al mismo tiempo didactica, enfocada para la lectura
breve de un publico general

(Boletin Museo precolombino, 2008)

El hombre moderno ya trabajaba el marfil y el hueso hace 30.000 anos [con galeria de fotos]

(Scientific American, 2016)
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REFERENTES DE ESTUDIOS SOBRE
IDENTIFICACION DE MATERIALES

LIBRO MIL MADERAS

Este referente sobre los tipos de maderas, nos orientdé para com-
prender como hacer la caracterizacion de los tipos de piedra, don-
de se exponen fotos digitalizadas del material en detalle para su
identificacidn junto con las caracteristicas mas relevantes sobre
el material en general, las cuales son detalladas en cada tipo

MANUEL SOLER

(Manuel Soler, 2006)

LIBRO ENTRE CUNQUILLOS Y TOTORAS

Este referente sobre el trabajo en cesteria, expone una caracteriza-
ciondel material desde el mundo artesanal, en donde se exponen los
tipos de vegetales, junto a sus nombres, procedencias, su identifica-
ciénycaracteristicas. Eneste estudiose detallaatravésde los adjeti-
vos calificativos, mediante la investigacidn cualitativa las propieda-
des del material. Esta forma de categorizar un recurso, fue un gran Entre "Cunguillos” y “Tatoras"
referente para exponer los saberes de los expertos en el vegetal, los S AT LA
cuales transmiten informacion no cientifica, sino que experiencial.
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REFERENTES DE ESTUDIOS SOBRE

TECNICAS EN LOS MATERIALES

LIBRO ARTESANIA EN MADERA

Este referente sobre la artesania en madera da la posibilidad
de familiarizarse con las formas y técnicas basicas de trabajar
el material desde el sector, este expone las distintas transfor-
maciones y variaciones sencillas del recurso mediante foto-
grafias con detalle, lo cual permite visualizar las posibilidades
gue la materia prima puede prestar, mas alla de la realizacion
concreta de un objeto.

LIBRO HECHO A MANO:
GUIA PARA CERAMISTAS

Esta guia sobre la ceramica fué un referente clave para estruc-
turar el trabajo y técnicas artesanales en pasos simples, donde
se busca resumir el proceso de una técnica tradicional en los
pasos fundamentales. Otro punto imporante a rescatar de este
referente es la traduccidn de los saberes ceramicos en un len-
guaje coloquial para la comprensidn del publico general.

NSSARTESANIA EN

( Samina Langholz, 2018)

( Jon Plowman, 1996)
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COMBARBALA
Y LA PIEDRA
COMBARBALITA






COMBARBALA Y SUS ATRACTIVOS

El pueblo de Combarbald se ubica en la provincia de Limari de la re-
gion de Coquimbo, este se encuentra rodeado de montafas precordi-
lleranas en donde se situan las distintas localidades rurales.

Se caracteriza desde sus origenes por ser un “pueblo minero”, debido
a que sus pobladores eran trabajadores de los yacimientos de oro,
plata y cobre que rodean la zona. Sin embargo al agotarse el recurso
y cerrarse las plantas mineras los combarbalinos tuvieron que rein-
ventarse y potenciar sus atractivos turisticos

Uno de los mas destacados de la zona es de tipo arqueoldgico, don-
de se concentran grandes cantidades de petroglifos de los pueblos
originarios marcados en las rocas, estos estan ubicados en los alre-
dedores de la comuna, el mas grande es “el rincdn de la chilcas”, que
cuenta con 230 petroglifos del periodo prehispanico, identificados con
la cultura Molle. En el lugar se puede apreciar misticas escrituras que
forman un legado ancestral que dejaron de herencia los indigenas ha-
bitantes del sector.

Otro atractivo turistico es el santuario de la virgen de la piedra, este
corresponde a un monumento natural compuesto por una roca que
se identifica con la imagen de la Virgen. El lugar es visitado constan-
temente por la comunidad y por turistas representando un espacio
sagrado, donde los peregrinos llevan ofrendas y piden la interseccidn
de milagros. Cada afio se celebra una fiesta en honor a la virgen, don-
de se reunen hasta quince mil personas alrededor de la estatua, se
realizan “los bailes chinos” preparados durante todo el afio para la
celebracién que busca la alabanza y agradecimiento.

Y por ultimo se destaca el atractivo de la artesania en piedra combar-
balita, la cual expone en una gran variedad de piezas la piedra nacio-
nal de Chile. En los alrededores de todo el pueblo es comun ver un
cartel de tiendas artesanales o talleres artesanales, donde los turis-
tas acuden para observar las piedras y las distintas formas que llevan
a cabo en la artesania.




ARTESANIA EN COMBARBALITA

La artesania en piedra combarbalita surgié en los afios 1970, pro-
ducto de una gran crisis econémica en la zona debido al cierre de
la mina de Andacollo, principal fuente laboral en estos tiempos.
Segun los mismos artesanos de la zona, fue esta situacién critica
laboral la que impulsé a los desempleados pobladores de combar-
bala a trabajar la piedra combarbalita mediante la artesania, para
poder llevar comida a sus hogares. Luego del “descubrimiento” de
esta artesania se generd un gran contagio de esta actividad en el
pueblo, llegando a ser trescientos artesanos los que trabajan de
manera manual la piedra. A medida que pasaron los afos el interés
fue creciendo de manera exponencial configurando asi en la década
de los afos 1980 su mayor auge.

El periodo de auge artesanal entre los afos 1980 y 1990 se po-
tencié con las nuevas tecnologias aplicadas para el desarrollo de
piezas, las cuales transformaron la actividad, que en ese entonces
estaba concentrada en el tallado de la piedra. Las tecnologias in-
corporadas fueron la maquina de corte, esmeril y torno, las cuales
facilitaron el trabajo de los artesanos, permitiéndoles mayor efi-
ciencia y rapidez.

Las piezas artesanales en piedra combarbalita desde su inicio se
ha caracterizado por ser de tipo ornamental, sus formas cambian
constantemente durante los afios, debido al modus operandis de
esta actividad en particular, la realizacion de las piezas es determi-
nada por los clientes de los artesanos, al existir nuevos y distintos
clientes por consiguiente se desarrollan nuevas piezas. Estas mis-
mas piezas son las que se venden en las tiendas artesanales en el
pueblo de combarbald, las cuales abarcan una gran cantidad de
piezas distintas. Actualmente en la distintas tiendas de artesania
las piezas mas vendidas son las que se muestran en las imagenes,
estas corresponden a la mano de fatima, la pirdmide y el elefante,
piezas que actualmente cubren las vitrinas principales de los seis
puntos de venta del pueblo de combarbala.




LA PIEDRA COMBARBALITA

El nombre de piedra combarbalita, fue dado por los primeros arte-
sanos haciendo alusién a la localidad de Combarbald, su lugar de
origen en el afo 1972. Esta piedra semipreciosa es categorizada
como volcanica, ya que es producto de una alteracién argilica hidro-
termal de materiales volcanicos que se mezclaron en un fenémeno
que ocurrié hace aproximadamente ochenta millones de aios. Este
proceso de origen ocurrid bajo condiciones geoldgicas muy especi-
ficas, donde rocas ya conformadas se modificaron bajo las presio-
nes de agua a elevadas temperaturas, que se vieron modificadas
y solidificadas frente al abrupto cambio disruptivo de una ola de
temperaturas bajas.

El aspecto fisico del material es completamente variado gracias a
la conformacion y cantidades de los distintos minerales que pre-
senta. Principalmente los minerales que se repiten son alunita,
caolinita, hematita y cuarzo, junto a otros que se dan de manera
mas especifica. La piedra tiene una composicion principalmente he-
terogénea, la cual varia constantemente gracias a las cantidades y
relaciones de sus componentes mineraldgicos, es por esto que su
apariencia puede ser completamente distinta en los extremos del
mismo material.

Los colores capaces de contener esta piedra abarcan una amplia
gama que va desde los blancos, rojos, rosados, violetas, turquezas,
grises, cafés y negros , de la cuales se ramifican en distintas tona-
lidades de cada uno de estos. En los distintos tipos de piedras se
pueden apreciar mezclas de estos colores, por lo general se pue-
den apreciar tres colores o mas en cada una. Las vetas son una de
sus caracteristicas mas diferenciadoras, las cuales son producto de
la distribucion mineraldgica, esta tiene variados tipos, desde rasgos
bandeados conformando grandes masas de minerales, rasgos flui-
dales que son conformados por formas de rios, y en un sin fin de
conformaciones, las cuales hacen Unica y distinta cada piedra.




DENOMINACION OFICIAL COMO
PIEDRA NACIONAL DE CHILE

La piedra combarbalita fue denominada con el titulo de la piedra
nacional de Chile el 22 de noviembre del afio 1993 mediante el
decreto 252 del Ministerio de Mineria, este reconocimiento es
considerado un gran orgullo para los artesanos, los cuales lo
exponen en distintas partes del taller, en folletos y en placas. En
esta ley se declaran los cuatro pilares fundamentales los que
resguardan y exponen la legitimidad de este honor:

+  "Que la piedra denominada combarbalita es caracteristica
de Chile y no se encuentra en otros paises;

* Que dicha piedra se encuentra ligada a la prehistoria de
Chile, ya que fue trabajada por los diaguitas en hermosas
expresiones del arte primitivo, repartidas hoy en diversos
Museos Nacionales;

* Que, no obstante su escasez a nivel mundial, en Chileexis-
te en abundancia en la zona de Combarbala, IV Region de
Coquimbo, lo que significa una estimable fuente de trabajo
artesanal y de orfebreria para los conciudadanos que tra-
bajan en su extraccion, lapidacion, pulido y engaste en finos
metales y finalmente su comercializacion;

+ Que su designacion de “Piedra Nacional de Chile” aumenta-
ra su prestigio y valor en beneficio de todos quienes trabajan
en estas labores en Combarbala.”

(Biblioteca del Congreso Nacional de Chile,1993)




YACIMIENTOS DE COMBARBALITA

Los yacimientos en piedra combarbalita que actualmente ex-
plotan activamente el material son seis, los cuales se encuen-
tran alrededor del pueblo, estos son conocidos Unicamente por
los artesanos y los canteros, estos ultimos se encargan de la
extraccion del material, para luego venderlo por carretillas a al-
gunos de los artesanos mayores, los cuales nos contaron que ya
no estan en edad de ir a picar las piedras a los cerros.

Las minas actuales son generalmente de tipo superficial, las
cuales tienen una profundidad de menos de dos metros. A ex-
cepcidn de dos de ellas, la de casa blancay la rosita, esta dltima
tiene aproximadamente doce metros de profundidad, ya que su
duefio ha desarrollado la infraestructura requerida para afirmar
el yacimiento, mientras se profundiza el terreno. En las entre-
vistas los artesanos explicaron que una gran mayoria de las mi-
nas tenian la capacidad de ser profundas, pero no han podido
realizar estos trabajos, ya que no cuentan con los recursos para
contratar la maquinaria ni la seguridad requerida.

En las entrevistas los artesanos dicen que sobreexplotaron
el recurso en los afios del boom de la artesania entre los afios
1970 hasta 1990, periodo de la abundancia del recurso, el ma-
terial afloraba en los yacimientos, sin embargo explotaron sin
proyeccion de la mina en el futuro, al no ser ninguno duefios
y al no contar con los altos gastos que requiere mantener una
mina. Actualmente la dindmica de los yacimientos se encuentra
inmersa en el reciente proceso de pertenencias mineras, donde
la extraccion del recurso ya no tiene la libertad que antes la
caracterizaba, la mayoria tienen un duefio, al cual hay que pedir
permiso para la accesibilidad y extraccion.







EL ARTESANO



EL MAESTRO EN LA
PIEDRA COMBARBALITA

El artesano en piedra combarbalita desde el inicio ha estado mar-
cado por ser un oficio de caracter masculino. En las entrevistas a
los artesanos estos explicaron que el trabajo de la piedra era muy
pesado para las mujeres, ya que en gran medida el oficio requiere
del trabajo de fuerza en la extraccidn del material. Las edades de
los actuales artesanos se sitla entre los sesenta y setenta afos,
la mayoria de ellos nos relatd ser parte de los que partieron tra-
bajando la piedra de manera manual como una entretencion de
su juventud.

Con el paso del tiempo, en momentos de crisis los artesanos co-
menzaron a trabajar con mayor seriedad en el oficio para con-
vertirlo por completo en su trabajo. EL formato de aprendizajes
de cada artesano fué autodidacta, ya que ellos no contaban con
expertos anteriores a ellos en el material, por este motivo el ar-
tesano relata que los primeros anos del oficios fueron marcados
por largos dias de practicas de ensayo y error, donde fueron co-
nociendo las distintas posibilidades que les entregaba el recurso.

La primera técnica que desarrollan de manera manual que sigue
vigente en la artesania fue el tallado de la piedra, los primeros
instrumentos con los que trabajaron son picadoras, sierras, for-
mones y martillos. Con estas simples herramientas los artesa-
nos fueron dando las primeras formas a las piedras, generando
cuencos pequenos y ceniceros que vendian a baja escala en el
pueblo de Combarbald. Los artesanos relatan que en sus inicios
trabajaban piedras que encontraban en la superficies de cerros y
precordillera que rodea al pueblo, en ocasiones trabajan la piedra
en los mismo cerros para asi hacerla mas liviana para su carga.
A medida que se fueron descubriendo los yacimientos donde se
concentraba el material fueron explotando en zonas especificas
la piedra combarbalita para realizar sus piezas.




EL TALLER DEL ARTESANO

El taller de los artesanos generalmente se encuentra en el te-
rreno de la casa de este, lo que le permite trabajar con un hora-
rio flexible con sus pedidos y estar cerca de la familia, algunos
de los entrevistados nos relataron que sus familias les ayuda-
ban muchas veces cuando estaban atrasados en sus pedidos,
generalmente sus familiares hacen los pulidos finales que no
requieren de mucha expertis artesanal.

El espacio aproximado de los talleres artesanales visitados co-
rresponde a dieciseis metros cuadrados, en los cuales estan
ubicadas las maquinas artesanales lo mas distanciadas posi-
bles, estas corresponden a la maquina de corte, el esmeril y el
torno. Hay veces que el artesano aprovecha un motor con un
eje para dos discos, uno de corte y otro de esmeril. Todas estas
maquinas fueron fabricadas por ellos mismos, ya que estaban
en el mercado eran muy costosas.

En la entrada del taller estan generalmente los montones de
piedras de distintos tamafnos apiladas para no utilizar mucho
espacio. En los alrededores del suelo se pueden ver montonci-
tos con recortes, ya que se preocupan de cuidar cada trozo de
material que puede servirles en el futuro. El espacio completo
estd cubierto del polvo que dispersan las maquinas, es por esto
gue es esencial uso mascarilla para la nariz y boca, porque al
aspirar el polvo de la piedra de manera acumulativa es dafino
para la salud del artesano.

Generalmente en todos los talleres en una mesa pequena se
pueden ver las herramientas para el torno, las reglas, las llaves
para cambiar los discos, la masilla magica, sierras manuales,
y las lijas de distintos tipos. Todas estas forman parte esencial
del trabajo en el taller, los artesanos nos explicaron que ne-
cesitan tener a la mano estas cosas, para trabajar tranquilos y
con fluidez en el proceso para realizar sus piezas.
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EL PROCESO ARTESANAL

El proceso artesanal de los artesanos es distinto en cada arte-
sano, pero en todos se repiten los pasos fundamentales, para
visualizar el procedimiento general se identifican seis partes.
Primero el cliente se comunica con el artesano, los pedidos
generalmente son por cantidades sobre diez unidades, el pro-
medio es entre veinte y treinta piezas. En la solicitud el artesa-
no requiere una hoja técnica que especifica las medidas y las
especificaciones de colores que se requieren para las piezas.

A continuacidn el artesano debe calcular las cantidades de pie-
dra que requiere para el pedido, una vez definida la cantidad de
material el artesano debe ir a extraer el material , porque en
el taller generalmente no cuentan con grandes cantidades de
piedra por temas de espacio disponible. Para la extraccion el
artesano requiere ir al yacimiento en camioneta con picadoras,
mazos y huinchas de medicion.

Antes de iniciar el proceso de ejecucion, el artesano reali-
za plantillas de carton con las medidas, después el artesano
marca la piedra con unos milimetros de margen de error para
hacer la primera prueba de la pieza. Un vez relizada la prime-
ra prueba, esta es mostrada al cliente para obtener su visto
bueno. La ejecucion de las piezas inicia generalmente con la
maquina trozadora, la cual aliviana la pieza antes de comenzar
a trabajarla con las otras maquinas, como la de corte, esmeril
y torno dependiendo la pieza que va a realizar.

Una vez terminado el proceso completo de la forma de la pieza
a través de las técnicas, se realiza el proceso de lijado con lija
del nimero 600 de metal y luego el pulido con lija del nimero
1000 y 1200 al agua. Terminado el pulido los artesanos gene-
ralmente aplican esmalte brillante o pasta incolora, sin em-
bargo en algunos casos dejan el acabado natural de la piedra.

SOLICITUD
ENCARGO

OBTENCION
DE PIEDRAS

PREVIO A LA
EJECUCION

EgECUCION
TECNICAS

LIJADOY
PULIDOS

ACABADO
FINAL

I

iﬁil

.

Cliente solicita el encargo
Definicién cantidad de piezas
Definicion del tipos de piedra

Calculos de cantidad de material
Extraccion del material
Primera prueba de la pieza

Creacidn de moldes y plantillas
Medicion y marcado de la piedra
Corte preliminar en la trozadora

Técnica corte
Técnica esmerilado
Técnica torno

Lija de 600 de metal
Lija de 1000 al agua
Lijade 1200 al agua

Terminacion natural
Brillo con pasta incolora
Brillo con esmalte laca
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TECNICAS ARTESANALES

Las distintas técnicas artesanales que se dan en la piedra com-
barbalita, les permiten a los artesanos especializarse en ellas y
profundizar en su trabajo con las posibilidades que cada una les
entrega. La gran mayoria de los artesanos ha experimentado y
tiene la capacidad para realizar todas, sin embargo al realizar las
piezas, ellos relatan darse cuenta donde tienen mayores destre-
zas.

Esta especializacidén surgio con la llegada de las maquinas al
taller artesanal, ya que antes de esta la técnica era el tallado
de la piedra, este podria tener variaciones en los tamafios de las
herramientas y las distintas formas de tallar la piedra, pero la
técnica era la misma. Las piezas realizadas al esculpir la piedra
demoran semanas, y corren el riesgo de quebrarse facilmente.
Los artesanos relataron que los clientes de las piezas talladas
nunca pagaban lo que realmente valia el trabajo invertido, los
cuales requieren de mucha paciencia y dedicacidn. Es por esto
que los artesanos agradecen mucho la modernizacion mecéanica
del oficio, la cual es un gran apoyo para las manos maestras,
donde la fuerzas humanas se disminuyeron con la fuerza que las
maquinas aportan.

La primera maquinaria que se introdujo en el sector fue el disco
de corte, el cual permitié elaborar piezas con mayor precision de
medidas y angulos especificos, las cuales eran casi imposibles
de realizar de manera manual. Con el éxito del trabajo la mayoria
de los artesanos comenzo a adoptarla, agregando rapidamente
la segunda maquina, esta consiste en la maquina del esmeril, la
cual crearon los mismo artesanos con la aplicacion de discos de
cortes para formar un disco esmeril artesanal, el cual les permi-
tié el desgaste mas rapido del material. Y a continuacidn algunos
artesanos incorporaron el torno, el cual les permitid la realiza-
cion de piezas vaciadas y devastadas en base a una estructura
circular geométrica.

MANUAL
LAS TECNICAS
ARTESANALES
MANUAL Y
MECANICA

TALLADO

LAPIDACION

ESMERILADO

TORNEADO

X
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ANTESEDENTES
PRECOLOMBINOS



Pérez de Arce, 1997
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LOS PUEBLOS PRECOLOMBINOS

El primer antecedente estudiado de la piedra, es el de los pue-
blos precolombinos: La cultura el Molle, la cultura las Animas,
los Diaguitas y hasta los Diaguitas conquistados por la cultura
Inca. Estos fueron los primeros hombres en trabajar el material
de manera completamente manual desde aproximadamente
dos mil afos, tiempo del que datan las primeras piezas preco-
lombinas encontradas del complejo cultural el Molle.

A la derecha se puede visualizar una representacion de la cultu-
ra el Molle, el individuo que se muestra es un Chaman caracte-
ristico de este grupo, el cual porta el tembetd, adorno de perfo-
racion fabricado en piedra combarbalita. También detrds de él
se muestra un reflejo del chaman fumando de una pipa, estas
fabricadas en la piedra en cuestién eran un elemento esencial
para esta cultura, la cual evidencia una marcada religion rela-
cionada con un complejo fumatorio de sustancias alucindgenas
para sus ritos y ceremonias funerarias.

La evidencia arqueoldgica encontrd los vestigios de pipas y tem-
betas en combarbalita dentro de las tumbas tapadas de piedras
con tierray recubiertas con ruedo de rocas en sus superficies.
La complicada construccion de los cementerios de tumulos y

la gran extensidn que algunos a veces alcanzan, con fogatas y
sacrificios de camélidos asociados, hablan de un alto grado de
ceremonialismo en su ritual funerario.

Pipa chamanica

(Perez de Arce, 1997)
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PIEZAS DE LOS PUEBLOS
PRECOLOMBINOS

En muchos casos las piezas y vestigios arqueoldgicos elabora-
dos en piedra combarbalita tiene una referencia directa de los
pueblos que se asentaban en este lugar, sin embargo hay descu-
brimientos en otras zonas externas al pueblo de donde se extrae
la piedra matriz, en los estudios arqueoldgicos se explica que
este fendmeno se debe a que los pueblos originarios trasladaron
y acarrearon las piedras a distintas zonas, demostrando asi el
gran valor que significaba esta para ellos.

(poner ejemplo changos)

Estos antepasados utilizaron variados tipos de piedras combar-
balitas, la cual tallaron y pulieron con artefactos desconocidos,
las geometrias y formas logradas demostrando un gran nivel de
maestria en el material. Desde la arqueologia los estudios expo-
nen que las piezas tuvieron una connotacién muy significativa al
ser encontradas en sus contextos funerarios, donde acomodan
a sus difuntos con sus objetos de valor. Otra muestra de el va-
lor que se tenia del material es la eleccién premeditada de este
recurso, ya que en los estudios cientificos sobre estas épocas se
expone la existencia de una gran variedad de materiales disponi-
bles, los cuales eran mas faciles de trabajar, al poseer durezas
menores a la de la piedra, sin embargo la eleccién apuntaba
hacia la combarbalita.

Baston
Recipiente ceremonial

Mujer Diaguita

Tortera textil
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DOCUMENTACION DE
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PRIMERA APROXIMACIO:N
DESDE LA ARQUEOLOGIA

Para iniciar la recoleccidon del pasado precolombino en el
material se buscaron las piezas con la categoria de la ma-
terialidad en piedra combarbalita en los distintos museos de
Chile, en donde se encontraron las piezas principalmente en
los archivos y no en formato de exposicion ni de coleccion, lo
gue explica el desconocimiento de este material. Al entrevis-
tar a la arquedloga encargada de los archivos del museo pre-
colombino, ésta nos entregd un listado de piezas, las cuales
fueron la base para la primera aproximacion del material. Al
seguir indagando se fueron encontrando piezas en el museo
de Limari, y hasta se encontrd una pieza en un museo ale-
man. Todos estos descubrimientos junto a su caracterizacion
arqueoldgica pertinentes fueron impresos y llevados a los
artesanos, los cuales relataron en las entrevistas no cono-
cer sobre el pasado arqueoldgico del material. Junto con los
artesanos se analizaron y comentaron las piezas, estos mos-
traron un gran interés sobre el pasado, el cual se evidencid en
el asombro y constantes preguntas relacionadas al material.
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CATEGORIZACION DE LAS
PIEZAS ARQUEOLOGICAS

Para hacer mas facil la compresién de las piezas ar-
queoldgicas se buscaron categorias para organizarlas de
manera que se pudieran entender las piezas con mayor
claridad, para esto se organizaron en las funciones que
cumplian en el pasado a las culturas ancestrales. Una vez
reunidas las categorias se comenzd el trabajo de reco-
leccidn de fotografias de mejor calidad para realizar las
fichas con el material.

CATEGORIAS
POR FUNCION
DE LAS PIEZAS

ADORNO FACIAL: TEMBETA F{'

|

- ADORNOS CORPORALES O\
Y .

ADORNOS ZOOMORFOS M

————— INSTRUMENTO TEXTIL *

INSTRUMENTO MUSICAL r

— INSTRUMENTO PARA FUMAR *

————— CONTENEDOR SUSTANCIAS .
———— FUNCION RECIPIENTE e
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CONTEXTUALIZACIO'N DE
LAS PIEZAS ARQUELOGICAS

La contextualizacion de las piezas arqueoldgicas ya categorizadas
se considerd uno de los elementos fundamentales para comprender
los objetos realizados por las culturas precolombinas, para esto se
buscd la informacidn en los museos donde pertenecen las piezas y
ademas se completd esta con diversos estudios arqueoldgicos sobre
los objetos.

TEMBETA / ADORNO FACIAL

PREGUNTAS CONTEXTUALES

:Qué es?
El tembetd es un artefacto de modificacion y ornamentacion
corporal.

¢£0Qué funcion cumple?

Las teorias arqueclogicas relatan dos funciones de estos objetos,
una la decoracian facial de los individuos y otra la diferenciacidn
social de estos mediante estos objetaos.

¢Coémo es usado?

Es usado debajo del Llabio inferior, atravesando la piel, la pieza
sujeta a la boca, permaneciendo en contacto directo con los
dientes y con la mandibula del portador.

¢Quienes lo usaron?

La muestra que se expone a continuacion son piezas de la cultura
El Molle, la cual utilizo especialmente la piedra combarbalita para
la realizacion de estos objetos.

¢Dénde y como fueron encontrados?
Estos artefactos fueron encantrados en sitios funerarios, donde
se demuestra el valor que tenian por ellos.

¢Cual es su temporalidad?
Estos fueron realizados y usados entre los afios 0 y 600 despus
de cristo.



ESPECIFICACIONES TECNICA
POR CADA PIEZA

Para desarrollar la especificacion técnica, se revisaron los estu-
dios arqueoldgicos junto con las descripciones y los estudios de
campo. En estos documentos se identifican las distintas caracte-
risticas que explican las formas y tipologias de los objetos. Estos
datos complementan la comprension, funcionamiento y posibles
técnicas implicadas. Ademas se complementa esta informacion
con la identificacion de los tipos de piedra combarbalita utilizada
en las piezas.

Forma: discoidal
Piedra: combarbalita
tipo"casa blanca”

Forma: rectangular
Piedra: combarbalita
tipo “casa blanca”

Lineas rectas
paralelas

Desde las primeras publicaciones, se han reconocido diversas tipologias de tembetés, siendo
el territorio del NSA el lugar donde se han identificado la mayor cantidad de éstas, dentro de
los cuales se han definido distintos tipes tales como discoidal con alas (o de botdn), botellita
recto, botellita curve, cilindrico con alas, cilindrico largo o fusiforme (Miemeyer et al. 1989)
{figura 3).

Forma: cilindrica
Piedra: combarbalita

Forma: “botdn”
Piedra: Combarbalita
tipo casa blanca

T Alas de sujecion
| —e—— en punta

Forma: cilindrica
Piedra: combarbalita
tipo “la rosita”

Forma: cénica
Piedra: combarbalita
tipo "casa blanca”
Alas de sujecidn
Brillo alto del extensas y delgadas
malerial por
la técnica del
pulida .
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TRANSFORIV’IACI(')N DE LA
INFORMACION EN FICHAS

Para la realizacidn de las fichas una de las mayores dificultades
fué la obtencidn de las fotografias de todas las piezas, después
de recopilarlas se desarrollaron distintas formas sencillas de
diagramar la informacion, la cual debia ser coherentes con las
otras piezas de distintos tamafos, por esto se optd por desarro-
llar el despliegue de las piezas en dos columnas verticales con el
espacio suficiente entre cada pieza. Se eligié el fondo negro como
se utiliza en los referentes de los boletines del museo precolom-
binos y national geografic, ademas en base a este ultimo referen-
te se afadio a cada titulo una descripcién complementaria sobre
la pieza, la cual busca capturar los conceptos caracteristicos.

TEMBETA / ADORNO FACIAL PERFORADO

TEMBETA

ADDRNO FACIAL PERFDRADO

TEMBETA / PIEDRA EXTENSION DEL CUERPO
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FICHAS DE LAS PIEZAS
PRECOLOMBINAS



TEMBETA / PIEDRA EXTENSION DEL CUERPO

El tembeta es un artefacto de modificacion y ornamentacion corporal usado debajo del
labio inferior, atravesando la piel, la pieza sujeta a la boca, permaneciendo en contacto
directo con los dientes y junto a la mandibula del portador. La seleccion que se expone
a continuacién son piezas de la cultura EL Molle, la cual utilizé una gran variedad de tipos
de piedra combarbalita. Estos vestigios fueron encontrados en sitios funerarios, donde
se demuestra el valor simbdlico que tenian por ellos, ademas sus huellas de uso delatan
el componente personal de este objeto, cada pieza tiene marcas por el desgaste de ser
usado por largo tiempo y por los rasgos posiblemente por un solo individuo.

Forma: discaoidal
Piedra: combarbalita
tipo“casa blanca”

Forma: rectangular
Piedra; combarbalita
Lipo "casa blanca”

Lineas rectas
paralelas

Forma: "botén”
Piedra: Combarbalita

Forma: conica
Piedra; combarbalita
lipo pama

Farma curva
funcional
para sujetar
el labio

Forma: cilindrica
Piedra: combarbalita

Alas de sujecidn
en punta

Forma: cilindrica
Piedra; combarbalita
tipo “la rosita"

Alas de sujecidn
extensas y delgadas

Forma: conica
Piedra: combarbalita
tipo “casa blanca”



FLAUTAS / SONIDOS Y RITUALES

El conjunto de las flautas en combarbalita puede interpretarse como el fruto de un
conocimiento transmitido por parte de una cofradia secreta y masculina, heredera
de una antigua y ancestral ritualidad surandina, asociada a un rol destacado en la
sociedad, como lo demuestran los contextos mortuorios. Su cultura esta ligada a
los grupos alto-Aconcagua y sur-Diaguita en contacto con la zona de Combarbala,
de donde proviene la piedra matriz para confeccionar estos articulos rituales.
Su temporalidad estd marcada por una antigua tradicion espiritual y simbdlica que
llega a la zona del norte de Chile en un periodo previo a la llegada de los Inca.

Tipo: Antara o Flauta de pan
Forma: Geomeétrica recta

El disefio y la afinacion de sus
tubas producen un sonido muy
particular, el cual es llamado
como "sonido rajada’, asociado
con el cantexto ritual en que
eran utilizacas, Hoy, flautas
muy similares a estas estan
en Los "bailes chinos’, donde
campesinos, mineros y rinden
culto a los santos patronos.

Vista frantal \ista interior Vista lateral Vista superior

Piedra: Cornbarbalita tipo“pama”

Tipo: silhato

Forma: acodado
Piedra: combarbalita
tipo "la rosita”

Orificio interior
con angulo 90°

Tipo: silbato

Forma: recto

Piedra: combarbalita
tipo “la rosita”

Detalles en
bajo relieve

Tipo: silbato

Forma: Acodado
Piedra: combarbalita
tipo "casa blanca”

Detelles en
bajo relieve



TORTERA / INSTRUMENTO TEXTIL

La tortera corresponde a un instrumento litico fabricado en piedra combarbalita, este
es usado junto al “uso” de hilar, para fabricar la hebra textil. Su mayor propdsito es
darle un mayor impulso a la rotacién del huso gracias al peso que ejerce este material.
Este vestigio se adscribe a la cultura Diaguita y en esta muestra de los se pueden apre-
ciar las distintas formas decorativas que acompafan a su funcion, entre las mas comu-
nes se ven las redondas, ovaladas, rectangulares, en forma de cruz o circulares ondea-
das. Pese a no poder conocer los textiles que estos individuos creaban, estas torteras
son una importante evidencia que permite conocer un poco de este ambito, donde la
tortera muestra como se realizaba el proceso inicial del trabajo con fibras naturales.

Forma: circular
Pulido: mixtos
Piedra: combarbalita

Cortes
equidistantes

Forma; Rectangular
Pulido: medio
Piedra: combarbalita

Lineas rectas
paralelas

Forma: "Caramelo”
Pulido: muy alto
Piedra: combarbalita

Simetria de angulos
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Forma: "corbatin’
Pulido: medio
Pledra: combarbalita

Terminaciones
en curvas

Forma: "corbatin’
Pulido: medio-alto
Piedra: combarhalita

Terminaciones
en puntas

Forma: "corbatin®
Pulido: alto

Piedra: combarbalita
tipo la rosita

Terminaciones
en Semi-curvas
simeétricas

Forma: "corbatin®
Pulido: medic-alto
Piedra: combarhalita

Perforaciones
redondas
simétricas y
prolijas



MORTEROS Y RECIPIENTES

Las piezas tipo recipientes encontradas en piedra combarbalita tienen dos tipos,
en la columna a la izquierda se muestran los morteros donde se caracterizan por
ser objetos liticos usados para faenas de molienda, pulverizar pigmentos y otras
sustancias. Estos actualmente no tienen adscrita una cultura determinada. A la
derecha se muestran recipientes que pertenecen a la cultura Diaguita-inca, los
cuales se desarrollan en la invasidn incaica, donde estos Ultimos transmitieron
sus formas geométricas caracteristicas a través de las piezas en esta piedra.

Forma; Irregular
Piedra: combarbalita
tipo “los sapos”

Bordes curvos

Forma: Irregular
Piedra: combarbalita
tipo "los sapos”

Bordes curvas

Forma: lrregular
Piedra: combarbalita
tipo “los sapos”

Bordes sin pulir

Forma: circulo regular
Piedra: combarbalita

Espesor bordes
requlares

Forma: geométrica
Piedra: combarbalita

Texturas porosas y
detalles granulares

Forma: reqular circular
Piedra: combarbalita
tipo pama

Alas de sujecion
texturadas

Forma: regular
Piedra: combarbalita
tipo pama

Solo bordes
pulidos



FIGURAS ZOOMORFAS / ANIMALES CERCANOS

Las piezas de tipo zoomorfas realizadas en piedra combarbalita nos aproximan a los tipos de
animales con los que interactuaron nuestras culturas originarias y su aprecio a estos, al ser
constantemente representados por estas culturas y al ser enterrados con los difuntos en
muchos casos, a la izquierda podemos apreciar las piezas vinculadas a la cultura Diaguita y
a la izquierda las piezas no tienen una adscripcion cultural segura, pero lo que si es seguro
es su materialidad en piedra combarbalita y su temporalidad del periodo precolombino.

Forma: cabeza camelido
Piedra: combarbalita
tipo la rosita

Forma: camelido
Piedra: combarnalita

Perforaciones
circulares
geometricas

Forma: cuerpo zoomorfo
Pulido: medio
Piedra: combarbalita

Bordes texturados

Forma: camelido
Piedra: combarbalita
tipo san lorenzo

Forma: cuerpo pez
Piedra: combarbalita

tipo pama

Forma: cuerpo pez
Piedra: combarbalita
tipo pama

Forma: clava zoomorfa
cuerpo de lobo marino
Piedra: combarbalita
tipo pama



ADORNOS CORPORALES / JOYAS SIMBOLICAS

Los adornos corporales que se muestran a continuacidn son una seleccion de una gran g
variedad estos, la cultura ligada a estas piezas es la Diaguita, la cual dominaba la o
perforacion, el pulido y hasta el tallado del material para realizar adornos humanos ° ST
como colgantes, collares , pulseras y anillos. Estos objetos pequefos, son dificiles de 22 Pledra: mrﬁbarba“ta
trabajar en piedra, no se conocen las técnicas empleadas en aquellas épocas, pero los o tipo casa blanca
finos orificios geomeétricamente bien resueltos con medidas y diametros regulares - -

demuestra las habilidades que poseian aguellos individuos del pueblo Diaguita.

Forma: colgante discaidal
Piedra: combarbalita
tipo la rosita

Forma: anille semicircular
Piedra: combarbalita

Forma: calgante circular
Pledra: combarbalita
tipo casa blanca

Forma: colgante cuadrado
Piedra: combarbalita

Forma: pulsera
Piedra; combarbalita
Forma: colgante aspa
Piedra: combarbalita
tipo casa blanca




PIPAS / INSTRUMENTO PARA FUMAR

Los instrumentos para fumar se les describe gracias a su forma como "tipo T inver-
tido con hornillo vertical y dos ramas horizantales opuestas: una ciega y la otra esta
perforada para servir de tubo inhalante. Estas piezas arqueologicas corresponden
a la cultura el Molle, fueron encontradas en excelente estado junto a los lugares
funerarios, donde la alta cantidad de pipas encontradas en sus tumbas junto a sus
difuntos sugiere una religion de tipo chamanica, relacionada con un complejo espi-
ritual y religioso fumatorio de sustancias de tipo alucindgenas probablemente.

Forma; T invertida
Piedra: combarbalita
tipo casa blanca

FarmaT inverlida
Piedra: combarbalita
tipo la rosita

Forma: Acodada
Piedra: combarbalita
tipo san lorenzo

Forma: T invertida
Piedra: combarbalita
tipo los sapos

Forma: T inverlida
Piedra: combarbalita

Forma:T invertida
Piedra: combarbalita



LA BALSA DE COMBARBALITA

Esta pieza corresponde a todo un misterio, debido a que se encuentra en la ciudad de
Hamburgo en Alemania, especificamente en el museo llamado Markk. Las tearias
arqueologicas confirman que esta pieza elaborada en piedra combarbalita y especu-
lan que esta ligada a los individuos precolombinos relacionados a la cultura de los
Changos, pueblo pescador que habitaba en aguellos tiempos en las costas del norte
chileno. Ellos se caracterizaban por usar este tipo especifico de balsas hechas a
partir de dos cueros de lobo marino inflados. Las geometrias y detalles alcanzados
en esta pieza hablan de un gran dominio de técnicas, simetrias y detalles que no se
han reconocido en ninguna pieza anterior respecto a esta culturas precolombina.

Forma: Barca recipiente Simetrias muy definidas en los ejes
Piedra: combarbalita longitudinales verticales y diagonales.
Pez graus nigra tipo pama

Vista
superiar
Vista
lateral 1
Vista
lateral 2

Vista
inferior




PROCESO PARTE Il

CARATERIZACION DE LOS
TIPOS DE COMBARBALITA



IDENTIFICACION DE LOS TIPOS
DE COMBARBALITA POR YACIMIENTO

Para lograr identificar en medida de lo posible esta piedra se realizé una
encuesta a cinco de los artesanos de manera presencial. En estas se les
pidio distribuir los tipos de piedra combarbalita méas caracteristicos con
sus distintos subtipos, indicando con un cartel el yacimiento al que perte-
necen para poder ordenarlas. Esta forma de trabajo fue la mas eficiente
para sistematizar la informacidn, ya que esta se vuelve mas compleja al
organizar los subtipos que existen de la combarbalita.




IDENTIFIpACI()N DE LOS SEIS sumTREEE |
TIPOS MAS CARACTERISTICOS

Al definir cudles fueron los seis tipos mas caracteristicos por yaci-
miento, se realizé una primera muestra representativa del material,
definido por la clasificacidn realizada por los artesanos. Junto a los
tipos se considerd importante identificar cuales eran los nombres
que mejor representaban a estos, debido a que los artesanos usan
distintas formas para llamar a la misma piedra, por ejemplo algunos
le dicen “la piedra blanda", otros la llaman la piedra celeste, ya que
su tipo mas llamativos era el de este color y por ultimo otros que la
llaman por el nombre del sector donde queda el yacimiento. Para
lograr establecer los nombres se escucharon las grabaciones de las
entrevistas con los artesanos y las grabaciones de la caracterizacion
de la piedra, al escucharlo se fue anotando los nombres que mas se
repetian. De esta manera se logré identificar que la denominacion
mas usada es el que hace alusion a cada lugar de extraccion.

COMBARBALITA: PIEDRA DE SAN LORENZD

Para realizar cada muestra que se ve acontinuacion se encontraron
fotografias de un estudio geoldgico del material realizado hace apro-
ximadamente veinte afos, donde los tipos de piedras caracteristicos
coinciden con la realizada por los artesano en cuatro muestras de
los seis tipos, este documento fué el Unico referente base desde el

area geoldgica para poder realizar todas las muestras fotograficas
del material. COMBARBALITA: FIEDRA DE LOS SAPDS COMBARBALITA: FIEDRA DF MANOUEHLUA

Para hacer las fotografias se le pidid a los artesanos una muestra de
piedras, las misma utilizadas para la actividad de reconocimiento del
material, luego se cortaron con el disco para mostrar un corte parejo
y finalmente se lijaron para asi poder hacer las imagenes junto a un
foco de luz blanca con el fin de no modificar los colores naturales del
material.




LOS SEIS TIPOS DE COMBARBALITA
JUNTO A SUS SUBTIPOS

COMBAREALITA. FIEDRA CASA BLANCA COMBARBALITA PIEDRA DE PAMA

Una vez definidos los tipos mas caracteristicos del material con
cada nombre especifico, se logré reconocer los subtipos del ma-
terial, estos se les se encuentran en los mismos yacimientos, pero
generalmente varian completamente en su aspecto fisico, pueden
parecer completamente otro tipo de piedra, sin embargo es el mis-
mo material.

Estos fueron definidos segun la experiencia de los artesanos con
el material, porque las diferencias en su apariencia son muy rela-
tivas, se hace imposible una identificacion visual y reconocimiento
de la combarbalita sin ser un experto. Por cada tipo se lograron
agrupar los cuatro subtipos de cada tipo de la piedra, los cuales
fueron establecidos por los artesanos como “los secundarios” que
se encontraban en cada yacimiento del material.

Una vez definida la informacidn y triangulada a través de las piezas
de la artesania actual y las visitas a los yacimientos se buscaron
muestras para realizar las fotografias de los subtipos del material,
utilizando el mismo método de accion de la muestra anterior.

Para finalizar se buscd validar el contenido, este se mostré a dos
artesanos del material a través de una muestra que se habia con-
formado con el fin de corroborar la informacion, esta fue aprobada
por ellos excepto por dos subtipos los cuales no fueron cortados
en la zona adecuada. Para esto se volvieron a pedir dos muestras
del material y se le pidié al artesano hacer los cortes, finalmente
se obtuvieron todas las muestras correspondientes y validadas.

COMBARBALITA: PIEDRA DE MANGUEHUA
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MINERALOGIA DE LA
COMBARBALITA

Una vez realizadas las muestras del material, se
utilizo el estudio geoldgico para caracterizar los
tipos de combarbalita, donde se identifican los
minerales y la textura, esta ultima es una palabra
definida desde la geologia la cual corresponde a
la apariencia fisica generada por los minerales en
la piedra.

Para comprender el estudio y caracterizar con
mas variables el material se contacté a dos gedlo-
gos. El primero es Carlos Manriques, jefe de Major
en Geociencias de la Universidad Catdlica , este
especialista orientd la comprension del material,
donde junto al estudio geoldgico como material
complementario se logré comprender la com-
plejidad de la mineralogia de la piedra, también
junto a él se intentaron hacer pruebas geoldgicas
del material, pero finalmente no se realizaron de-
bido a que se comprendid gracias al experto la
dificultad de realizar pruebas en un material tan
variable junto con los altos costos que requeririan
tantas muestras.

Este experto nos derivd con Dominique Valdivia
estudiante del Major en Geociencias, la cual se
contacto para continuar la comprension geoldgi-
ca del material y también nos ensefio como rea-
lizar pruebas del material de manera estimativa
con herramientas simples. A continuacion pueden
ver una de las sesiones por zoom realizadas con
la experta en la plataforma mird.

]
I % M Re:Pruebes macanicas - Esoo X | (O Posasistante - Zoom X | & caractenzacion mineralfgica: X | @) CARACTERIZACION MINERAL X r?'

ro.com/app/board/oB)_kmghdci=Futm_source=rotificationBautm_medlum i Zutm_sampalgn=daily-upd; tm_content=go-t d 0 %
202022 Continue callaborating using your real nama Sign up far frae 'P? ‘ HT Q
Mineralogia: &
o AL sus principaies

- descripcidn
minerales y la
identificacidn de su
de estos aspecto

Mmrdareis sam

Minerales
goyazita Textura
Schlossmacherita Textura
; brechoza
Hematita y rasgos
fluidales
Alunita
Dureza
Caolinita
2,5- 5 mohs
Cuarzo
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MINERALOGIA DE LOS

TIPOS DECOMBARBALITA

Minerales
Cuarzo
Caolinita
Alunita
Hematita
Schlossmacherita

goyazita

Textura

Textura

brechoza
y rasgos
fluidales

Minerales

Textura

Textura
con razgos
fluidales y
inclinacion
del flujo

Combarbalita tipo: Los sapos

Combarbalita tipo: pama

o=

Minerales

Caolinita
Alunita
Hematita

Cuarzo

Textura

Textura
brechoza
Yy rasgos
bandeados

Minerales

Caolinita
Alunita
Goyazita

Hinsdalita

Hematita
Cuarzo

Schlossmacherita

Textura

Textura
brechoza

Combarbalita tipo: Manquehua

Minerales

Hematita
Alunita

Cuarzo

Textura

Textura
homogénea
a partir de

granos fino

Combarbalita tipo: San Lorenzo

Minerales

Hematita
Alunita
Cuarzo

Caolinita

Textura

Textura
bandeada
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CARACTERIZACION DE CADA
TIPO POR LA EXPERIENCIA
ARTESANAL EN EL MATERIAL

Una vez realizada la caracterizacion mineraldgica del recurso
por parte de la ciencia, se consideréd muy relevante conocer
la aproximacion artesanal del material, ya que no se han rea-
lizado por especialistas mas estudios complementarios que
den mas informacidn, sin embargo la experiencia en afios de
trabajar el recurso que se encuentra en los artesanos es un
contenido muy valioso y por tanto necesario de registrar.

Para esto se volvieron a escuchar las entrevistas grabadas
de los cinco artesanos, donde explican el recurso con las
aproximaciones por cada tipo de piedra. Con esta primera in-
formacidn se realizd un esquema con cada tipo, el cual con-
tenia variables de la piedra medidas con distintos adjetivos
descritos por los artesanos. Al analizar estos esquemas se
identificaron las caracteristicas mas importantes, sin em-
bargo estas fueron definidas de manera subjetiva, donde la
dureza no tenia una medida exacta, ellos la definieron como
muy alta, alta, media alta, baja y muy baja.

Con estas cinco opciones para definir y medir de manera cua-
litativa se conformd la estrategia para sistematizar y poder
realizar este estudio. El cual busca traspasar la informacion
de la manera mas organizada, donde se puede comparar en-
tre los tipos de combarbalita existentes. Esta formula bus-
ca el promedio de las aproximaciones de los artesanos en
cada variable especifica. A continuacion se muestra la ficha
realizada por cada tipo y subtipo de combarbalita, las cuales
se fueron completando en cada visita artesanal a través de
una encuesta realizada en terreno, ya que se considero im-
portante que el artesano describiera al mismo momento del
contacto con el material.




VALIDACION DE LA
CARACTERIZACION
DE LOS TIPOS DE PIEDRA

Una vez recolectada toda la informacién por cada tipo de
piedra, se compararon las respuestas entre cada artesano,
las cuales fueron coincidentes en la mayoria de los casos,
sin embargo en algunas variables se identificaron diferen-
cias. Para estos casos se realizaron pruebas para validar las
respuestas entregadas por los artesanos.

Para corroborar la capacidad de brillo se lijaron las mues-
tras con las lijas utilizadas por el artesano y luego se les
proyectd luz blanca para comprobar el brillo que reflejaban.
Para validar la dureza se realizaron cortes en las muestras
con crondémetro, mediante la variacién del tiempo y ejer-
ciendo la misma fuerza sobre el recurso. Para validacién
de los calibre y abundancia del material se midieron cien
piedras por cada yacimiento de cada tipo de combarbalita.

Con todas estas validaciones se lograron establecer pro-
medios que concordaron con las respuestas anteriormente
entregadas por algunos de los artesanos. Se logré el obje-
tivo ya que se consiguid complementar toda la informacion
gracias a la experiencia artesanal con las pruebas de vali-
dacion, sin embargo no se logré validar las variables de re-
sistencia y de temperatura, ya que las respuestas entrega-
das al hacer las pruebas eran muy variables, no se pudieron
establecer promedios representativos, por este motivo no
se pudieron considerar en el estudio.




TRANSFORIV’IACIéN DE LA
INFORMACION EN FICHAS

Para el proceso de convertir la informacion a fichas, se
dividié la informacidn visual y mineraldgica, de la ca-
racterizacion del material, debido a que provienen de
distintas fuentes de informacidn. Ademas fue necesario
extender el formato para hacer mas comprensible este
contenido.

Para la realizacién de las fichas que contienen la infor-
macidn y caracterizacién de cada tipo de piedra com-
barbalita nos basamos en el referente del libro mil ma-
deras, el cual visualiza en laimagen principal el corte de
la madera, exponiendo la veta en alta definicion, lo que
permite examinar e identificar los minerales y la estruc-
tura interna del material que se expone.

Junto a esta imagen central que representa el tipo mas
caracteristico del yacimiento, se afadieron los cuatro
subtipos o tipos secundarios, los cuales exponen la va-
riedad que un mismo yacimiento del material posee.

Otro elemento fundamental que se expone, es la mate-
ria prima en bruto, para mostrar al recurso en su estado
natural, el cual en la mayoria de sus casos es distinto
en su exterior, ya que presenta residuos de los suelos
de los yacimientos mineros y por ultimo se afadid una
paleta de cinco colores caracteristicos en base a las
muestras del material representantivo.
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Subtipos

L& PIEDRA DE CASA BLANCA / COMBARBALITA

Variasit
de wlaa i

\askicliny My ata
de oo

prioral
Durezs Ha
gy =
Dissension Baia
Hiomedia

#eceslbildad e ita

e ln canters

PROTOTIPO 2

COMBARBALITA / PIEDRA CASA BLANCA

COMBARBALITA / PIEDRA CASA BLANCA

s CorEm v R

e o wmni

e [eseec| .. ' 1]

- cmm NENER

o eecco] EENEE
v oEE NENEN

i S FENER

PROTOTIPO 3
COMBARBALITA / PIEDRA CASA BLANCA COMBARBALITA / PIEDRA CASA BLANCA

R@ i - wm o *eeCO meva i ool

i - o o w
s frap b 1T

SE = | & o see80 . . . . .
‘ B v 8000 ERERER

AR - e i e ™ Teiata] . . . . .

O s q B NENER

[P come ses00 FENER

75




RESULTADO PARTE Il

FICHAS DE LOS TIPOS
DE COMBARBALITA



COMBARBALITA / PIEDRA CASA BLANCA

QO Minerales
O Cuarzo
Caolinita
Alunita
Hematita

Material

Actualmente

Schlossmacherita —

goyazita

Textura

Textura

brechoza
Y rasgos
fluidales

Agotado

Abundacia

Media
‘_\J‘/"‘ﬂg Dureza
[N s
2.5-5mohs
. Calibre
@ Superficie Cov
Oxido de 15x10
cobre

@ Colores



COMBARBALITA / PIEDRA CASA BLANCA

Variable
Nariacid
e
Ip; Variacién

de color

i Capacidad

>  debrillo

;’/_éqg_ Dureza
%.i Abundancia
del recurso

Dimension
Q Promedio
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COMBARBALITA / PIEDRA DE PAMA

08 Minerales

Caolinita
Alunita
Hematita

Cuarac

Q_\ Textura

Textura

brechoza

E%EE Dureza

Calibre

@ Superficie

; Promedio
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COMBARBALITA / PIEDRA DE PAMA

Variable Valoracion Comentarios imagenes

Variacion

de vetas X N XOI®

=
=

@) Variacién 00000

de color

‘4 Capacidad

O de brillo @OO00O00O

ﬁﬁa Dureza 'Y X XOI®

atndanciy medis alta abrntan i

Abundancia — La abundancia de este Lipe
g’ : . . . . '-‘__,) de piedra es media alta :

recurso

lLas dimensianes promecdia
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les parg el material
B0 - 40 em aproxima-
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Promedio

B Dimension 0000
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ﬁ . . . . . Y& suentr n
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COMBARBALITA / PIEDRA DE LOS SAPOS

OQ Minerales

Hematita
Alunita -
Abundacia

Caolinita
Caolinita media

@ Textura

/4

Textura

inelinacion
del flujo

undacia

media baja

ﬁ Dureza

2.5 -5 mohs
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30 x 30
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COMBARBALITA / PIEDRA DE LOS SAPOS

Variable Valoracion Comentarios imagenes
Eralgurios de ste fpos '5? velas Generaliiel L!' e sus Lipas L:Is yiskas
1 - g variacion en sus vetas mivesiran Inclinacian del Ml minersl sa presetzn de formas irvgulares
Y vanacion =il =
A de vetas . . . . . torma de distribucian de
gstas en la piedra
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Variacion es media alta conservando
de color . . . . . el cafe en su mayoriarde tipos

Capacidad
de brillo

0000

O

EL brillo en este tipo es bajo
y se presenta en los tonos
mas claros del material

_os artesancs concuerdan

LR e

centimetros aproximadamente

Dureza . . . . O con la media atta dureza de
esta piedra
Abrdaicia media alla Abuntkincia media
Abundancia La abundancia de este tipo hE= |
recurso . . . O O de gledra &5 media slta ﬁ
Dimension Las dimensiones promedio B _H S
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)

Accesihilidad
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Las tres canteras de este tipo de combarbalita,
presgntaban el material ya extraido amontonado
sobre el terrena, no se pudo logro identificar si
cacda cantera paseia un tipe mas caracteristico




COMBARBALITA / PIEDRA DE LA ROSITA
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<

Q
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COMBARBALITA / PIEDRA DE LA ROSITA

Variable

e

Valoracion

Comentarios
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COMBARBALITA / PIEDRA DE SAN LORENZO

08 Minerales

Hematita -
Alunita Abundacia
Cuarzo baja

- material
Caolinita z

Q Textura

Textura
bandeada

Abundacia
media

_{ﬁ Dureza

2.5 - 5 mohs
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COMBARBALITA / PIEDRA DE SAN LORENZO

Variable Valoracion Comentarios imagenes
|.a variation en sus vetas

Variacion muy alta, hay dos de sus tipos

d . . . . . que repite la estructura de

e vetas sus vetas parecida a la madera .
s La variacion de distintos
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»
S
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COMBARBALITA / PIEDRA DE SAN MANQUEHUA

Og Minerales

Hematita
Alunita
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@_“ Textura

/ Textura
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COMBARBALITA / PIEDRA DE SAN MANQUEHUA

Variable Valoracion Comentarios imagenes
E Este tipa no presenta Mo aplica porque esta piedra
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+ LT e 3 > Bartet) 1 e 2
+ : El brille s muy bajo, los Al lijarta y pulirla su aspecto
O Capaqdad . O O O O artesanos la caracterizan es opace, salo logra Brille
de brillo coma opacs al aplicarle pastaincolora
Los artesanns concuardan La dureza baja permite
_ﬁ Dureza . . o O O £on la_du:'eza baja en el trabajar can facilidad
material el material
ﬁ Abundancia Es el tipo de combarbalita La baja E‘X’plﬂti:]t}iél"l IdEl
X X X X ) que presenta la mayor frdleas make
recurso shundancia alte abundancia
Las dimensiones promedia e SR :
. . ; e e & cantera tieqe expuesta
E Q Dimension 00000 de este Eidr—ji de D!cd’d?gb '{LB‘-" la piedra hacia la superficie
Promedio HOMBIES IR SIS 8 8 lo gue facilita su explotacion
cm aproximandamente,
il - A pesar de sU gran-aceesibilidad
S La accesibilidad es alta al se =
Accesibilidad il el S los artesanos hacen poco uso

)

de la cantera

una mina superficial y gracias
a la comunidad gue permiite
el libre acceso

de este tipo de combarbalita



PROCESO PARTE llI

CARATERIZACI()N DE LAS
TECNICAS ARTESANALES



TECNICAS PRINCIPALES
Y SUS SUBTECNICAS

Las técnicas actuales que se desarrollan en la ar-
tesania son la lapidacién, el esmerilado y el trabajo
del torno, las cuales han prevalecido durante los ul-
timos afos al ser técnicas que permiten a los arte-
sanos recibir ganancias por su trabajo artesanal, a
diferencia del trabajo tallado, el cual ya no es comun
segun los artesanos debido a su poca rentabilidad.

Dentro de cada técnica artesanal se encontraron
sub técnicas que permiten a los artesanos la diver-
sidad de sus resultados en la piedra, al preguntar
por estas los artesanos no respondieron en las en-
trevistas como se elaboraba el proceso de cada una,
para ellos habian muchas opciones de cémo trabajar
el material, sin embargo no podian ejemplificarlo de
manera abstracta, debian mostrar lo que estaban
haciendo. Al entrar al taller y preguntarles mientras
realizaban el oficio, ellos explicaban con mucha flui-
dez lo que estaban realizando.

Es por esto que para entender cada proceso y los
detalles de este se realiz6 una ficha de campo para
el taller artesanal, la cual nos orientd para fijarnos
y documentar de manera organizada la informacién.

MANUAL
LAS TECNICAS
ARTESANALES
MANUAL Y
MECANICA

TALLADO

&

LAPIDACION

ESMERILADO

TORNEADO

X

CINCELAR
GRABAR
VACIADO
DESBASTADO

DIMENSIONADO
LAMINADO
CORTE ANGULOS
RECORTE

DESBASTE
REBAJADO
CURVADO

CILINDRADO
VACIADO
CURVADO
LAMINADO
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EL PASO A PASO DE
CADA SUBTECNICA

Para la realizacion del paso a paso de cada subtécnica
artesanal se requeria evidenciar de manera presencial
este proceso, es por esto que se les solicitd a dos arte-
sanos poder ser testigos de algunas jornadas laborales,
sin interferir en su trabajo. Es importante comprender
gue debido a la situacidn mundial vivida, el sector arte-
sanal se ha visto fuertemente golpeado, ya que no cuen-
tan con los turistas que son su fuerte de ventas. Es por
esto que para incentivar el proceso se les pidid la reali-
zacion de un encargo pagado, con el fin de generar un
beneficio inmediato y directo en contribucién de ellos.

Para partir el proceso de comprension de cada paso
para la realizacidn de las técnicas basicas se le pregun-
t6 a los artesanos como describirian el proceso en solo
una oracion, con el fin de extraer lo esencial de la fun-
cidn a realizar. Con esta definicidn del propio experto, se
le observé y fotografid realizando el trabajo, después al
iterar el proceso con otra pieza se escribid en la hoja de
campo los pasos que el artesano seguia.

Después de escribir el proceso, mientras el artesano
realizaba la tercera pieza en la misma técnica se fué
confirmando la informacidn, sobre todo se logrd resumir
cada paso. Después en base a los croquis dibujados se
buscd una forma grafica simple que logré representar el
trabajo y su aplicacidn técnica.

Antes amparejar la
pledra dimencionria
|por corte para poder
trahajasla en el tomo

Pagar 13 piedra con

1a masilla magica Ml
disco del torme man-
tererlos firmm hasta
aue seque.

Iniciar con doshaste
desde el exterior de

13 pledra con fuerza

media.

Terminar el desbaste
e la parte base de
1a pledra para luega
hacer un repaso con
menos huerza.

Cortar L4 base de la
piedra con La sierra
de matal desde la
parte superior
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FOTOGRAFIA ICONICA DE
TECNICA Y RESULTADO

Para la realizacion de fotografias el taller artesa-
nal no es un lugar propicio, debido a el frecuente
polvo que se interpone en el foco de la camara y
por la oscuridad que los caracteriza, por esto las
fotografias tuvieron que tomarse reiteradas veces
junto a un foco de luz blanca, gracias a la paciencia
de los artesano se pudo lograr obtener las fotogra-
fias icénicas representativa de cada técnica que se
documenta.

Para elegir cual de todas las fotografias resumia de
mejor manera el proceso, se le mostr¢ al artesano
tres de las imagenes para que este seleccionara la
mas representativa

Seguido de la imagen e informacion que registra
la subtécnica se buscd fotografiar el resultado de
esta, en donde se logra exponer de la forma mas
pura posible la interaccién del proceso con el resul-
tado, para visualizar las posibilidades que dispone
el material. Se eligié un fondo blanco para generar
un espacio homologd y claro donde logre visualizar
la piedra con el detalle del trabajo artesanal.




TRANSFORIV’IACI(')N DE LA
INFORMACION EN FICHAS

Para la realizacion gréfica de fichas sobre las téc-
nicas se utilizo principalmente el referente el libro
de artesania en madera, el cual utilizaba una logi-
ca similar, en donde se intenta mostrar un proceso
sencillo y corto que expone una técnica muy espe-
cifica, y donde las fotografias en grandes dimen-
siones son el soporte primordial para contextuali-
zar y evidenciar el material junto a su resultados.

Durante el proceso de sistematizacién y organiza-
cion de esta informacidn, se realizaron cinco pro-
totipos, de estos se exponen tres de ellos, para re-
sumir una parte del proceso. Una de las funciones
mas complejas fue la priorizacién de la informa-
cidn, porque el proceso al ser desconocido parece
tener importancia en cada detalle, sin embargo
los artesanos con sus comentarios nos guiaron en
la resolucidon de la informacién mas importante
sobre cada subtécnica.

PROTOTIPO 1

TECNICA! TORMEAR

PROCESO | SUBTECHICA DESBASTE

PASOS | RESULTADD

PROTOTIPO 2
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RESULTADO PARTE IlI

FICHAS TECNICAS
ARTESNALES



HERRAMIENTAS

Herramientas curvas torneadas

Herramientas deshaste plano

Medidor de
Herramientas ufieta para vaciado espesores

Liave para cambiar
posiciéndela T

Llave para cambiar
disco del torno

Broca para
vaciado

SUBTECNICAS

= EMPAREJADO
= VACIADO

« CURVADO
*LAMINADO




T s T

TORNO / EMPAREJADO
REI\LIZAR UNA SUPERFICIE REGULAR POR DESBASTE

i = |

La distancia
entre las manos
permite realizar
el movimiento
en forma de
palanca

. la T de metal
esta paralela
al objeto, para
asi apoyar la
herramienta

Ny Piedra pegada
¥ centrada en el
disco del torno

Antes emparejar la
piedra, dimensionar
su tamafio

para trabaja

facil en el torno.

Desbaste plano

Pegar la piedra con
la masilla magica al
disco del torno man-
tenerlas firme hasta
gue seque.

Iniciar con desbaste
desde el exterior de
la piedra con fuerza
media,

Terminar el deshaste
en la parte base de
la piedra para luego
hacer un repaso con
menos fuerza

Cortar la base de la
piedra con la sierra
de metal desde la
parte superior

Resultado simple
de el proceso de
emparejado de la
piedra







TORNO / VACIADO

DESBASTE CIRCULAR AL INTERIOR DE LA PIEDRA

p—
S

.
¥
%

W\

La T de metal
cambia de

posicién para
asi montarse

53 : ! paralela a la
: ﬂ superficie de
trabajo

Pegar la piedra con Iniciar el orificio con Iniciar el desbaste Continuar el vaciado Continuda realizando Cambiar posicién de Resultado vaclads
la masilla magica al la broea en forma de con la herramienta en diagonal para asi los movimientos en la T para lograr cortar de cilindro simple
disco y ajustar la T T, ejercer una fuerza en posicion recta aumentar el diame- diagonal de lado a |a base con la sierra
para el apoyo moderada al iniciar. horizontal hasta la tro requerido. lado hasta llegar al desde la superficie

Ufieta vaciado profundidad. punto mas profundo.







TORNO / CURVADO

REALIZAR DISTINTOS DIAMETROS CURVOS EN EL CONTORNO

¢ ._11 A

Y\ . .0
Desbaste inicial
unifarme en esta

La posicion de la zona de la pledra

mano es hacia arriba
para controlar gl
puntao preciso donde
se instala la punta
de la herramienta

F3

(fefel i, 1

PASOS:

Pegar la piedra con Iniciar el curvado en Girar la herramienta Retirar en posicion IntroduBesithtr zizl Cortar la base con la
la masilla magica al el sector exterior de, a su lado més ancho recta la herramienta la herramievsdeimtzrior  sierra metélica desde
- disco y ajustar la T intreducir con baja y mantener fija en un para luego volver a posiciondddgqriatal el sector superior de
Herramienta para perpendicular a el fuerza la herramienta punta con una fuerza introducirla. borde donde se busca \a piedra.
SEUERRE LAY disco. por su lado delgada hasta llegar al punto generar la curva

de profundidad



e e
L3 i
| Y




TORNO / LAMINADO

REALIZAR CORTES EN DISCO DE CIRCUNFERENCIAS REGULARES

.

La posicion de lag marios
debe inclinar La sigrra y
apoyarse en un pﬁmm
fijo para el carte fecto

= Antes de iniciar el Pegar la piedra con
Sierra para Corte en torno laminado en la piedra la masilla méagica al
debe estar primero disco del torno man-

emparejada y con las tenerlos firme hasta
medidas para el corte que seque,

Iniciar corte por el
extremao superior,
mantener firme sin
ejercer fuerza

Mantener la sierra
inclinada al iniciar la
fuerza, se usan las
dos manas para asl
mantenerla recta

Ejercer fuerza media Resultado de corte
hasta finalizar corte, laminado de la piedra
preparar el lugar en
donde caerdn las
l&minas.







PIEZAS TORNO

Combarbalita—8s
tipo “los sapos”

Combarbalita
tipo "‘manguhug”

Cambarbalit
tipo "los sapos”

Combarbalita
tipo "la rosita”

Combarbalita
tipo "la rosita”

Tipo: Funcional universal
N2 Piezas; 2 piezas
Pulido: muy alto
Medidas: 15 x 14 cm
Acabado: lacado

Tipo: Funcional universal
N2 laminas: 2 piezas
Pulido: muy alto
Medidas: 10 x 20 em
Acabado: lacada

Tipo: decorativa universal
N2 l[aminas: 2 piezas
Pulido: alto

Medidas: 7 x 10 cm
Acabado: lacado

Cambarbalita
tipo "pama’

Cambarbalita

tipo "manguehua’

Combarbalita
tipo “la rosita”

Combarbalita
tipo “la rosita”

Combarbalita
tipo “los sapos”

Tipo: decarativa universal
N Piezas: 2 pieza

Pulido: medio alto
Medidas: 9 x 12 cm
Acabado: lacado

Tipo: decarativa universal
N® laminas: 8 piezas
Pulido; muy alto
Medidas: 7 x 15 em
Acabado: lacado

Tipo: decorativa universal
N? laminas: 1 pieza
Pulido: muy alto
Medidas: 8 x 5 em
Acabado: lacado



LAPIDACION

HERRAMIENTAS SUBTECNICAS

* DIMENCIONADO
* LAPIDADO

= ANGULOS

« RECORTES

Disco diamante Disco granito Guia para cortes Transportador para
para piedra dura piedra blanda en lineas rectas medir angulos Escuadra



LAPIDACION / DIMENSI

PRIMEROS CORTES DE LA PIEDRA A

Paraesle corte es

- -’ recomendable usar
' el disco de mayor
diametro para asi

cortar piedras de
tamafios grandes

firm: sbr
hasta el final de

inima
VeZa '.'a






Para estos cortes exactos,
el artesano recomienda el
lavado de la guia, porque

Faatlianatca L Medir con escuadra Medir para ajustar la Apoyar con las dos Aplicar ta fuerza en Mantener firmes las Resultado del corte
es 3; le nar Ee € polvo la para luego marcar gufa spbre mesa de manos la superficie diagonal al disco can dos manos hasta el en dos laminas
SNSRI ACon LS la piedra con un lapiz trabajo paralela a el plana de la pledra una mang y con La final del corte

deber(a ser recta, disco de corte sobre la guia otra mantener firme
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LAPIDACION / ANGULOS

REALIZAR CORTES CON ANGULOS EXACTOS

w ;

La guia se puede atornillar
para as( mantenerla fija
sohre la mesa de trabajo
con la medida exactas.
Esto es recomendable en
los casos de tener que
hacer muchas piezas de
igual medida.

Marcar el dngulo en
la piedra con un lapiz
desde la superficie
plana de la piedra

Con la medida de la
piedra alineada a el
disco de corte ajustar
la gufa sobre la mesa

Apoyar la esquina de
la piedra sobre la guia
sin ejercer fuerza

Aplicar fuerza en la
direccion diagonal
al disco con la mano
y afirmar la piedra
con laotra

Mantener la fuerza en
diagonal para terminar
corte de la piedra

Resultado del en
diagonal con angulo






LAPIDACION / RECORTE

REALIZAR BAJOS RELIEVES RECTOS POR CORTE

La

atornillar para
mantener esta fija
sobre lam de

trabajo conuna
medida exacta.

Medir para marcar el Ajustar %Ui'a sobre jar la superficie Ejercer fuerza con \! " ala marca Retroceder apoyado Resultado corte de
aae

corte en la piedra la mes trabajo I3 la piedra en una mano diagonal er sin fuerza sobre la guia con las bajo relieve
0 de 2 sobre la mesa al disco y sostener para poder cambiar dos manos firmes
Ak oorte firme la gufa con la la posicion de las sobre la mesa.
otra mano manos







Combarbalita
tipo “pama”

Cambarbalita
tipo "manguehua”

Combarbalita
tipo “casa blanca”

Combarbalita
tipo "manquehua’”

Combarbalita
tipo “los sapos”

Combarbalita
tipo “san lorenza”

Tipo: simbdlica nacional
MN® laminas: 5 piezas
Pulido: medio alto
Medidas: 10 x 15 cm
Acabado; lacado

Tipo: decorativa universal
N laminas: 11 piezas
Pulido: muy alto

Medidas: 15 x 8 em
Acabado: lacado

Tipo: Funcional universal
N laminas: 7 piezas
Pulido: alto

Medidas: 15 x 12 em
Acabado: lacado

Combarbalita
tipo "pama”

Combarbalita
tipo "manguehua’

Combarbalita
tipo "casa blanca"

Combarbalita
tipo "los sapos”

Combarbalita
tipo "casa blanca"

Combarbalita ——
tipo "la rosita”

Tipo: decorativa local
N¥ laminas: 11 piezas
Pulida: medio alto
Medidas: 8 x 15 ¢cm
Acabado: lacado

Tipo: decorativa universal
N® laminas: 5 piezas
Pulido: medio

Medidas: 10 x 10 cm
Acabado: natural

Tipo: Funcional universal
N laminas: 6 piezas
Pulido: medio

Medidas: 20 x 20 cm
Acabado: natural



HERRAMIENTAS SUBTECNICAS

* DESBASTE

*REBAJADO

« CURVADO

Disco granito : : Piedra esmeril Piedra esmeril Medidor de llave para la i
piedra blanda Piedra esmari tamanos medio pequena espesores piedra esmeril



r 3
ESMERIL / DESBASTE

REALIZAR EL DESGASTE Y VACIADO SUPERFICIAL DE LA PIEDRA

4

Para este tipo de
esmerilado de una
fuente el artesano
esta utilizando un
esmeril de 9cm
de digmetro y de
espesor de 2 cm. Marcar la piedra con Mantener estable

el molde de cartén y la piedra sobre las
un lapiz manos, también se

usa un atril para asf
apoyar el objeto

Para el trabajo de

las esquinas cambiar
diametro del esmeril

Comprobar si esta
parejo el espesor
con el medidor

Terminar desbaste
por los bordes y
dejar 0,3 cm para
el pulido final

Iniciar el desbaste
desde el centroy
desde el punto con
mas profundidad

Corte del resultado
del vaciadoenel
esmeril por desbaste






Para este tipo de
esmer ado dE una
fuente el artesano

esta utilizando un |
esmeril de 9 cm a B  BLr R

de diametro y de (B . |

espesor de 2 cm. '

Marcar el rebajado Introducir la piedra Mantener firme con Cambiar el espesor Cambiar didmetro de Muestra resultado

que se busca lograr inclinada abajo del las dos manos hasta de el disco esmeril el disco esmeril para por el rebajado de

en piedra con un lépiz esmeril para luego lograr la profundidad para trabajar las trabajar las esquinas el disco esmeril
subir lentamente necesaria curvas mas cerrada pronunciadas







ESMERIL / CURVADO

REALIZAR TERMINACIONES REDONDEADAS

PASOS:

3 r 3 -
I ' II '

Marcar las curvasque  Posicionar la piedra de Realizar medio giro Emparejar la curva Cambiar posicidn de Finalizar la curva al Resultado de las
se espera en la piedra forma paralela al disco de la piedra desde sin fuerza bajo el la piedra para para emparejar superficie terminaciones en
con un lapiz inclinar la pledra para el iniclo al fin de la esmeril en puntos terminar los detalles sin ejercer fuerza, curva
iniciar el trabajo curva en paralelo al irregulares curvos solo al tocar el disco
disco






PIEZAS ESMERILADO

Combarbalita
tipn “los sapos”

Combarbalita
tipo “la rosita”

Combarbalita
tipo “la rosita"

Combarbalita
tipo “los sapos”

Tipo: decorativa nacional
N? Piezas: 2 piezas
Pulido: medio alto
Medidas: 5 x 10 cm
Acabado: lacado

Tipo: decorativa simbdlica
N? laminas: 1 pieza
Pulido: medio

Medidas: 8 x 14 cm
Acabado: natural

Tipo: Funcional universal
N2 laminas: 2 piezas
Pulido: medio bajo
Medidas: 10 x 15 cm
Acabado: natural

Caombarbalita
tipo "los sapos”

Combarbalita
tipo “san lorenzo”

Combarbalita
tipo "pama”

Combarbalit
tipo ‘manguehua”

Combarbalita
tipo "la rosita”

Combarbalita.
tipo "la rosita”

Tipo: decorativa universal
N¢ Piezas: 1 pieza

Pulido: alto

Medidas: 12 x S cm
Acabado: lacado

Tipo: decorativa universal
N¢ laminas: 1 pieza
Pulido: alto

Medidas: 14 x 7 cm
Acabado: lacado

Tipo: decorativa nacional
N¥ laminas: 9 piezas
Pulida: alto

Medidas: 10 x 12 cm
Acabado: lacado



ESTRATEGIA DE
IMPLEMENTACION
PROYECTADA



POSTULACION PARA
FONDO CULTURAL

Este proyecto podria formar parte de un proyecto mayor, el cual
contemple la investigacion de duracion minima de mas de un afio.
Este deberia darse en un contexto idealmente sin cuarentenas,
para esteblecer una continuidad para lograr el trabajo y estrate-
gias presenciales, generando asi mas material y contenido sobre
la piedra nacional.

El fondo adecuado para este tipo de proyecto seria el fondart na-
cional de artesania, el cual entrega financiamiento total o par-
cial para proyectos de investigacion tedrica y desde la practica
disciplinar investigacién sobre técnicas, materiales, entre otras,
gue consideren una difusidn coherente con la propuesta para el
sector artesnal. Se puede abarcar junto con otras materiay am-
bitos vinculados a la creacidn, historia, teoria, critica, curaduria,
archivistica, documentacidn, técnicas, conservacion, museografia
y catalogacion; ademads de proyectos de investigacion.

Otro fondo posible para postular es el de patrimonio cultural, el
cual busca fomentar investigaciones sobre el patrimonio cultural,
gue produzcan nuevos conocimientos o amplien los ya existentes,
contribuyendo a la preservacion o salvaguardia del patrimonio
cultural. También en este fondo se especifican proyectos de iden-
tificacion, registro y levantamiento de patrimonio cultural, para
generar datos e informacion que aporten a la gestién integral

Todos estos fondos permitirian procesos de registro e identifica-
cidn, los cuales potenciarian la entrega de la denominacién de ori-
gen a la artesania en combarbalita, ademads podrian potenciar el
convertir a combarbala una “ ciudad artesanal”, este corresponde
un reconocimiento entregado por la Unesco y el concejo interna-
cional de artesaniacon el fin de fortalecer el potencial local para

la innovacidn, el desarrollo del turismo creativo en el mundo
y crear nuevas oportunidades para la cooperacién y la asocia-
cién entre las ciudades artesanales creativas designadas. Este
reconocimiento es entregado a aquellas ciudades que, como
su nombre lo indica, guardan una tradicion cultural ligada a la
produccidn de artesania, a la fecha este reconocimiento lo han
obtenido las localidades de Chimbarongo ligado al trabajo en
mimbre, Rari ligado al crin o pelos de caballos y Dofihue por su
tradicional chamantos.

Estas estrategias aunque pueden parecer un nombre, en mu-
chos casos se comprometen y fomentan al sector mucho mas
alla, pero para acceder a ellas se debe contemplar de los regis-
tros e investigacién previa, necesarios para las postulaciones.
En esta linea la importancia de seguir potenciando el estudio de
la piedra combarbalita seguira abirendo los caminos y las gran-
des posiblidades de la piedra nacional.
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MAQUETA COMPENDIO DIGITAL
SOBRE LA COMBARBALITA

Como parte de la estrategia en proyeccion del trabajo de in-
vestigacion realizado se podria desarrollar un compendio del
material, el cual formaria parte de los primeros documentos de
la piedra combarbalita, ya que solo se encontré durante la inves-
tigacion un documento respectivo a la piedra. Este documento
podria estar abiero al pueblico general, como material informati-
vo, contribuyendo asi a potenciar el conocimiento y trabajo en el
material. A continuacion se muestra una maqueta basica de este
compendio para esbozar una idea.

GOOg |€ piedra combarbalita
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MAQUETA PARA REVISTA
IMPRESA COMBARBALITA

Se materializaron las fichas a modo de prueba, para visuali-
zar el contenido desde una maqueta, aqui se expone un re-
sumen de la impresion realizada. En donde se muestran los
tres temas investigados sobre la piedra nacional. La idea de
esta proyeccion es hacer visibles las opciones que se pueden
realizar a partir de la investigacion realizada. La idea es en-
tregar a los artesanos que colaboraron con nuestro trabajo
un compendio que agrupa toda la informacion, es por esto
que se aprovechard este material ya impreso.

FLAUTAS / BONIOOS ¥ BETUALR

COMBARBALITA / EDRA CASA B
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MAQUETA PAGINA WEB SOBRE
LA COMBARBALITA

El prototipo de una pagina web es otra posible estrategia en pro-
yeccion del trabajo de investigacion realizado. Esta pagina permi-
tiria acceder al pasado de la piedra, la caracterizacion de esta y
las técnicas actuales de igual forma que el compendio, sin em-
bargo esta plataforma permitiria la interaccidn del publico gene-
ral, la posibilidad de contactar a los artesanos, posibilidad de ver
videos y por sobretodo la capacidad de actualizarse, lo cual se
considera muy positivo. Ademas se podria anexar a esta una pla-
taforma de venta de la artesania actual, la cual podria potenciar
sus ventas en complemento de informacion.

< & # httosfediter wix.comMimifedtonwely/rende 372t -B0eb-4bE3-DIB-abaTDebs I BEET_gI=1"1cc7ug3” gamMTeIMIOWNTEYMCAXNESNTgwN.

wix 5O ANora Sstas 8N 8l Mo VIStE prEvia T—

Haz upqrads da 1u pégina wab para sliminas los Bnuncios de Wix | 1152 Upemde )

I Combarbalita
-~ .

. : T

B La piedra Combarkald

® x §

i it Py | Coevimena v

Combarbalita

La Balsa misteriosa de combarbalita

Combarbalila

Lipeda Toodecomoatoks  Combarted  Fasc Thorkces wessrabes  Wore
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MAQUETA EN INSTAGRAM
SOBRE LACOMBARBALITA

La proyeccion de la informacidn a través de redes sociales, podria
ser una plataforma interesante de divulgacion, para esto se po-
drian subir publicaciones de las piezas arqueoldgicas entregando
datos sobre el pasado en las descripcidn de esta, ademas se po-
drian mostrar los tipos de piedras con breves explicaciones sobre
sus minerales y la variedad de sus tipos. Lo interesante de esta
proyeccidn en instagram es que tiene muchos formatos para di-
vulgar la informacion, por ejemplo se podrian subir historias con
las piedras relacionadas a su artesania actual, o historias de los
artesanos en la realizacidn de su oficio.

NY@OO®

combarbalita_piedra  Edterperiit | 3
22 publicaciones O seguldores 0 seguidos

Combarbalita
Compendic de la Pledra Naclenal da Chile

l PUBLICACIONEE =HIGTV GUARDADOD J CTIGUETADAS

ESMERILANDO

r
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CONCLUSIONES



Para concluir sobre el proyecto presentado, hay varios puntos im-
portantes sobre los cuales reflexionar, primero sobre los estudios
y usos de las materias primas, ya que en Chile se concentran una
gran variedad de recursos naturales como es el caso de la com-
barbalita, sin embargo nos llamd mucho la atencidn que sobre
ellos se encontrd una realidad reducida de investigaciones o estu-
dios sobre ellos desde el &mbito artesanal. Aporte que se conside-
ra una gran oportunidad donde apoyar y fomentar al sector, donde
los artesanos se dan una instancia para reflexionar y profundizar
ideas de su oficio, del uso de sus materias primas y de el valor que
le dan y hay en potencia sobre su trabajo artesanal .

El proyecto paso por varia etapas de reconstruccion por distintos
motivos y complejidades presentadas, una de estas debido al va-
cio de informacidn sobre la combarbalita, sin embargo este fue el
detonante que logrd transformar el proyecto en cuestidn, donde
la falta de informacidn e indocumentacion fue el gran problema
desde donde se podia aportar. Esta tarea al inicio se consideraba
inabarcable, desmesurada, interminable y no indicada para un di-
sefador, pero al cuestionarnos y preguntarnos como abordarlo,
comprendimos que justamente esta dificultad es la que forja la
realizacidn de un proyecto integral en la universidad. Al tener que
conformar una relacidn, entre artesanos, gedlogos, arquedlogos,
historiadores, ciudadanos y otros intermediarios que hacen posi-
bles distintas miradas. En donde cada aporte desde sus distintas
experiencias forman un complemento enriquecedor de conoci-
mientos.

Otra dificultad presentada fue la de la adaptacion y comprensidn
de el sector artesanal, ya que los artesanos como maestros y ex-
pertos en este material estudiado tenian las légicas de todas sus
caracteristicas y usos muy interiorizadas, por lo que la informacidn
no lograba obtenerse en las primeras etapas, ni menos compren-
der a qué se referian en la practica cada uno de ellos de manera
oral, pero analizando su trabajo en el taller, después de un tiempo
observando las técnicas empleadas, y a medida que el artesanos
explica y caracteriza una piedra, poco a poco logré

sumergirme en la ldgica artesanal. Pero para lograr obtener la
informacién fue muy importante ser un actor activo, preguntan-
do y cuestionando el porqué de las respuestas del artesano, pi-
diendo ejemplos, demostraciones y comparaciones. Pese a las
dificultades de la pandemia, los artesanos estuvieron comple-
tamente disponibles de manera presencial cuando terminaban
las cuarentena, y siempre estuvieron disponibles por teléfono
para contestar dudas y entablar largas conversaciones sobre
la piedra.

Sobre el pasado precolombino del material, esta parte del pro-
yecto fue una de las mas enriquecedoras, ya que pudimos ex-
poner a los artesanos del material una parte de la historia que
ellos desconocian, viendo las piezas y reflexionando sobre ellas
se abrieron varias conversaciones sobre el pasado, el presen-
te y el futuro de la combarbalita. Una de las conversaciones
principales fue la importancia que se les daba a esta piedra por
estos pueblos, siendo en varios casos parte de objetos rituales
y simbdlicos, los que cuestiond la capacidad y potencial de cada
artesano, donde las ldgicas de transformacién de la piedra se
abrieron a la busqueda y cuestionamiento sobre ¢cuales son
estos objetos tan valiosos para nosotros hoy?. Por otra parte
ademas se analizd sobre la importancia en las funciones que
lograban gracias a esta piedra, por ejemplo poder realizar los
exoticos sonidos rajados con sus flautas, lograr moler y con
tener sus alimentos y muchas otras funciones, las cuales nos
hicieron reflexionar sobre el oficio actual.

Como conclusién general del proyecto, este consistido en un
gran desafid personal, al mirarlo por completo creo que hay
muchos mas ambitos donde se podria seguir aportando y com-
plementando informacién. Otro aspecto critico del proyecto fue
la dificultad de la ejecucidn grafica, donde las habilidades de
una disefiadora especializada habrian sido un gran aporte com-
plementario a la investigacion, se utilizaron los aprendizajes
bases entregados durante la carrera en esta area, sin embargo
se considera que las habilidades de este tipo no son mi fuerte
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