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ACCESO DRIVE

CONSIDERACIONES PRELIMINARES

Este icono es un botdn dispuesto en lugares estratégicos de este
documento con el fin de llevar al lector a un dirve donde se encuen-
tran los archivos en una mejor resolucion. Esta modalidad permite
una mejor visibilizacion de los documentos clave que respaldan y
representan al proyecto, reemplazando de ésta forma, el item de los

, el cual suele estar al final del archivo por lo cual su revision
puede ser incdmoda o inoportuna.


https://drive.google.com/drive/folders/1iaA1XlemR2L4im83G6qjPKhQX5tSJ4_6?usp=sharing

INTRODUCCION



Los diferentes pueblos a lo largo de la historia han dejado rastros, siendo los
de caracter material aquellos que, en muchos casos conforme al tiempo, van
adquiriendo cada vez mas valor para las sociedades sucesoras. Dichas objetos
ya sea por curiosidad, afan de aprendizaje, interés econdmico y/o admiracién,
comienzan a ser coleccionadasy atesoradas. Este fendmeno sienta, entre otras
cosas, las bases de lo que fueron los antiguos gabinetes de curiosidades y que
hoy han llegado a conformar lo que conocemos como museos, salas de exhi-
bicidn o centros culturales.

En estos espacios podemos encontrar diversas piezas que desde un punto de
vista, son testigos de sabidurias y conocimientos que otras comunidades que
nos antecedieron transfirieron de forma inconsciente (o no) en los objetos que
utilizaban tanto a diario como para situaciones especiales, muchos de los cua-
les seran entendidos bajo el concepto de cultura material. Son estos mismos
“hechos materiales” (Sarmiento, 2007) aquellos que, debido a su valor cultu-
raly patrimonial, nétese la diferencia, son dispuestos en vitrinas para exhibirlos
y resguardarlos, compartiendo al publico observador, su belleza, historia, valor
y/o ensefianzas.

De esta forma, nos encontramos con diversos espacios culturales en Chile que
buscan transmitir sabidurias y conocimientos, a partir de la herencia material
procedente de los pueblos originarios que habitaron y habitan el territorio.



MOTIVACION PERSONAL



En una sociedad y momento histérico que pide cambios y avances. En un afio
que pienso, a muchos nos ha servido sobre todo para replantear ideales, pla-
nes y propdsitos de nuestra vida, ha sido un buen momento para pensar y
calmarnos. Creiamos ser duefios de todo, pero siempre existe alguien que ya
habia recorrido el camino, alguien o algunos que hoy nos siguen ensefiando y
transmitiendo mensajes. De esta forma, creo que una buena forma de ir hacia
adelante, es mirar un poco atrds, a quienes nos antecedieron y las sabidurias
que nos han traspasado en su paso por el territorio chileno.

AUn tenemos mucho que aprender de cdmo vivieron otras comunidades y gru-
pos sociales afios atras, y cémo comprendian ellos el mundo en ese entonces.
Estas experiencias humanas han dejado rastros, siendo muchos de aquellos
elementos culturales sobrevivientes al paso del tiempo, los cuales siguen pre-
sentes en nuestros dias porque tienen un valor y un significado capaz de tras-
gredir épocas. Estos vestigios que llegan a nosotros hoy de una forma u otra,
transportan conocimientos, que nos pueden ayudan a comprender y conocer
a otros y a nosotros mismos en una cadena humana que busca recordar para
conservar su propia humanidad.
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3.a Cultura: conceptos generales

“La cultura es el elemento que permite unificar a un pueblo; es el principio que
permite la cohesion o unificacidon de nuestras Comunidades. (...) La cultura
no son solo los elementos que poseemos y las manifestaciones visibiles. Hay
que entender la cultura como una forma de pensar, avanzar y progresar en
el desarrollo y en la interrelacioon del grupo social.” (Elicura, 1999, p.48)

figura 1. Grupo étnico Aymara. fuente o autor: Juan Van Kessel 1989. archivo de; fotografiaindigena.cl
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Si bien, comenzar con el tema de la cultura puede parecer un poco
amplio, este concepto especialmente por la variedad de definicio-
nes que existen para abarcarlo, resulta ser relevante para aclarar
el punto de partida y posterior desarrollo del presente proyecto.

La cultura cominmente se atribuye a comunidades o pueblos, por-
que se asociaa un grupo social por extenso o estrecho que este sea.
Por ejemplo; cuando hablamos de la cultura europea nos estamos
refiriendo atodo un continente, o por otro lado, hablar de la cultura
diaguita, hace alusién a un pueblo originario especifico del norte
de Chile. Por supuesto que existen también subculturas dentro de
una misma cultura, y las opciones son infinitas, después de todo un
grupo social puede ser un pais entero o un grupo de diez personas.

Sin embargo, para fines de este escrito conviene quedarnos con
la idea de culturas asociadas a pueblos o comunidades humanas
unidas por compartir algo en comun. Terry Eagleton refiere a esta
idea de la cultura al proponer: “Y es cultura, en el sentido de un
lenguaje comdn, una tradicién, un sistema educativo, unos valores
compartidosy cosas de este estilo, lo que interviene como principio
de cohesidn social.” (2001, p.45).

Otro eje relevante a considerar al momento de comprender el con-
cepto de cultura es la experiencia, y con ella se refiere a la expe-
riencia humana de cémo vivir, por lo tanto, tiene que ver con las



acciones y con la forma de experimentar el mundo (Sepulveda,
2010). De estaforma, la cultura en sitiene un caracter espontaneo
y alavez duradero porque estamos hablando de actitudes, menta-
lidades y valores que adoptamos dia tras dia, en el contexto de una
comunidad en un determinado entorno. Estas diferentes formas de
vivir que tiene una persona dentro de un grupo social y éste en un
determinado contexto temporal y territorial, nos lleva a distinguir
las diferentes culturas.

El modo de actuar y de vivir de los diferentes grupos sociales que
van a ser identificados como culturas distintas, esta en constan-
te transformacion porque naturalmente las sociedades cambian,
se mezclan y alteran. En este sentido Peter Burke indica que: “No
existen fronteras culturales cerradas en sentido estricto, lo que hay
es una especie de continuidad cultural” (2010, p.64). De manera
que existen culturas “masivas” que se propagan, expanden incluso
apropian de otras mas exclusivas por asi decirlo, y llegando al ex-
tremo podriamos pensar en el fendmeno de la globalizacién, pero
esa ya es otra tematica.
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figura2,3 & 4
Construccion de ruka
en el museo mapuche
de cafiete, a la usanza
tradicional.

fuente o autor: Museo
o ) IHl Mapuche de Cafiete,
et i R Coleccion digital.

y
Y

En sintesis, la palabra cultura puede ser atribuida a una comunidad
o0 grupo social cuyos integrantes experimentan el entorno de la
misma o similar maneray al hacer esto desarrollan formas propias
de actuar que pueden mutar en el tiempo.

Ahora bien, si la cultura tiene que ver con cdmo vivimos en el con-
texto de una comunidad a diario, comienzan a aparecer ciertos
elementos materiales e inmateriales particulares que permiten o
posibilitan la realizacién de actividades siendo estas rutinarias o
bien singulares como las ceremonias, festividades, rituales etc.
Desde otra mirada, podemos considerar estos elementos “conse-
cuencias” de cdmo estamos acostumbrados a hacer nuestros que-
haceres, porque efectivamente la cultura si tiene relacién con las
costumbres. De esta forma, nuestra forma de vivir se va a encarnar
en aquellos artefactos, practicas y representaciones que nos ro-
dean, de los cuales, para fines de este proyecto nos centraremos en
aquellos de caracter material, denominados desde algunas areas
de estudio como cultura material.
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3.b Cultura material: cuando lo inmaterial se vuelve material

“Por ahi fuimos andando, intentando primero que los
objetos nos contaran su historia, sus suefios; porque eso
es en el fondo nuestro pensamiento: los objetos no solo
son restos vacios del pasado sino una continuidad de la
memoria. Los objetos suefian y nos traen esa realidad
desde el futuro como pueblo.” (Lienlaf, 2010)

figura 5.

Descripcion

Canasto yagan de
tejido de junco,
Cabo de Hornos.
Fuente o autor
Museo antropoldgico
Martin Gusinde.

Los elementos que conforman la cultura material son considerados
para autores como Ismael Sarmiento como una “fuente histdrica,
con los que también algo se puede inferir acerca de una determi-
nada situacién social en el tiempo.” (2007, p.218) Bajo esta pers-
pectiva, este término suele ser utilizado por historiadores, porque
mediante el estudio y andlisis de estos objetos es posible inferir y
conocer el actuar del hombre de cada época y contexto social. De
acuerdo con Sarmiento, estos “hechos materiales” proporcionan
significaciones sobre las relaciones sociales de las comunidades,
siendo registros de existencia, practicas culturales, y sobre todo
grandes reveladores cuando éstas desaparecen en un pasado que
nos es dificil de comprender. En otras palabras, la cultura material
es también la materializacién de determinadas formas de actuar
que tras su continua repeticidn en el tiempo se consolidan como
costumbres. Los artefactos resultantes serdn un recurso a través
del cudl es posible congelar, algunos diran incluso fosilizar, la his-
toria intangible en un presente absoluto (Gallardo, 2016).

Para visualizar esta relacion y a la vez dicotomia entre cultura ma-
terial e intangible, pensemos, por ejemplo, en la fabricacion de
canastos en el contexto de las culturas fueguinas, en las cuales la
confeccidn de estos objetos es costumbre dentro de la comunidad.
La habilidad para hacer estos recipientes elaborados con fibras ve-
getales era adquirida por nifias que miraban a sus madres durante
el proceso de elaboracion del canasto mientras unian los juncos



figura 6.(derecha)
Ana Mercedes Sar-
miento, cultora cesteria

yagan.

fuente o autor
SIGPA

figura 7.(izquierda)

Piezas de cesteria
yagan confeccionadas
por Daniela Gallardo
fuente o autor

Museo regional de
Magallanes
(surdoc.cl)

con diferentes técnicas, dependiendo de sus usos. Era una activi-
dad en la cual las mujeres se reunian mientras conversaban y se
contaban historias, tejian y ensefiaban. El resultado es un canasto,
pero su proceso de elaboracion involucra varios actores inscritos
en un contexto, conformando asi el entorno y el sentido cultural
del objeto mas alla de su resultado tangible. En este sentido, cada
artefacto cultural es un vehiculo narrativo que tiene una historia
que contar, la cual trasciende de su material, edad y forma.

A través del estudio de estos artefactos arqueoldgicos y etnografi-
cos es posible abstraer conocimientos, creencias, costumbres etc,
y entender el entorno que tuvieron las culturas que nos antecedie-
ron y que también heredamos. De manera que, la cultura material
se atribuye principalmente a aquellos objetos de estudio, testigos
de un pasado del cual podemos aprender como sociedades.

Las técnicas que conformaron estos objetos, la virtud del creador
y el contexto en el cual fueron creados, no es lo Unico por lo cual
son valiosos para los estudios culturales. Ademds, existen tambien
motivos sentimentales, simbdlicos y culturales por las cuales han
sido resguardadas, sobreviviendo asi al paso del tiempo.
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Los elementos que conforman la cultura material, son apreciados
sobre todo por el significado que las personas le atribuyen. Muchos
de estos objetos, debido al caracter simbdlico que representan,
fueron elegidos en algin momento para ser transmitidos de gene-
racion en generacion por las mismas comunidades. Esto respon-
de quizas, a la necesidad humana de querer proteger y conservar
aquello que nos transmite recuerdos y emociones, en una lucha
histérica contra el paso del tiempo y el olvido, porque “olvidar las
historias familiares u organizacionales y no compartir las propias
con nuestros multiples entornos, lleva a un olvido permanente, y
ello es desconocer la trascendencia que tienen en la formacion e
inspiracion de la sociedad” (Trajtman, 2018, pp. 25-26).

Hemos llegado a un punto en el cual nos encontramos con una
gran herencia ya sea milenaria o mas bien reciente, de elementos
que requieren tener un cuidado y nombre especial dado por su
trayectoria histérico-cultural, empezamos a hablar de entonces de
legados patrimoniales.
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3.c Patrimonio cultural: rescatar y transmitir el conocimiento

“Se afirma que el patrimonio no incluye sdlo la herencia de cada pueblo, las expresiones
muertas de su cultura -sitios arqueoldgicos, arquitectura colonial, objetos antiguos en
desuso-, sino también los bienes actuales, visibles e invisibles -nuevas artesanias, lenguas,
conocimientos, tradiciones.” (Garcia Canclini, 1999, p.16)

En términos generales el patrimonio es definido como “el legado
cultural que recibimos del pasado, que vivimos en el presente y que
transmitiremos a las generaciones futuras.” (UNESCO, 2020) Esta
compuesto por los elementos y las expresiones mas relevantes y
significativas de las diferentes culturas, por lo cual son traspasadas
conformando valiosas herencias contribuyendo a forjar la identi-
dad de lacomunidad misma. El patrimonio, entonces, remite a sim-
bolos y representaciones, a los “lugares de la memoria”, es decir, a
laidentidad. (Arévalo, 2004). De esta forma, se comprende que el
patrimonio viene a ser un registro de la identidad, historia, perso-
nalidad de una cultura. Ahora bien, las culturas mutan y se trans-
forman, y por lo tanto, no se pueden conservar de la manera exacta
que eran pasado el tiempo, las ensefianzas y el conocimiento que
nos dejan si puede ser conservado, siendo este aquél que cono-
cemos como patrimonio cultural de la humanidad. (Prats, 1998).

Entendemos entonces que el patrimonio tiene un caracter testi-
monial, documental al ser un registro que en su debido momento
fue considerado digno de conservar y compartir debido al valor
simbdlico que representa. A diferencia de la cultura material, (que
por cierto puede o no ser patrimonio), el patrimonio material se
identifica mas con una herencia que fue elegida para ser transmi-
tida en el tiempo, porque representa algo mas que su historia o
cualidad cultural.

En cuanto a las diferencias entre patrimonio y cultura, estas po-
drian resumirse en que todo lo que se aprende y transmite social-
mente es cultura, pero no patrimonio. Los bienes patrimoniales
constituyen una seleccién de los bienes culturales. De manera que
el patrimonio esta compuesto por los elementos y las expresiones
mas relevantes y significativas del plano cultural, y al resguardarlos
se contribuye a que la cultura misma pueda subsistir o en algunos
casos que sus saberes puedan ser recordados aunque sea en un
sentido conmemorativo.

Por ultimo, y para dar por finalizado el concepto de patrimonio,
resulta necesario volver a recurrir a Fidel Sepulveda, quién nos pro-
porciona una descripcién condensada pero precisa al declarar que
éste refiere a un “Universo de bienes tangibles e intangibles memo-
rables (dignos de memoria), perdurables (dignos de permanencia),
entrafables (sustentadores de viday de sentido), trascendentes (al
hombre, a su circunstancia, su espacio, su tiempo).” (2010, p.63)



3.d Clasificar el patrimonio: tangible e intangible
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El aspecto fundamental que subyace sobre un objeto patrimonial es el valor que le es atribuido por una cultura.
Lo que nos hace considerar un objeto como perteneciente al patrimonio, mas que cualquier otra cosa, son las
cualidades intangibles que él representa y que nosotros valoramos. (De Carvalho, 2014, p.6)

"" 5 ] . 1 1
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figura 8. Machis mapuche. fuente o autor: César Cortes para revista universitaria uc n31612020

El patrimonio cultural se encuentra clasificado desde su naturaleza
tangible ointangible. Por una parte, el patrimonio intangible refiere
a todos los usos, representaciones, expresiones, conocimientos y
técnicas de una determinada cultura. Dichas practicas involucran
lainteraccidn de las personas con su entorno dentro de una comu-
nidad, en la cual el grupo social reconoce sentimientos identita-
rios que pueden promover el respeto a la diversidad y creatividad
(UNESCO, 20138). Estas costumbres y practicas simbdlicas, por las
cuales viven hombres y mujeres, afianzan su valor al ser transmi-
tidas de generacidn en generacion y, por lo tanto, representar “el
caracter memorable que las define como bienes patrimoniales”
(Eagleton, 2017, p. 13).

Por otro lado, muchas de estas costumbres se encarnan y materia-
lizan en procesos de produccién de artefactos culturales los cuales,
asuvez, vanaadquiriendo un significado simbélico particular (Bur-
ke, 2010). En otras palabras, la materializacién de determinadas
costumbres que se encuentran enmarcadas como patrimonio in-
tangible van a conformar lo que reconocemos como el patrimonio
tangible. De esta forma es inevitable la existencia de una profunda
interdependencia entre el patrimonio cultural inmaterial y el pa-
trimonio material cultural y también natural.(Convencién para la
Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial, 2003).



sub.
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3.e Patrimonio en Chile: aproximacion al patrimonio cultural indigena

Para el mundo indigena es dificil concebir el mundo
material e inmaterial po
objetos tienen sentic
sentido de cada soc
(Margarita Alvarado

figura 9.

Pifilka o Flauta
fuente o autor:
Museo del limari

A nivel nacional, el patrimonio es considerado un legado “de” y
“para” los chilenos, al ser entendido como bienes de acuerdo con
la definicion de patrimonio cultural que propone DIBAM, organismo
que hoy se integra en la administracidn del Servicio Nacional del
Patrimonio Cultural: “El patrimonio cultural es un conjunto deter-
minado de bienes tangibles, intangibles y naturales que forman
parte de practicas sociales, a los que se les atribuyen valores a ser
transmitidos, y luego resignificados, de una época a otra, o de una
generacion a las siguientes” (2005, Dibam).De esta forma, hablar
del patrimonio nacional es hablar de una identidad nacional, que
se conforma por una herencia o legado que se traspasa de genera-
cion en generacion, contribuyendo a recuperar y conservar rasgos
comunes en un grupo de personas, familia o nacién a partir de
construcciones sociales (De Carvalho, 2014).

A nivel institucional, el afio 2018 se conforma el Ministerio de las
Culturas, las Artes y el Patrimonio, el cual agrupa en una sola enti-
dad a los antiguos Consejo de la Cultura, Dibam y Consejo de Mo-
numentos Nacionales, el cual promueve, dentro de sus principios
el reconocimiento del patrimonio cultural como bien publico; “El
Ministerio reconoce que el patrimonio cultural, en toda su diver-
sidad y pluralidad, es un bien publico que constituye un espacio
de reflexidn, reconocimiento, construccién y reconstruccién de las
identidades y de la identidad nacional.”

(cultura.gob.cl, 1 de diciembre 2020)



Desde la necesidad de proteger, conmemorar y transmitir (exitosa-
mente o no) la herencia de conocimientos y sabidurias proceden-
tes de los pueblos originarios que habitaron y también habitan el
territorio nacional, se conforma aquello que conocemos como el
patrimonio cultural indigena en Chile. Desde su comprensién como
patrimonio, el Consejo de Monumentos Nacionales sefiala que; el
patrimonio cultural indigena es todo aquello que los pueblos han
aprendido a realizar en el tiempo, lo cual conlleva a la formacién de
valores culturales que se desarrollan en una relacion directa con el
entorno y contexto en el que habitan (20086).

Actualmente, tras la creacion del Ministerio de las Culturas, las Ar-
tes y el Patrimonio se crea el Servicio Nacional del Patrimonio Cul-
tural, organismo dentro del cual estd comprendida la Subdireccion
Nacional de Pueblos Originarios - SUBPO. “La Subdireccion Na-
cional de Pueblos Originarios tiene por misién apoyar y promover
la implementacién de politicas publicas culturales que consagren
derechos que protejan y promuevan el patrimonio cultural y las
expresiones artisticas y culturales tradicionales y contemporaneas
de los pueblos indigenas y pueblo tribal afrodescendiente chileno
en Arica y Parinacota.” (cultura.gob.cl, 1 de diciembre 2020).

Ahora bien, esta manera de comprender y administrar la herencia
de los pueblos originarios como patrimonio cultural indigena, po-
dria ser criticada ya que los pueblos originarios hoy reconocidos
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de acuerdo a la Ley Indigena 19.253, no se consideran a si mismos como pueblo chileno.
Sin embargo, su herencia cultural, es administrada como patrimonio nacional, siendo esta
protegida por organismos que se comprometen a resguardar y proteger aquellos elemen-
tos que son considerados valiosos para la historia e identidad cultural del pais. En este
sentido, este patrimonio abarca desde los mas antiguos y pequefios objetos arqueoldgicos
hasta las hoy aln vivas tradiciones ancestrales, las cuales contribuyen a la consolidacién
de diferentes culturas nacionales que nos ayudan a cuestionar y sensibilizar el mundo que
nos rodea desde nuestras transmutaciones culturales (Gallardo, 2016).



3.f Espacios de visibilizacién y resguardo

“Mucha gente sobre todo vigjita, nos decia; ya que mis nietos no estdn por-
que los huinca nos los arrebataron, ¢a quién le dejo yo mis cosas? Y yo pienso
que el museo es un buen espacio para dejar nuestras cosas, porque vemos
como las cuidan.” (Juanita Paillalef, Comunicacion personal, Octubre 2020)

figura10. conservacion de las piezaas en el museo del Limari.
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Como fue establecido anteriormente, el patrimonio cultural se
encuentra clasificado desde su naturaleza tangible o intangible.
El presente proyecto se sitla en el ambito de la herencia cultural
indigena mas bien tangible, es decir, las piezas etnograficas y ar-
queoldgicas que conforman el patrimonio material indigena, las
cuales podemos encontrar en diverosos espacios comprometidos
con el resguardo, conservacion y exhibicién de dichas colecciones.

Por otro lado, es relevante referirnos a conceptos como lo es la
patrimonializacion y su relacién con la musealizacién, siendo pro-
cesos de descontextualizacidn y posterior recontextualizacion res-
pectivamente. En otras palabras, entender que ciertas piezas de
la cultura material indigena son elementos patrimoniales, ocurre
la recontextualizacion de dichas piezas, las cuales adquieren un
nuevo sentido. Es decir, la reubicacion de elementos en nuevos
contextos, genera por cierto nuevas realidades (Prats, 2007).



En este contexto, nos encontramos con una considerable cantidad
de espacios, galerias, salas y museos que visibilizan y resguardan
piezas procedentes de culturas ancestrales y pueblos originarios
que forman parte del patrimonio material indigena.

En Chile muchos de estos espacios dependen del Servicio Nacional
del Patrimonio Cultural tales como el Museo del Limari, el Museo
de Arte y Artesania de Linares, el Museo antropoldgico Martin Gu-
sinde, el Museo Arqueoldgico de la Serena, entre otros. Por otro
lado, existen muchas asociaciones comunitarias o bien iniciativas
privadas, que también administran y transmiten el patrimonio ma-
terial indigena como lo es; el Museo Chileno de Arte Precolombino,
el Museo de Colchagua y el Museo de la Artesania Chilena en Lo-
lol. Ademds de museos gestados desde municipios y comunidades
como por ejemplo el Museo Regional de Iquique y el Museo Mapu-
che de Purén, y otros espacios institucionales tales como, el museo
de Arte Popular Americano de la Universidad de Chile y el Aula de
Arte de Pueblos Originarios de la Pontificia Universidad Catdlica.

MARCO TEORICO

“Cada pieza en si es un universo que
encierra la espiritualidad de un
pueblo condensada en su creador.”
(Luis Solar, conservador del Museo
Chileno de Arte Precolombino)

Conservacion. fuente o autor: Museo del Limar{
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“Tierra como recurso”
Fotografia por Diana
Morales, exhibicion
del Museo Nacional de
Colombia.
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4.a Cultura material en silencio: el artefacto tras la vitrina

El patrimonio no es solo sobre el pasado -aunque también lo sea- tampoco
concierne solamente a cosas materiales —aunque también sea sobre eso- el
patrimonio es un proceso de compromiso, un acto de hacer significado en el
presente y para el presente. (Smith, 2006, p.1)

Museo del Limari.

Muchas de las piezas que conforman el patrimonio material indi-
gena han sido atesoradas y resguardadas desde mucho antes de
su llegada a los museos u otros espacios donde las encontramos
hoy. Esto puede tener su origen en la costumbre que ha existido
desde hace afios, hoy quizds menos comun, de coleccionar artefac-
tos considerados exdticos procedentes de las diferentes culturas
ancestrales indigenas.

De esta manera, el objeto que quizas en algiin momento fue utili-
tario y corriente adquiere un caracter de culto, formando parte de
la que conocemos como coleccidn, la cual se define en términos
generales como; un conjunto ordenado de cosas, por lo comun de
una misma clase y reunidas por su especial interés o valor (RAE,
2 de dic 2020). Si hablamos de una coleccidn para el &mbito mu-
seisto, esta refiere a aquel “conjunto de objetos que, mantenido
temporal o permanentemente fuera de la actividad econdmica, se
encuentra sujeto a una proteccién especial con la finalidad de ser
expuesto a la mirada de los hombres.” (Hernandez, 1994, p.10).

23



El proceso de llevar una pieza cultural a una vitrina o lugar de res-
guardo como lo son los museos y otros espacios semejantes que
realizan la misma accidn, se conoce como musealizacidn. Este con-
cepto si bien tiene muchas acepciones, llama la atencion aquella
que lo considera como una desicidn politica de “retirar determina-
das cosas de lavida” para convertirlas en “objetos de museos” (Pé-
rez-Ruiz, 1998) siendo expuestos como testigos culturales y con
esto también de la memoria individual o colectiva. (Sharer, 2000).
Pedro Miras refiere también al cardcter silencioso que adoptan los
objetos de exhibicién procedentes de las culturas de América latina
donde podemos apreciarlos “perfectamente mudos, (...) en una
presencia perfectamente ausente.” (1994, p.87)

Si bien esta es una visidn quizas anticuada, considerando las reno-
vaciones y cambios estructurales que los museos contemporaneos
u otros espacios semejantes han realizado para revitalizar las co-
lecciones y contenidos que albergan, muchos aln cuentan con el
peso de ser “sepulcros culturales™. Luis Alegria , jefe del departa-
mento de investigacion del Museo Historico Nacional (MHN) sefiala
refiriendo a esta situacién: “Adn aquellos que se muestran activos
y renovados en su comunicacién con el publico sufren el peso de
esa percepcién del Museo como custodios de un pasado desvin-
culado de toda pertinencia actual, opresivos en su interpretacién”
(2007, p.5)

PROBLEMATICA

Siendo este un tema de discusion recurrente en este ambito, se
ha sefialado incluso la aparicion de una nueva funcién museogra-
fica especifica para “despertar” los espacios de exhibicion, la cual
es denominada; reactivacién: “lo que implica poner en valor los
bienes patrimoniales e integrar a sectores de la comunidad como
socios o aliados del museo.” (Chaparro, 2013, p.58)

El artefacto cultural que es expuesto pasa de tener una funcion
activa en la cultura a la cual pertenece, a tener una funciéon museo-
grafica, entendiendo que, una pieza de exhibicidn tiene el atributo
de representar un momento congelado en el tiempo.

En este sentido, dado que el museo es una institucion ajena al con-
texto original de creacién y de desarrollo de las manifestaciones
culturales inmateriales, se ha sefialado que existen riesgos de “fo-
silizacidn” para los bienes que son exhibidos dentro de la institu-
cién museistica. Por esta razdn se vuelve relevante considerar esta
situacion y promover acciones para evitar alteraciones simbélicas
en los elementos patrimoniales, siendo estos bienes sobre todo
vivos e identitarios. (Tiemblo, 2013)
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A modo de sintesis, entendemos que concepto de fosilizacidn tiene
un significado metaférico, que hace referencia a un elemento que
va perdiendo la vida hasta quedar solo como un rastro de algo que
fue. Este estado moribundo tiene una continuidad ldgica hacia el
olvido innevitable, en otras palabras, algo que se queda en el pa-
sado porque ya no tiene utilidad en el presente.

Dicha nocidn es contraria a los principios del patrimonio cultural,
el cual pervive en el tiempo gracias a los recuerdos, sensaciones y
sentimientos que despierta en las comunidades como hemos visto
anteriormente. Cabe recalcar que toda esta pérdida de vitalidad
que sufren los artefactos dispuestos en espacios de exhibicién,
también concuerda con la visién que tienen los pueblos indigensa
sobre cdmo concebir el mundo material, es decir, los objetos que
forman parte de sus costumbres y vida cotidiana. Esto se debe a
que, para estos pueblos es dificil comprender el mundo material e
inmaterial por separado, porque los objetos adquieren significados
diferentes dentro de los sistemas de sentido de cada sociedad o
cultura (Alvarado, comunicacion personal, 2020).

PROBLEMATICA

figurai13,14.15,16 & 17. Galerfas y coleccion de Palin, juego de la cultura mapuche. museomapuchecanete.gob.cl
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4.b Sintesis

El acto de exhibir piezas tanto arqueoldgicas como etnograficas
procedentes de culturas ancestarles y asi mismo vivas, es funda-
mental tanto para la conservacién como para la apreciacién y valo-
racion del patrimonio culturalindigena. Por estarazon, los espacios
que albergan estos bienes deben realizar un trabajo constante para
mantenerse activos e influyentes en la conservacion y transmisién
de las identidades culturales. En orden de cumplir con esta tarea,
muchos estan constantemente reinventdndose paraincoporar mas
al visitante y su interaccion con las colecciones. Al respecto, se ha
observado laimportancia de integrar y visibilizar las voces que ocu-
pan los visitantes dentro de estos espacios, como fuentes alternati-
vas de conocimiento parael posterior desarrollo y enriquecimiento
de las exposiciones. (Chaparro, 2013)

Finalmente, si bien pareciera ser evidente pero cabe recalcar que la
integracion de un espacio cultural en el contexto social y por ende,
comunidad en la cual se encuentray al publico al cual estd dirigido,
es esencial para mantener dicho espacio y sus colecciones “vivas”.
En este sentido, mantener vivas las colecciones tiene que ver con
que éstas puedan cumplir su rol de objetos culturales de exhibicién
(sea esta digital o presencial) y con ello, expuestos y administrados
de manera que puedan ser empleados como herramientas transmi-
soras de los conocimientos y sabidurias a las personas.

PROBLEMATICA
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“No son los objetos, sino las personas y su albedrio quienes al fin y al cabo
deben prevalecer. Seria desafortunado convertir la historia en un templo
de veneracion o conservacion sagrada, olvidando que ella solo existe
para ser objeto de critica y transformacién.”

Francisco Gallardo, 2016
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ACERCAMIENTO A LOS MEDIOS DIGITALES

Previamente se ha establecido laimportancia de mantener “vivos”y
actualizados los espacios que exhiben y transmiten la cultura ma-
terial, paralo cual dichos espacios requieren estar constantemente
reiventandose desarrollando estrategias para mantener la relacién
con las comunidades y visitantes.

En este contexto, vemos cdmo han aumentado e incrementado los
medios digitales para transmitir y visibilizar las diferentes expre-
sionesy colecciones culturales. Existe entonces una migracion por
parte de instituciones, galerias, espacios museisticos y de exhibi-
cién una tendencia por llevar sus piezas y colecciones a los medios
digitales, entendiendo que el mundo online y/o virtual permite un
mayor alcance y visibilidad. Adicionalmente este afio 2020, mu-
chos espacios, instancias, celebraciones etc. se vieron forzadas a
unirse al contexto digital debido a las restricciones que trajo la
pandemia mundial COVID.

Para fines de este proyecto, esta seccidn del estado de arte bus-
ca dar cuenta de este fendémeno que podriamos denominar como
“cultura digitalizada”, referida principalmente a aquellos espacios
e instancias que albergan y transmiten contenidos patrimoniales,
sobre todo relacionadas con la herencia cultural indigena.

ESTADO DEL ARTE
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5.a Cultura digitalizada

La integracion de los diversos espacios culturales y museistos en
sus respectivos contextos sociales, y por ende la relacion con sus
visitantes y comunidades, es esencial para que dichos lugares se
mantengan activos y actualizados. Para alcanzar este propdsito, se
encuentran en un constante proceso de actualizacién y adptacion,
siendo los medios virtuales de visualizacion y difusién, un foco re-
levante en este contexto.

figura 18. museodelmundo.org
Las plataformas digitales son una alternativa para que los museos

u otros espacios culturales, puedan visibilizar, difundir, generar di- oo G
namicas y didlogos en torno a sus colecciones, llegando incluso o L FUSED | VISIEANOS | COLICENES | EXH BICINES | ACTVIOADES | FUBLICAS OHES | ESUCADAN IRAENSA
algunos de estos espacios a ser exclusivamente virtuales, como lo ,.chgr'
es por ejemplo el Museo del mundo. (ver figura 1) o

ERHIBICIORES HMUESTRA VIRTUAL COLECC!OM | CONTIMOEMTIA

~ . e . . .y - v /WAL +
Este afio 2020 las plataformas digitales de visualizacién de los es- s s oot ikt it e

pacios culturales se han incrementado considerablemente, en una
buena parte debido al distanciamiento social que se ha instaurado
debido a la pandemia mundial COVID. Sin embargo, esta tendencia
ya venia desde desde antes con el incremento de catédlogos, expo-
siciones, galerias, entre otros formatos virtuales que se han ido
desarrollando aprovechando los beneficios del alcance y difusidn
que tienen estos medios. (ver figura 2)

figura 19. mac.uchile.cl
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5.b Instancias y espacios virtuales: difundir el patrimonio cultural

DIA DEL PATRIMONIO CULTURAL EN CASA

Desde la concepcidn del patrimonio cultural como bienes que
provienen desde y para la comunidad, surge la idea de compartir
y transmitir abiertamente el patrimonio nacional durante un dia
especial al afio: Dia del Patrimonio Cultural, es una iniciativa que
proviene del Consejo de Monumentos nacionales de Chile (CMN),
quienes declaran que esta instancia: “pretende generar un encuen-
tro directo entre la comunidad y las distintas manifestaciones y
bienes que en conjunto constituyen el patrimonio del pais, con la
intencidn de que aprecien sus valores, se tome conciencia de su
vulnerabilidad y se asuma la responsabilidad que nos compete a
todos en su proteccion.” (CMN, monumentos.gob.cl).

Durante esta oportunidad, muchos espacios culturales, museos
tanto publicos como privados se abren para que los chilenos pue-
dan presenciar y en algunos casos, experimentar el patrimonio cul-
tural desde la experiencia in situ.

Este afio 2020 esta instancia cultural tomé un giro drastico debido a la emergencia sani-
taria, por lo que el formato se adaptd a el Dia del Patrimonio Cultural en Casa organizado y
coordinado por el CMN, con la colaboracién de entidades publicas y privadas. La instancia
fue llevada a cabo los dias 29,30y 31 de mayo desde la plataforma digital diadelpatrimo-
nio.cl (ver figura 1). Para esta oportunidad fueron organizadas multiples y variadas activi-
dades, pensadas en el rescate de las identidades locales, difusién de oficios tradicionales
y por ende la preservacion del patrimonio cultural. (ChileAtiende, 2020)

DiA DEL PATRIMONIO CULTURAL EN CASA

Inkda | Inomna narte - Zona centro -

Mas de 1914 actividades
Enﬂel evento cultural mas importante de Chile

29,30y 31

- mayo 2028

HNombre de b acthedxd Rigion | otros pafses

Catwgrxia

figura 20. diadelpatrimonio.cl
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DIA DE LOS PUEBLOS ORIGINARIOS (ONLINE)

Festividad relacionada con el patrimonio cultural indigena, que también tuvo la necesidad
de adaptarse al ambito digital. Esta fecha corresponde al 24 de junio, decretada como el
dia nacional de los pueblos indigenas de Chile, a través del Decreto Supremo n°® 158-1
(INDH, 24/06/2011). En este dia se conmemora el afio nuevo de los pueblos originarios,
cuyo origen es el solsiticio de invierno, oportunidad en la cual desde el Ministerio de las
Culturas, las Artes y el Patrimonio se llevaron a cabo actividades desde la plataforma:
eligecultura.gob.cl. (ver figura 21)

OTROS FESTIVOS E INSTANCIAS VIRTUALES

ESTADO DEL ARTE

Bienvenidos a Elige Cultura

Descubre octividades culhurales anlins, recorridos wirtuales por rmuseas dal
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5.c Definicion del ambito de intervencion

Las actividades programas en torno al Dia del Patrimonio en Casa y El Dia de los Pueblos
Originarios, dieron cuenta de la necesidad que existe de generar nuevos formatos para
transmitir y poner en valor el patrimonio indigena material e inmaterial. En dichas instan-
cias se gestaron actividades reservadas a la discusidn en torno a la visiblizacién de este
patrimonio y rol de los diferentes espacios culturales e instituciones museolégicas para
llevar a cabo las tareas. Desde este escenario se articulan inquietudes y también aprecia-
ciones que seran categorizadas como interacciones criticas a continuacién, ademas de la
identificacion del ambito de implementacion en el cual se sitla el proyecto en adelante.

CONCLUSIONES EN TORNO AL PATRIMONIO VIRTUAL

ESTADO DEL ARTE

La emergencia sanitaria ha puesto en crisis la visibilidad y transmi-
sién del patrimonio cultural en Chile. Las instituciones se vuelven
conscientes de la necesidad de conformar plataformas y espacios
digitales que puedan llegar a las personas, prescindiendo del con-
tacto fisico, generando estragias para mantener y conservar el in-
terés de éstas por conocer el patrimonio cultural nacional.

A partir de la blusqueda en torno al redisefio de los soportes y formatos que visibilizan el
patrimonio en medios digitales, emergen conceptos como Patrimonio virtual y/o cultura
digital, ademas de otras reflexiones y cuestionamientos como; ¢Un soporte digital también
puede ser patrimonio? ¢Qué rol cumplen las tecnologias: registrar o ser patrimonio?. Este
proyecto busca darle una oportunidad a los medios digitales, buscando soportes que nos
permitan dar a conocer y transmitir el patrimonio alin cuando nos parezca distante.
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SURGIMIENTO DEL AMBITO DE INTERVENCION

Desde la participacion en el conversatorio Didlogos interculturales (figura 24) se presenta
la posibilidad de situar el proyecto en el espacio de exhibicion Aula de Arte Pueblos Origina-
rios, lo cual es posible gracias a la visidon y necesidades que el Aula tiene, especificamente
desde dos de sus gestoras mas activas actualmente; Margarita Alvarado y Gloria Cabello.

En esta instancia de didlogo los panelistas; Gloria Cabello, a cargo del inventario y docu-
mentacion de las piezas que forman parte de la coleccidn, y Claudio Alvarado historia-
dor mapuche, ponen en crisis conceptos asociados a la museografia y las colecciones de
piezas arqueoldgicas. Se plantean conceptos como “lo museificado” para referirse a las
piezas procedentes de culturas originarias, que son exhibidas en el espacio del museo,
donde adquieren una condicién sepulcral. Claudio expone que los artefactos presentes
en el museo pierden su condicion viva. De esta forma se pone en crisis la visibilidad de las
piezas etnogréficas en los espacios culturales. En este contexto, se plantean dos posibles
argumentos para la formacidn de colecciones de artefactos indigenas; educativas/valora-
tivas o econdmicas asociadas al prestigio. Finalmente se reafirma, la intencién educativa
y valorativa a la cual apunta el Aula de Arte Pueblos Originarios, configurandose como un
espacio en el cual se pretende contextualizar las piezas desde su sentido estético para asi
vivificarlas, en miras de generar didlogos con los objetos que alberga (PUC, 2020).

Una vez terminado el conversatorio, se logra contactar a Margarita quien accede a realizar
una reunién junto con Gloria. Ambas estan de acuerdo con poner en marcha un proyecto
que tenga como fin poder generar espacios de didlogo desde el Aula con los estudiantes de
la UC. Gracias a esta iniciativa, el proyecto en adelante cuenta con su respaldo y colabora-
cion para ser implementado dentro del ambito de educacién patrimonial de la universidad,

ESTADO DEL ARTE

Dialogos
_ interculturales

Aula de Arte Pueblos Originarios,
Educacion y Patrimonio,

Con motivo del “Dia de los
pueblos originarios”. ¢l Aula
de Arte Pueblos Originarios,

en conjunto con el Instituto de
Estética y el Centro de Cstudias
Interculturales e Indigenas
CHR, invitan a participar de un
conversalono a traves de |la
plataforma Zoom.

23 de junio a las 19 hrs.
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Conversatorio generado desde el Instituto de Estética y el Centro de

Estudios Intercultuales e indigenas (CIIR), y el Aula de Arte Pueblos Originarios del
Extension Cultural de la Pontificia Universidad Catdlica.
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contacto con Margarita, represante del Aula.
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CONTEXTO: AULA DE ARTE PUEBLOS ORIGINARIOS



6.a Presentacion

La colecciodn del aula se conforma de objetos precolombinos y de la cultura mapuche, que
el profesor Gaston Soublette dond elafio 2015 a la Pontificia Universidad Catélica de Chile,
tras haber atesorado esta coleccidn en su casa por alrededor de 30 afios hasta notar que
tenia un museo propio en su hogar. De esta forma le entrega su coleccidn a la universidad
con el fin de conformar un espacio educativo y respetuoso hacia las culturas originarias.

El Aula de Arte Pueblos Originarios propone “un espacio educativo en el cual no fuera todo
dado por la exposicidn (...) al generar cruces desde miradas de distintas disciplinas, las
cuales permitan trabajar en forma conjunta esta coleccion.” (Alvarado, comunicacion per-
sonal, 2020), enriqueciendo de esta forma la comprension y visibilizacién del contenido
que alberga. De esta forma, el proyecto se gesta desde la propuesta narrativa y educativa
en torno a la exhibicion de piezas arqueoldgicas y etnograficas. Este espacio evidencia una
necesidad colaborativa de realizar trabajos interdisciplinarios que van desde la historia
hasta el disefio (Disefia, 2016).

Fisicamente se encuentra en el Campus Oriente de la UC en una antigua aula de clases,
motivo al cual debe su nombre, cuya museografia fue llevada a cabo por Amercanda, su
curaduria por Margarita Alvarado y Francisco Gallardo, registro por Gloria Cabello, y con-
servacion por Francisca Gili y Florencia Aninat. Finalmente la gestién de la coleccidn hoy,
estd bajo el cargo de la vicerrectoria de comunicaciones, especificamente de la direccion
de extensidn cultural de la vicerrectoria.

AULA DE ARTE PUEBLOS ORIGINARIOS

arriba: Margarita Alvarado junto a Gastdn Soublette para la inaugu-
racion del catalogo de la exposicion. Abajo: Gaston Soublette.
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CANALES Y MEDIOS DE VISIBILIZACION

El Aula de Arte Pueblos Originarios forma parte del Centro de Extensidn de la UC, por lo
cual es dependiente de su administracion y se sitla dentro de la web de la universidad.
Si bien, al ser parte del Centro de Extension debe cumplir con ciertos requisitos visuales
y formales, se busca que este espacio alcance una mayor visibilidad y alcance a través de
la propuesta de nuevas plataformas virtuales como por ejemplo la gestién de un catédlogo
o repertorio digital que actualmente esta siendo tramitado principamente por Margarita.
(Alvarado, comunicacién personal, 2020)

Actualmente, el Aula cuenta Unicamente con un espacio dentro de la plataforma de la
universidad donde se encuentra informacién general sobre la coleccidn, el contacto para
las visitas guiadas a cargo de Andrés Viviani y otras publicaciones pertinentes que se rela-
cionan con la coleccion y Gastdn Soublette, junto con una serie de cortos audiovisuales con
las denominadas “piezas de la semana” (8 piezas hasta la fecha 30/12/2020). Adicional-
mente en este mismo espacio web, hay una seccién en la cual el visitante puede acceder a
unavista 3D tipo “street view” mediante la herramienta userexperience.cl, mismo formato
que es utilizado para la realizacion de las visitas guiadas a la sala.

AULA DE ARTE PUEBLOS ORIGINARIOS

EXTENSION CULTURAL

—— —r
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arriba: Inicio seccion web del Aula en extension.uc.cl.
abajo: vista 3D de la sala.
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VISITAS GUIADAS Y PUBLICO

El Aula cuenta con un encargado de realizar las visitas guiadas a la sala, las cuales este afio
fueron llevadas a cabo en formato online por zoom debido debido a la emergencia sani-
taria. Este formato si bien no reemplaza la experiencia de una visita fisica, tiene la ventaja
de que podria ser llevado fuera de la universidad a otros institutos educativos como lo son
los colegios u otras universidades, incluso extrangeras, como lo sugiere Andrés (Viviani,
visita guiada Aula de Arte Pueblos Originarios, 12 de Noviembre 2020).

Las visitas guiadas consisten en un recorrido virtual por la sala de exhibicion, en un formato
street view, junto con una presentacién complementaria que explica algunos detalles de
piezas mas significativas dentro de la coleccidn. La visita tiene un fin mas bien informativo
donde se entregan datos del tipo histérico y en algunos casos etnogréfico de las piezas.
Andrés declara que la mayoria de las visitas que realiza son en colegios y escelas en ense-
fianza media. Para la universidad misma, solo se realizan visitas en caso de que el profesor
lo requiera, en razon a los contenidos de su curso.

De esta forma, las visitas guiadas si bien son una herramienta importante para difundir y
dar a conocer la coleccidn del aula, tienen un enfoque sobre todo informativo que permite
un acercamiento general a las piezas de la coleccidn por parte del visitante.

AULA DE ARTE PUEBLOS ORIGINARIOS

figura 31 & 32. visita guiada 12 de noviembre 2020 junto al curso Arte de los indige-
nas Chilenos
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6.b Coleccion

AULA DE ARTE PUEBLOS ORIGINARIOS

La coleccion del Aula de Arte Pueblos Originarios proviene de la donacién de una gran cantidad de piezas de arte
indigena que el profesor Gastdn Soublette le entrega a la universidad, con la intensidn de conformar un espacio
de aprendizaje y apreciacion de las culturas originarias dentro de la UC. Hoy nuevas piezas se han integrado a
ésta, llegando a alcanzar un universo de alrededor de 300 piezas arqueoldgicas y etnograficas procedentes de
diferentes culturas, siendo la cultura mapucha la mas predominante. Por otro lado, también hay variedad de
materiales, siendo éstos; liticos, ceramicos, textiles, metales y maderas (ver figura 1).

imagen de la sala. fuente: Amercanda.com
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AULA DE ARTE PUEBLOS ORIGINARIOS
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materialidad

textiles

o AT

maderas

alrededor de 300 piezas

g

AULA DE ARTE PUEBLOS ORIGINARIOS

elelele
Gz o e e

figura 35. esquema de elaboracion propia
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El Aula de Arte Pueblos Originarios, alberga una coleccién patrimonial indigena
amplia y variada, a partir de la cual es posible conocer y comprender rasgos
culturales de los pueblos originarios que habitaron y habitan el territorio chi-
leno. Conocer y difundir esta herencia es una tarea que aquellas personas que
estan a cargo del Aula y la gestidon de su coleccidn, tienen por delante, sobre
todo en razdn al motivo principal por la cual nace este espacio a partir de la
donacidén de don Gastdn Soublette. Desde sus incios, el Aula tiene la misién
de promover y educar en los conocimientos y sabidurias de los pueblos ori-
ginarios a través de la cultura material, es decir las piezas arqueoldgicas y/o
etnograficas de la coleccidn de arte indigena que dispone en la exposicién y
también en sus depdsitos.

Sin embargo, hoy este espacio no cuenta con vias de integracidn efectivas para
mantenerse activo e integrado dentro del contexto estudiantil universitario que
lo rodea. De esta forma, no se logra alcanzar la misién y razén mas esencial
de este espacio, dejando un lugar abierto para que puedan desarrollarse pro-
yectos e inciativas que favorezcan a este espacio y contribuyan con la difusién
y transmision de la coleccidn que alberga. De esta forma, existe la necesidad
desde el disefio de realizar una labor facilitadora, rol que busca aportar con la
gestion de proyectos que permiten establecer puentes y una relacién benefi-
ciosa entre el Aula y la comunidad de estudiantes y docentes de la UC.

Aula: coleccion arte indigena
dmbito implementacion

Eduacacion patrimonial cultural estudiantes y profesores
contexto académico y temdtica actores comunidad uc

Esquema de elaboracién propia

OPORTUNIDAD
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“Nosotros tenemos que buscar como sociedad, formas de participacion que permitan establecer
sistemas para para construir nuestro patrimonio social, en este caso, desde el legado indigena.”

Margarita Alvarado, comunicaciof personal, 2020
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FORMULACION DEL PROYECTO



8.a Formulacion

FORMULACION DEL PROYECTO

Set de actividades para convocatorias bimestrales, en torno a la reflexién de conjuntos de piezas de la
coleccidn del Aula de Arte Pueblos Originarios en el marco de la docencia UC online y/o presencial. El
proyecto incorpora la planificacién conjunta con el equipo del Aula y una plataforma digital como espacio
de visibilizacién para las convocatorias y las piezas de la coleccion.

El Aula de Arte Pueblos Originarios de la UC alberga una valiosa coleccidn que forma parte del patrimonio
material indigena. Sin embargo, este espacio no cuenta con un plan de integracién dentro del contexto
académico en el cual se inserta, lo cual invisibiliza los conocimientos que alberga. Por tal razén, se torna
necesario establecer un didlogo permanente entre la comunidad universitaria y la coleccion a través de
herramientas de disefio que permitan a su vez vinculos interdisciplinares.

Fomentar la reflexidn y el conocimiento en torno a la herencia cultural indigena representada por una
coleccidn de arte originario, contribuyendo con la reactivacion del Aula en el espacio de docencia a tra-
vés de medios digitales. El proyecto busca entregar al equipo del Aula herramientas para mantener una
vinculacion entre la comunidad UC y la coleccién, mediante la propuesta de convocatorias frecuentes y
una plataforma informativa web, incrementando de estaforma, la educacién sobre el patrimonial indigena
en la universidad.
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8.b Objetivos

FORMULACION DEL PROYECTO

Poner en valor la coleccidn del Aula de Arte Pueblos Originarios mediante la propuesta de instancias de
didlogo y reflexidon permanentes entre estudiantes, docentes y el patrimonio material indigena.

Generar un modelo de actividades universitarias en
torno a la reflexion de la cultura material indigena
representada por la coleccidn del Aula.

IOV: Reuniones frecuentes con el equipo del Aula y
conversaciones con académicos, con el fin de idear
instructivosy guias de contenidos que puedan serim-
plementados en cursos electivos u optativos.

Insertar el proyecto dentro del contexto académico
de la universidad mediante la propuesta de convo-
catorias bimestrales para establecer vinculos per-
manentes entre el Aula, estudiantes y académicos.

IOV: Realizacion de convocatoria piloto del proyecto,
invitando a profesores a participar con sus cursos,
para testear el modelo de la actividad.

Proporcionar al Aula un set de contenidos para el
desarrollo de actividades online y/o presenciales.

IOV: Entrega de archivos y herramientas digitales al
Aula para llevar a cabo las proximas convocatorias
junto con la entrega de un plan de continuidad.

Contribuir a la visibilizacion en medios digitales del
Aula de Arte Pueblos Originarios mediante la pro-
puesta de una plataformaweby un plan de difusion.

|OV: Elaboracion de una plataforma web propia para
el Aula que exhibe la coleccion y el nuevo material
generado a partir de las actividades.
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ANTECEDENTES Y REFERENTES

instancias, soportes, instituciones que buscan revitalizar y poner en valor colecciones generando espacios
de dialogo con las personas y comunidades en formatos digitales y/o online.

Museo del mundo
Ead Ermvias monanj i3
Museo virtual que cuen- L elmundo_

ta con una coleccién 1,920 publicaciones B.08 sequiderns &.484 sogquidos

de alrededor de 500
objetos de produc-

cioén artistica popular,
procedentes de varias
partes del mundo,
siendo una importante
parte de éstas de origen
latinoamericancCuenta
con una pagina web y
red social, en los cuales
se difunden, promueven
y generan instancias de
aprendizaje y discusion
desde los contenidos
que el museo estd cons-

MAPA

El Museo de arte
popular americano
(MAPA) cuenta con una
red social en la cual se
publica constante con-
tenido eduactivo y para
reflexionar en torno a
temas de contingencia
culturales, conversato-
rios, talleres y otros con-
tenidos. Ademas cuenta
con una plataforma

con material descarga-
ble para el desarrollo
de los talleres y otras
dindmicas

@ o

2020 TEJDAS

musecdeimundo. org

Museo y erciclopeda virual de artes. populares

Colaccionisma educative
Exposiciongs virtuales
Based in Abya Yala
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Tikitiklip

Serie del Precolombino:
Capitulos de Produccién
audiovisual infantil, que
en colaboracién con el
Museo chileno de arte
Precolombino. Cada uno
de los capitulos estan
basados en una pieza
etnogréfica diferente
del museo, a partir de
la cual es narrando un
relato inspirado en la
historia o funcién de la
pieza.

#precolombinoencasa

formato red social que
permite identificar las
actividades e instancias
que realiza el Museo
Chileno de Arte Preco-
lombino para llevar sus
colecciones y conte-
nidos a mas personas
gracias a los medios
digitales y online.

youtube.com/results?sp=mAEB&search_query=tikitiklip+precolombino

A traves de nuestras

4PRECOLOMBINOENTUCASA @ °

assscprecolormisoe « Bagaranio

= iy

Hova eSSl §h ERE SHNoI 50
B B L y el L L
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plataformas digitales, i ey i
compartiremos
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que te permitiran (]

conocer y valorar o0 0
el HFQI“M' de las = LED TS ARG ¢
culturas americanas. FAE et

instagram.com/precolombinoentucasa/

ANTECEDENTES Y REFERENTES

YFRECOLOMBIMNOENTUCASA
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ANTECEDENTES Y REFERENTES

REFERENTES material digital descargable y transferible para el desarrollo de dindmicas y actividades a partir de colecciones
patrimoniales y/o artisticas.

cuadernillos MAVI

. HOMEWORK GOLD
Material descargable en
formato de cuadernillos e e o
pdf con actividad es y confinamiento en |LI)s hogares. Es por eso
jue proponemos al arte como una
inami - gerr:miznta de apoyo emocional,y de
dindmicas de mues:
mediacién para mantener en equilibrio
tras es peciﬁ cas del nuestra salud mental y bienestar.

museo. Los cuadernillos
estdn dirigidos a nifios
o adultos dependiendo
del tipo de muestray
actividad, siendo éstas
talleres manuales o bien
ejercicos de reflexion e
investigacion.

Cuadermo de Actividades

RENCONTRES:
Entre el azary la voluntad
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MAVI

Contenido de Fichas por Katherine Pérez

WATERFALLII REFLEXIONAR

£C6mo ha sido este paseo?

Descubriste cosas que no habias visto?

¢Habias caminado lentamente? ;Cambié tu visién, pudiste observar
as?

¢Sentiste el suelo con tus pies?

¢Escuchaste el paisaje?

(¢Sentiste aromas?

Adoptar ity implica observar, estar , prestar
atencion y estar abierto a lo desconocido que nos ofrece el camino
‘cuando somos i Esto implica un instante

de la tecnologia, respira hondo, usar todos los sentidos y sintonizar
con la frecuencia del universo.

Actitud errante: Ir de un lugar a
otro sin tener un plan fijo.

Cuadernillos descargables en mavi.cl



cuadernillos CCLM

Material descargable en
formato de cuadernillos
pdf con actividades y
dindmicas de muestras
especificas del museo.
Los cuadernillos estan
dirigidos a adultos y son
sobre todo informativos.

SALA ANDES

Kushana
Bush

Chris
Charteris

Lola
Greeno \

Ly
Hoang Ly

Simon
Garcia Gende

Joyce Hou
Ho I-Ting
Ali
Kazim Dinh Q
Idas Lé

Losin
Bona

Park Iman
ar Raad

Wit ~

Pimkanchanapong

Aditya
Novali

»
Helen

Ganalmirriwuy

Margaret

Sharif

ARTE CONTEMPORANEO. ASIA, AUSTRALIA Y EL PACIFICO
SELECCION DE LA TRIENAL ASIA PACIFICO DE LA QUEENSLAND ART GALLERY | GALLERY OF MODERN ART

A través de la siguiente ficha, les invit

itar de forma auté posicion que

obras, mayoritariamente provenientes de la Novena Trienal de Asia Pacifico, que tiene lugar en la Queensland Art
Gallery of Modern Art en Brisbane, Australia. Lamuestra cuenta con obras de 19 artistas de 13 paises de Australia,
Asiay el Pacifico. A i i

la produccién artisti la exhibicio

COSAS
MARA-

-VILLO
SAS®-
(2020

GALERIA DEL DISENO

A traves de la siguiente ficha, les invitamos a conocer y
ser participes de la exposicién Cosas Maravillosas, que.
presenta la Galeria del Disefio de Centro Cultural la Moneda,
bajo la curatoria de Tomas Errézurz, Ricardo Greene,

 Berczeller y Florencia Mufoz. Observando las formas.
alternativas de consumo que establecemos con los objotos
que nos rodean, estos cuatro investigadores nos invitan a
pensar sobre nuestras identidades a traves de a cultura
materialy a guiarnos por una ética mas sustentable y
creativa en nuestra relacién con los obletos.

o1

LA VIDA DE LAS COSAS

La exposicion Cosas Maravilosas explora la historia intima
de los obletos y el ol activo que cada persona puede
tener en el disefio y reconfiguracion de los espacios que

ESTO NO ES UN QUITASOL

En hogares y calles de Chile es usual ver viejos carros de
supermercado transformados en parrillas o neumaticos
colgando de arboles como columpios. Estas y otras

alos objetos
¥ sus materiales como portadores de la memoria de una
comunidad, aportando a nuestra historia verdaderos.

diarios de vida, tanto individuales como colectivos Si l0s.
observamos conscientemente, estos artefactos pueden
gatilar en nosotros ciertas preguntas y ofrecer definiciones
que profundizan el sentico de nuestro pasado en el presente.

—>  QUE HISTORIAS HABRA DETRAS DE
CADA UNA DE ESTAS CAJAS?

l

LQUIEN Y CUANDO LAS HABRA USADO?

!

LQUE OBJETOS COTIDIANOS TIENEN UN
SENTIDO ESPECIAL EN LA HISTORIA DE
TU VIDA?

producto del ingenio y la creatividad
de las personas al darle una nueva funcién a un objeto que
vano utilizan, evitando que se transforme en un desecho.
Uno de los obletivos de esta exposicion, es reflexionar
sobre la utilidad de las cosas mas alls de su funcion
original, motivando desde la creatividad a la reutiizacion
de objetos, retardando o evitando su obsolescencia.

—> {QUE OBJETOS OBSERVAS EN LA IMAGEN?

—> {CUALES ERAN SUS FUNCIONES
ORIGINALES?

—> AL MODIFICAR ESTOS OBJETOS.
EN QUE SE TRANSFORMARON?

—  (RECONOCES EJEMPLOS SIMILARES
EN TU CASA?

ANTECEDENTES Y REFERENTES

GALERIA DEL PATRIMONIO

A traves de la siguiente fich, les invitamos a
visitar de forma auténoma la actual exposicion
Quinchamalium Chilense, de la artista chilena
Josefina Guilisasti, en torno al trabajo de las loceras.
de Quinchamal. Esta comunidad ha mantenido por
generaciones el oficio de la creacién en ceramica
negra, que hoy constituye parte fundamental del
patrimonio cultural de nuestro pais.

Quin¢hamalium
¢hilense

Este material tiene como propésito estimular
de manera significativa a interaccion entre ef
espectador, os objetos y las imégenes, entregando
herramientas para la apreciacion estética y la
reflexion durante el recorrido.

El patrimonio en
tiempo presente

La creacin artesanal contempordnea pone
en tension las delimitaciones convencionales

entre arte y patrimonio, en un escenario donde
producciones actuales proyectan una continuidad

¥ reinterpretacién del quehacer cultural ancestral
de diversas comunidades. En este sentido, la
memoria colectiva de las loceras de Quinchamali
permanece y, al mismo tiempo, se actualiza a través
de materialidades o ideas, cuyas raices técnicas

son indigenas, y su tematica esta inspirada en el
territorio y el imaginario criollos. Enla exposicion
Quinchamalium Chilense, las diferentes piezas
constituyen medios para reflexionar sobre nuestros.
origenes, promoviendo el respeto por la diversidad
cultural, geografica y social.

£COMO INTERPRETAS LOS SIMBOLOS E IMAGENES
PRESENTES EN LA ALFARERIA DE GUINCHAMALI?

CUALES SERIAN LAS IMAGENES QUE
PARA REPRESENTAR LA MEMORIA DE TU COMUNIDAD?

DE QUE MANERA LOS OBJETOS DE
QUINCHAMALI SE CONECTAN CON TU MEMORIA?

Recursos en extincién

El saber artesanal involucra un conocimiento del
entorno natural, planteando una extraccién respetuosa
de los recursos del teritorio. En su oficio, las alfareras.
recolectan la greda, la arcllay la arena de montafias,
certos y fos, para luego mezclarlas con agua
Actuslmente la comunidad de Guinchamalitiene
problemas con este proceso, en particular con la

areda, producto de la sequia del Valle Central, que ha
afectado también a los pozos. Estos recursos, ademas,
sufren de la contaminacion por desechos que dejan las
industrias aledanas al lugar. La situacion ambiental en
Quinchamali es arave, ya que el cultivo también esta
cambiando como consecuencia de Ia plantacion de pinos
¥ eucaliptos, especies introducidas a la geografia local
aue afectan irrecuperablemente a a tierra y su
biodiversidad nativa.

£COMO SE VE AFECTADO EL TRABAJO DE LAS LOCERAS
POR LAS ACTIVIDADES FORESTALES DE LA ZONA?

DE QUE MANERA TU APORTAS A LA PROTECCION
DE TU COMUNIDAD?

QUE OBJETOS SUSTENTABLES
UTILIZAS EN TU VIDA COTIDIANA?

EL PASADO ES EL FUTURO

la
partcipacion de artistas indigenas. Lola Greeno (1946), es una

ancestrl, manifestada en a creacion de collares d conchas.

simpleza.Aligual que sumadre, sus saberes  los de sus antepasados i
osha compartido con nuevas generaciones de mujeres de Tasmania,

naturaleza y expresando un espirtu de solidaridad comunitaria,

cosmovision,elvalor que tiene a naturaleza se funda en Una intima.
relacion de respeto denominada ekuwdin

(eonoces prAGricas cuLTuRALES INDIGENAS DE RELACION CoN LA NATURALEZAT)

(v es o meuacion con s warunacza? ) (LeUALES LA UELLA QUE DEsARENOS N LA TIERRAT)

LA COLABORACION
ES LA RESPUESTA

hanadoptadola colaboracién enla produccion de obras comouna

Giversas comunidades, visbilzando practicas saberes y valores, inculados
a1as formas de hebitar sus errorio.

Podris obsarvaren a Sala Pacico, Bbvierake 10 grow o evolve) 2017~
2018, nscro en ol proyecto Tungarnu The Kirbots Projec, inciado on 2012

o €l
3702017 Charters logrd canlizar horzontalmente o capital smboico.
elartey pensamiento dea cultura Kirbati visibiizando dentdades
histericamente desplazadas,  raves dela colaboracion,

( D (
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Cortos Moiina / Estuio CC

REPENSAR EL ESPACIO DOMESTICO

Producto de la pandemia, hemos estado por meses recluidos
‘en nuestros hogares y nuestra temporalidad se ha vuelto
més paulatina. Con el hemos revitalizado la relacion con los
espacios, los muebles, los adornos, las plantas y los objetos
Gtiles e “inditiles” que acompafian nuestra vida cotidiana. Se
podria decir que las cosas inanimadas nos conversan y nos
incitan a darles nuevos usos, cuestionando las premisas

las que nos ha acostumbrado la vida moderna de desechar

'y cambiar nuestras pertenencias por otras nuevas. En este
sentido, el ingenio y la creatividad popular juegan un rol muy
importante, otorgando vidas insospechadas a elementos que
se consideraban en desuso.

—> {QUE TAN CREATIVA ES TU RELACION
CON LOS OBJETOS QUE UTILIZAS?

—> CUANTO TIEMPO DE VIDA UTIL LE DAS
A TU ROPA?

—> QUE HACES CON ELLA CUANDO
DECIDES NO USARLA MAS?

o4

DISENO Y SUSTENTABILIDAD

Cuadernillos descargables en cclm.cl

Oficio, tradicién y género

Las principales ejecutoras de la produccién alfarera en
Chile son las mujeres, quienes complementan su quehacer
artistico con las labores del hogar. Con ello,fortalecen su
autonomia al generar capital econémico para sus familias.
Esto, ademas de resaltar el oficio de las mujeres como
parte constitutiva de Ia identidad del sur de Chile, enaltece
el trabajo doméstico femenino y la crianza como labores
fundamentales para la economia rural,histéricamente
invisibiizadas. QUE TRADICIONES CHILENAS CONOCES GUE HAN
PERSISTIDO A T DE LAS GENERA
Es ol caso de la maestra Riola Castro Sandoval (1930~
2019), quien dedics 75 afos a trabaiar la greda. La

artesana y madre de a también alfarera y "Tesoro Humano
¥ madre & Y DE QUE FACTORES DEPENDE QUE LAS

Vivo de Chile", Teorinda Serén, fabricaba piezas de areda
MUJERES PUEDAN COMPATIBILIZAR St

del tipo utiltario, como mates y jarros, y ornamentales,
” viaros.y TRABAJOS CON LA MATERNIDAD?
como las emblemticas guitarreras.

La materialidad
como experiencia

XX, la nocién de

s ha modificado y expandido, pasando de considerar
Gnicamente su dimension material a inclur también las formas
de vida, précticas sociales, conocimientos, técnicas, usos,
costumbres e incluso las mentalidades de diversos grupos
comunidades.

ZCUANDO FUE LA ULTIMA VEZ QUE

En los terrtorios de América Latina, el barro s ha convertido.
EXPERIMENTASTE LA TEXTURA enun medio transversal en sus procesos creativos. La
tierra utilzadia por s artistas de Quinchamali descibuja

las nociones de tiempo y espacio, explorando itima y.
colectivamente las relaciones entre materialidades y cuerpos.
Las manos de estas mujeres, marcadas con las huellas de.

la cerdmica neara, permiten aproximarmos a memorias

aue posibitan la resistencia creativa en tiempos de crisis
ambiental y globalizacion.

© SABOR DE UN MATERIAL NATURAL?
£QUE MATERIALIDADES SON TIPICAS
DEL TERRITORIO EN EL GUE VIVES?
£QUE OBJETOS DE TU VIDA COTIDIANA
ESTAN CREADOS POR ESTOS ELEMENTOS?
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cuadernillos MAPA

Material descargable en
formato de cuadernillos
pdf instructivos para
talleres y actividades re-
lacionadas con la colec-
cién del museo o bien
de otros temas como lo
es el patrimonio cultural
de Violeta Parra.

COMO ORNAME

EN EL CONTINEI
TRAJE E INDUMENT)
LATINOAMERICANA
CUADERNILLO EDUCATVO

Cuadernillos descargables del MAPA

o

ANTECEDENTES Y REFERENTES

_——

E F-wiERES CREABORAS ™A}
CUADERNILLO DE TEXTOS

\ VA X
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proyecto titulo:
Himnos chilenos
ilustrados

Candelaria Undurraga,
autora de este proyecto,
realiza una convoca-
toria a ilustradores
chilenos y chilenas para
representar canciones,
lo cual visibiliza en una
plataforma web.

convocatoria NMPA

El Nucleo Milenio Arte
Permormatividad y
Activismo (NMAPA)
realiz6 una convocatoria
abierta a realizar un
fanzine cuya temdtica
fuese el estallido social.
El fanzine debia ser
digitalizado y enviado.
Los resultados estan en
el sitio del NMAPA.

ANTECEDENTES Y REFERENTES

LL L] M ROE W AR CONYOCATOMAY ANTICELON

Cuadernillos descargables del MAPA. nmapa.cl
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10.a Mapas de Actores

Vicerrectorfa

Aula de Arte
Pueblos Originarios

AULA EN LA UC

Esquema del contexto social académico en el cual se encuentra el
aula, a través del cual se busca reconocer los actores que tienen
influencia sobre el aulay aquellos a los cuales el aula puede llegar e
influenciar en orden desde afuera hacia adentro, de mayor a menor
autoridad o poder (referido a los cargos, y por lo tanto capacidad
de accién) dentro de la universidad.

ACTORES Y USUARIOS

Daniela Rosenfeld
directora extension cultural

Aula de Arte
Pueblos Originarios

Dominga Rozas*

facilitador
proyecto otras voces

ACTORES AULA

Esquema de los actores o equipo que tiene directa participacion e
influencia en el funcionamiento del aula y gestidn de la coleccion.
Se presenta desde afuera hacia adentro para distinguir los cargos
y roles para el funcionamiento de este espacio.

* El cargo de faciliador puede ser utilizado un encargado definido,
de acuerdo con las necesidades de continuidad del proyecto
(ver capitulo 13: implementacion)
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10.b Mapas de actores

extension cultural

Aula de Arte
Pueblos Originarios

Gloria
Cabello

Margarita
Alvarado
facilitador

usuario intermediario

Estudiantes

ACTORES PROYECTO

Esquema de los usuarios, gestores y beneficiarios para el proyecto,
siendo el rol del facilitar un eje central porque es un puente entrea
los usuarios (profesores y estudiantes) con los gestores dentro del
equipo del Aula.

ACTORES Y USUARIOS

Centro de Extension cultural : Area de la universidad comprometida con la eduacion cultural.
El proyecto ofrece herramientas para el desarrollo de instancias creativas y formativas en torno
ala cultura material indigena, en formato online o presencial segun se requiera, promoviendo
laeduacion por el patrimonio culturalindigena junto con la reactivacion del Aula como espacio
de didlogo y difusion cultural.

Equipo del aula: Académicos a cargo de la gestion de la coleccion y del aula como espacio
educativo en el contexto académico dentro y fuera de la UC.

El proyecto comprende un set de contenidos y plataforma web, material entregable para dos
gestoras activas del aula: Margarita Alvarado y Gloria Cabello.

Facilitador: es quien gestiona el material del set de contenidos para el desarrollo de las con-
vocatorias, y la plataforma web. Para efectos de este proyecto el rol del facilitador fue ejercido
por Dominga Rozas, sin embargo puede ser transferible a un futuro facilitador.

Usuario intermediario

Profesores:

Las convocatorias del proyecto son dirigidas alos profesores, aquienes se lesinvita a participar
de lasinstancias semestrales, ofreciendo herramientas para el desarollo de las actividades en
SuS cursosjunto con un espacio de visibilidad dentro de la plataformaweb. El set de contenidos
del proyecto contiene el material de trabajo necesario para que los profesores puedan llevar
a cabo las actividades en sus respectivos cursos.

Estudiantes:

Las actividades de las convocatorias son dirigidas a los estudiantes, ofreciendo un formato de
trabajo novedoso que permite el desarrollo de habilidades creativas y reflexivas en torno a la
cultura material indigena desde sus propias disciplinas.
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10.b Usuarios

PROFESORES

Académicos/as de cursos electivos o optativos de
diversas carreras, que buscan implementar en sus
cursos dinamicas creativas y reflexivas en torno al
patrimonio cultural indigena en sus cursos, para ser
desarrolladas en formato online o presencial.

“No podemos ver a los pueblos originarios como algo estdtico, sino
como algo dindmico y eso es patrimonio. Hay que ir contribuyendo
en la discusion de estos temas.” (Pablo Miranda)

“Lo que mds me gustd es como los estudiantes pueden incroporar
estos temas desde sus propias carreras.” (Maria Paz Bajas)

“Los trabajos dan cuenta de la variedad de mundos que hay en un
curso electivo.” (Maria Paz Bajas)

“Me gusté mucho recibir trabajos variados, diferentes, la mayoria
tomd esta actividad desde sus perspectivas y conocimientos.”
(Gloria Cabello)

ACTORES Y USUARIOS

estudiantes de la UC que se encuentren cursando
cualquier afio de su carrera universitaria, por lo cual
requieren tomar cursos electivos o bien optativos.
Presentan interés por cursos asociados a las artes,
historia, patrimonio, antropologia, arqueologia, dise-
fio, teatro, entre otras carreras similares, razon por la
cual eligen cursos relacionados con éstas areas sin
necesareamente ser su carrera.

“Es una muy estimulante forma de relacionarnos con el patrimonio
de la sala.” (Paula Galleguillos, 23)

‘gracias por proponer esta actividad e invitarnos a adentrarmos en
la sala pueblos origianrios y sus piezas.” (Catalina Enssen, 20)

“Muchas gracias por la iniciativa, fue muy entretenida e interesante de
llevar a cabo.” (Nicolaza Vdzquez, 22)

“Estamos felices de que se exponga el trabajo realizado.”
(Felipe Corrales, 20)
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Encuesta para
estudiantes de la
UC realizada con
la herramienta:
typeform.com

total respuestas:
51 personas

12 carreras

21-23 afios edad
promedio.

figuras 37, 38, 39 & 40
esquemas de
elaboracion propia
generados a partir

de las respuestas

de la encuesta.

ENCUESTA ESTUDIANTES

;Estas familiarizado o te sientes relacionado
con algun pueblo originario?

¢Has tomado algun curso que esté relacionado
con los pueblos originarios, culturas ancestrales
y/o patrimonio cultural indigena?

ACTORES Y USUARIOS

¢Consideras relevante incorporar en el contexto
académico actividades relacionadas con los pueblos
originarios y sus culturas?

1 2 3 4

¢Conoces el Aula de Arte Pueblos Originarios que se
encuentra en el campus oriente de la UC?

29 RESPUESTAS

42 REPUESTAS

9 REPUESTAS
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PROCESO DE DISENO

11.a Metodologia

SEMINARIO TiTULO
formativa sumativa

METODOLOGIA ETNOGRAFICA

La metodologia para llevar a cabo este proyecto es generada desde la complementacién  El desarrollo del proyecto se llevé a cabo mediante un proceso
de diferentes metodos seleccionados del libro Manual de Investigacion para Disefiadores  ciclico continuo, en el cual ocurre un constante levantamiento de
de los autores Jenn & Ken Visocky O’ Grady. La naturaleza de la metodologia se sitia desde  informacién seguido de sintesis de informacidn.

la investigacién etnografica con ciertas adaptaciones desde los modelos planteados, con
la ayuda de herramientas de Disefio de Servicios levantadas desde los planteamientos del
documento Creando valor a través del Disefio de Servicios generado desde la Escuela de
Disefio UC, de acuerdo a las necesidades del proyecto.
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11.b Etapas: previo a la propuesta

patrimonio

cultural indigena.
cultura material.
difusion cultural.
piezas de coleccion.

seminario,
levantamiento

revision bibliografica.
conversaciones con
académicos u otros
conocedores del tema.

DESCRIPCION

Durante esta etapa se realizd principalmente un levantamiento de
informacién amplio, teniendo como punto de partida y &mbito de
estudio; el patrimonio cultural indigena. Desde este tema incial se
investigd sobre la situacidn actual del patrimonio cultural indigena
en Chile, conceptos generales, definciones y puntos criticos.

PROCESO DE DISENO

CONCLUSIONES

Lamisidn de difundiry transmitir el patrimonio culturalindigena, es
realizada por instituciones y espacios culturales, los cuales buscan
principalmente a visibilizar y resguardar objetos que conforman el
patrimonio material indigena, es deci; colecciones arqueoldgicas
y/o etnograficas que se encuentran distribuidas en diversos espa-
cios de exhibicidn a lo largo del territorio nacional.

MUSEOS U OTROS ESPACIOS DE EXHIBICION* que albergan colecciones de culturas originarias y pueblos

Servicio Nacional del Patrimonio Cultural

Municipales y aportes comunitarios
Hibrido
Fundaciones

Universidades

Clasificacion de acuerdo a su administracion

* Breve catastro de algunos de los espacios culturales y museos donde encontramos colecciones indigenas.

MPASEF: Museo Arqueoldgico de Rapanui
Museo Arqueologico de La Serena

MHN Concepcién.

Museo antropologico Martin Gusinde
Museo del Limarf

Museo Mapuche de Cafiete

Sala Primeros Habitantes de Chile (MHN)
Museos Regionales

Museo de las tradiciones Chonchinas
Museo Chileno de Arte Precolombino
Museo Andino

Museo de Colchagua

Museo Universidad de Tarapaca

Aula de Arte Pueblos Originarios

Sala Museo Leandro Penchulef
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https://drive.google.com/drive/folders/1yn_CQvET5aywJQ4GPW4Epafis6kQ87pY

cultura material.

piezas de coleccion.

musealizacion.

seminario,
sintesis

revision bibliografica.
esquemas y mapas

conceptuales.

esquema ilustrado

de elaboracion propia.

DESCRIPCION
Una vez terminado el caso de estudio, sien-

piezas a estar expuestas.

BIOGRAFIA DEL OBJETO

elaboracion
procesos
constructivos,
técnicas,
materialidad,
herramientas
involucradas.

do éste; la exhibicién de cultura material
en diversos espacios cuturales a fin de
transmitir el patrimonio cultural indigena,
comienzan a surgir debates y discusiones
en torno al estado y rol que cumplen estas

uso
cotidianos,
ceremoniales,
ornamentales,
practicos.

CONCLUSIONES

PROCESO DE DISENO

Luego del primer levantamiento de informacidn se determina que; la cultura material in-
digena que es exhibida a fin de difundir rasgos y sabidurias de caracter patrimonial de las
culturas ancestrales y pueblos, adquiere un nuevo rol al estar en tras las vitrinas. En este
nueva etapa biogréfica de las piezas, éstas adquieren una cognotacién de “espectéaculo”,
pasando de ser objetos de uso, a ser objetos de culto. Pasando de ser activos a pasivos,
en el sentido de que su utilidad ahora es estar y no ser. De esta forma, es posible decir que

la cultura material que es desprendida de su contexto cultural original, para formar parte
de un nuevo contexto museografico, aquiere un caracter silencioso.

desuso
el objeto se
desprende de
la comunidad
en la cual fue
gestado.

rescate
el objeto es
recuperadoy
se reconoce su
valor cultural.

N

resignificacion
el objeto
es reutilizado
para otros
fines, se
convierte en
artefacto
cultural.

propuesta
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cultura material.
piezas de coleccion.
musealizacion.
educacion patrimonial.

seminario,
levantamiento

revision bibliografica.
actividades online.
comunicaciones perso-
nales,

esquemas.

DESCRIPCION

Hasta ahora nos encontramos con la problematica o bien fendmeno
del silencio que adoptan las piezas culturales, en adelante objetos,
al estar dispuestos tras la vitrina, se comienza a buscar espacios o
instancias que compartan o declaren una vision semejante, a fin de
encontrar perspectivas, vias y/o miradas mediante las cuales sea
discutido y abarcado este tema, ya sea como un problema o con la
propuesta de soluciones.

SIEXIOVEL FUITU IS

PROCESO DE DISENO

CONCLUSIONES

El tema de la musealizacién de las piezas culturales, es abordado
hoy como una problematica real de los museos, muchos de los cua-
les alin permanecen bajo el estigma de ser “sepulcros culturales™.
Con el fin de cambiar esta persepcion, los diversos espacios de
exhibicion deben estar constantemente reinventandose para man-
tenerse activos dentro de las sociedades y comunidades, siendo
ellos los Unicos que pueden darle vida y voz a las piezas exhibidas.

(de izquierda a derecha)
Pipas de Lonko,

Museo Regional de la
Araucania.

Siendo el futuro,

Museo de la moda.

Sala Pueblos Originarios,
Centro de Extension.

recorridos virtuales
formato “street view”

colecciones digitales
galerias de imagenes

exhibiciones digitales
muestras artisticas

videos guiados
capsulas audiovisuales

producciones audiovisuales
cortometrajes y documentales

s

CULTURA ONLINE:
DIA DEL PATRIMONIO

e -

(de izquierda a derecha)
Purén en tu memoria,
Youtube.
#100vistasiciudad,
Museo Benjamin Vicufia
Maquena.
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Participacion en taller de ceramica.
Testeo del formato del taller online.

e

PROCESO DE DISENO

1. APRENDIENDO CORDELERIA ANDINA
Taller de cordeleriaandina en casa. Museo de Arte Popular Americano Tomas Lago. Via Instagram Life del museo MAPA.

2. EL MHN ENTRE LA GLOBALIZACION Y EL MULTICULTURALISMO
Conversatorio moderado por Luis Alegria, panelistas: Camila Opazo, Gonzalo de Carvahlo y Mauricio Lorca, Via zoom.

3. ORALIDAD Y FOTOGRAFiA: CRUCES DE TIEMPO Y MEMORIA
Conversatorio llevado a cabo por académicos de la escuela de Estética UC. Via Instagram Life del Instituto de Estética.

4. MARIPOSAS DEL SUR DEL MUNDO
Recorrido virtual de la exposicion temporal del Museo Regional de Aysén. Via plataforma web del museo.

5. TALLER EXPERIMENTAL DE TRANSMISION DE CERAMICA ARQUEOLOGICA
Taller de ceramica desarrollado por la alfarera Sandra San Martin, promovido desde el museo de la Araucania. La ac-
tividad fue dictada por medio de un video online transmitido en la plataforma de difusidon del museo. Su argumento se
basa en los vinculos existentes entre el patrimonio material e inmaterial, a partir de los cuales se configuran objetos,
en este caso de ceramica mapuche. Via Facebook life del Museo de la Araucania.

6. DIALOGOS INTERCULTURALES: AULA DE ARTE PUEBLOS ORIGINARIOS
Conversatorio realizado en el contexto del dia de los pueblos originarios desde la Pontificia Universidad Catdlica, or-
ganizado por el instituto de Estética y el CIIR. Via zoom.

7. CONTINUIDAD DE LA MEMORIA DIAGUITA A TRAVES DE LA ALFARERIA

Charla virtual, iniciativa del Museo del Limari junto a la Biblioteca Regional Gabriela Mistral. En esta oportunidad par-
ticiparon Carolina Herrera (gestora cultural e investigadora de la cultura diaguita), Francisca Gili (Licenciada en Arte,
Restauradoray Magister en Antropologia), Paola Gonzalez (Arquedloga y Abogada indigenista) y Ulises Lopez (maestro
ceramista y cultor de alfareria). Via zoom y Youtube streaming de la Bioblioteca Regional Gabriela Mistral.
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Aula de Arte

Pueblos Originarios.
educacion patrimonial.
piezas de arte indigena

paso desde
seminario a titulo,
sintesis.

revision bibliografica.
reuniones con equipo
del aula via zoom.

DESCRIPCION

Tras la participacion en el conversatorio Didlogos interculturales:
Aula de Arte Pueblos Originarios, se establece contacto con el
equipo de este espacio, quienes demuestran compartir la visién o
persepcidn de la problematica establecida. De esta forma, acceden
a desarrollar un trabajo colaborativo conjunto con el fin de poner
en valor a la coleccidn del Aula y reactivar este espacio.

PROCESO DE DISENO

CONCLUSIONES

El Aula cuenta con una vasta coleccion de piezas arqueoldgicas y
etnograficas pertenecientes a diferentes culturas, confeccionadas
con diversas técnicas y materiales. Por lo cual, alberga sabiduriasy
conocimientos, que provienen de culturas ancestrales hasta pue-
blos originarios que habitan el territorio hoy. A pesar de esto, no
cuenta con un sistema permanente que permita dar a conocery poner
en valor la coleccion en el marco de la comunidad uc.

Directora del Aula de Arte Pueblos Originarios.

Disefiadora de la Universidad de Chile y licenciada en Estética UC. Profesora del Instituto de Estética, Pontificia Universidad
Catolica de Chile e investigadora del Centro de Estudios Interculturales e Indigenas (CIIR). Directora de la revista Aisthesis
(PUC) y editoria jefe de las publicaciones del Comité Nacional de Conservacion Textil.

Encargada del registro e investigacion de la coleccidn del Aula de Arte Pueblos Originarios

Arquedloga de la Universidad de Chile. Magister en Historia del Arte, con especializacién en Museologia y Conservacion del
Patrimonio en Universidad de Ginebra, Suiza. Licenciatura en Antropologia con mencion en Arqueologia en la Universidad
de Chile. Docente e investigadora en la UC, investigadora del CIIR.
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Aula de Arte

Pueblos Originarios.
educacion patrimonial.
piezas de arte indigena
curaduria

comunidad uc

titulo,
levantamiento.

comunicaciones
personales.

revision de referentes y
antecedentes.
reuniones con equipo
del aula via zoom.
esquemas.

DESCRIPCION

Una vez determinado el Aula como contexto de implementacién
del proyecto, se comienza un nuevo proceso de levantamiento e
investigacion para determinar una solucién que responda ante la
oportunidad previamente sefialada. En esta etapa se llevan a cabo
principalmente reuniones con el aula en paralelo con conversacio-
nes con académicos y otras personas relacionadas con el tema,

PROCESO DE DISENO

OBJETIVOS

El Aula busca ser un espacio cultural comprometido con la edu-
cacion y difusién del patrimonio material indigena, cuyas piezas
requieren ser puestas en valor debido al estado silencioso en el cual
permanecen. De esta forma, un cruce entre ambas necesidades es
instaurar un plan que permita poner en valor la coleccién dentro
de la comunidad estudiantil en la cual se encuentra de una manera

junto con revisidon de material.

REUNIONES CON EQUIPO DEL AULA

de Agosto

problematica de los objetos o piezas culturales tras
las vitrinas, importancia de replantear estos objetos
como elementos transmisores de rasgos culturales.

Se discutio desarrollar la puesta en valor, a partir de
la biografia del objeto. Sin embargo, es un camino
complicado debido a la escasa informacién y rastro
que se tiene de las piezas.

Posibilidad de poner en valor los rasgos estéticos de
las piezas, ya que la coleccion estd conformada por
piezas de arte indigena.

constante, para mantener las piezas activas en el tiempo.

de Agosto

Enfoque a partir de los rasgos estéticos de las piezas,
desde la perspectiva de que son manifestaciones o
soluciones artisticas para un determinado propdsito.

Se rescata la necesidad de migrar de la actual relacién
unilateral que tiene el aula con los estudiantes, para
establecer caminos multilaterales, y por lo tanto una
mayor predisposicion al didlogo.

de Septiembre

Ideas para integrar a los estudiantes de una forma
mas participativa, generar cruces interdisciplinares
dentro del contexto académico, del plan estudiantil.
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Curadora independiente. Actual curadora jefe
de 222 bienal de Arte Paiz, Guatemala.

Revision de referentes adoptados en el area de la
museografia para poner en valor coleccionesy
reactivar espacios de exhibicién. Convocatorias
artisticas como estrategia para poner en valor y
resignificar objetos de exhibicion.

PROCESO DE DISENO

Area de Patrimonio cultural. Actual encargada del
Museo Leandro Penchulef, UC Villarrica.

Conversacion en torno al origen y coleccion de la sala
Museo Leandro Penchulef, la reciente remodelacion y
rol de este espacio, como apoyo para los estudiantes
de educacion del campus Villarica. Mariela es la Unica
encargada actual de este espacio, porque lo que es
dificil organizar actividades.

apropiaciones artisticas son una forma
de resignificar las colecciones olvidadas”™

Directora del Museo del Mundo

Se hablo del origen y vision del museo del mundo,
siendo Camila su gestora inicial y actual. Surgieron
conceptos como el del coleccionismo educativo,
como una estrategia comunicacional, el paradigma
de la produccidn artistica comunitaria y la educacién
no formal en el dmbito cultural y popular.

Directora del Museo Mapuche de Cafiete

Conversacion entrevistada en torno al rol de Juanita
en el Museo Mapuche de Cafiete. Historia y origen

del Museo, participacion de la comunidad, curaduria
y anécdotas de la conformacion de este espacio y
periodos dificiles. También sobre las proyecciones del
museo en el ambito de la educacion y el rol de este

abrirse a los medios digitales”

REUNIONES POR ZOOM

Este afio, debido a la situacidn sanitaria, las cuarentenay el teletra-
bajo, favorecen la posibilidad de tener reuniones online via zoom u
otros medio, lo cual resultd ser de gran ayuda para esta etapa de
trabajo, posibilitando reunirse desde estando lejos.

oy los museos deben estar mds dispuestos a

espacio como lugar de resguardo cultural.

“El museo es como una herramienta, que nos
ayuda a proteger nuestro patrimonio vivo.”

CONCLUSIONES

Tras la etapa de ideacion se determina como objetivo principal, generar instancias que per-
mitan a los estudiantes conocer y dialogar en torno a las piezas de la coleccion, levantando
nuevos contenidos y discusiones a fin de mantener el aula como un espacio de transmisién
de conocimientos activo e influyente dentro del contexto académico en el cual se encuentra
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PRESENTACION PROPUESTA Y DESAFIOS AL AULA

e de septiembre

presentacion de la
propuesta y sus
respectivos desafios
a Margarita y Gloria.
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11.c Propuesta

El proyecto busca perpetuarse dentro del
contexto académico mediante la propuesta
de convocatorias frecuentes, en las cuales
se hace un llamado a que los profesores de
la UC participen llevando a cabo en su/sus
cursos, la actividad que propone la convo-
catoria correspondiente al semestre.

CTRAS
VICES

Los estudiantes contaran con una guia de
trabajo digital con informacién acerca del
proyectoy el conjunto de piezas que corres-
ponden a la actividad, junto con todas las
indicaciones necesdareas para la realizacién
y entrega del trabajo que ésta propone.

PROCESO DE DISENO

9

La tematica y objetivo de cada actividad
esta definido por un conjunto de entre 3-5
piezas de la coleccion. El enfoque de las
actividades es reflexivo y creativo, ya que
los estudiantes podran realizar el trabajo
que indica la actividad a través del soporte
que estimen conveniente, siempre que éste
cumpla con el objetivo y requisitos de envio.
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conjuntos de piezas
convocatorias
actividades

reflexion formativa
espacio de docencia

titulo,
levantamiento.

reuniones con
docentes,
reuniones con
equipo aula
presentaciones
en clases,
registro de
informacion.

cuadro de actividades

D o~ W N

DESCRIPCION
Para testear la actividad con estudiantes y también la acogida de los profesores para la realizacion de la actividad,
se propone e implementa una convocatoria piloto. De esta forma se lleva a cabo una simulacién de la propuesta
con el desarrollo de sus tres ejes esenciales; las convocatorias, el set de actividades y las actividades mismas. El

Determinar un tema, eligiendo un conjunto de piezas.

Proponer una convocatoria piloto en base al conjunto de piezas.

Idear una actividad basada en el tema de la convocatoria.
Disefiar un instructivo con indicaciones para los estudiantes.
Buscar profesores y sus respectivos contactos.

Disefiar una invitacion para los profesores.

Examinar trabajos y seleccionar los mas significativos.

o o1~ W N R

PROCESO DE DISENO

proceso comienza con la planificacion, etapa previa al desarrollo es decir, implementacion de la actividad. Una vez
recibidas las respuestas, el material se reline para hacer una seccion que pueda ser exhibida en otras instancias.

Contactar e invitar a los profesores via mail.
Explicar a los profesores el proyecto y la actividad.

Confirmar y acordar un dia de clases para presentar la actividad.
Presentacion de la actividad al curso en horario de clases online.

Al finalizar la clase, enviar el instructivo.
Reunir los trabajos resultantes, al terminar el plazo acordado.

Determinar el soporte indicado para visibilizar los trabajos.
Disefiar el soporte y presentarlo.



1. Determinar un tema, eligiendo un conjunto de piezas de la coleccion.
2. Proponer una convocatoria piloto en base al conjunto de piezas.

PROCESO DE DISENO

CONTENEDORES O RECIPIENTES

Las cuatro piezas elegidas son recipientes o bien contendedores de alimentos y licores. La
tematica elegida para la convocatoria es el elemento en comudn que tienen; la capacidad
de contener, la cual se lleva a la metéfora narrativa de “contener relatos”, en vista de que la
actividad busca levantar nuevos contenidos desde los estudiantes.

Contenedores de relatos: el storytelling como herramienta

En vista de que estamos hablando de relatos, y técnicas para narrarlos,
surge el concepto del storytelling como posible herramienta a utilizar
para el trabajo de la actividad.

72



3. Idear una actividad basada en el tema de la convocatoria

EJES PRINCIPALES DE LA ACTIVIDAD
deteccion de elementos clave para realizar
el planteamiento de la actividad.

1. conjunto de piezas
Elegir entre 3-5 piezas de la coleccion,
que cuenten con fotografias en alta.

1. temdtica desde las piezas
Determinar una tematica a partir de los
rasgos comunes que existen entre las piezas

1. definicion del objetivo

Plantear la entrega de un trabajo, como ele-
mento resultante entre el objetivo general y
la tematica del conjunto.

PLANTEAMIENTO DEL OBJETIVO
contenedores de relatos

Comunicar un mensaje, relato o narrativa de elaboracién propia
a partir de la reflexion de los elementos visuales y formales que
transmite una o las cuatro piezas del conjunto, considerando que
todas responden a diferentes soluciones estéticas para la funcion
de recipientes, contenedores.

PROCESO DE DISENO

4. Disefar un instructivo con indicaciones para los estudiantes
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FORMATO DE ENTREGA

El trabajo es de formato y extension libre; es decir, se aceptaran:
textos, imagenes, fotografias, poster, composiciones, poemas, vi-
deos, bocetos, ilustraciones etc. Puede ser realizado de manera
digital o analoga, siempre que posteriormente sea digitalizado ya
sea en formato fotografia o video, para ser enviado por mail.
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https://drive.google.com/drive/folders/1yn_CQvET5aywJQ4GPW4Epafis6kQ87pY

PROCESO DE DISENO

5. Buscar profesores y sus respectivos contactos. 6. Disefiar una invitacion para los profesores.

Soledad Hoces de la Guardia (Disefio, Textil)

Maria Paz Bajas (Antropologia, Visualidades indigenas)
Milena Grass (Teatro, Activismo)

Lilian Vasquez (Teatro, Maquillaje)

Gloria Cabello (Arqueologia, Estética)

Pablo Miranda (Arte, Patrimonio)

Los profesores invitados para esta oportunidad estan relacionados
con el ambito de las artes, debido a que en un principio se penso que
la actividad solo podria ser aplicada en este contexto, sin embargo
los resultados demostraran que esta es una restriccion innecesarea
debido al interés que demostraron estudiantes de carreras muy dis-
tintantes al mundo de las artes.

convocatoria

Contenodares de relatos: Bl storytelling come herramisnta

Ira version

> convocatoria
Contenedores de relatos: El storytelling como herramienta.
Te invitamos a participar a la primera version de la convocatoria académica Otras Voces, instancia que

busca acercar a los estudiantes a nhuestro patrimonio material indigena, representado por /a coleccion
de Gaston Soublette presente en el “Aula de arte Nuestros Pueblos Originarios”

Tra version




1. Contactar e invitar a los profesores via mail.
2. Explocar a los profesores el proyecto y la actividad

PROCESO DE DISENO

3. Confirmar y acordar un dia de clases para presentar la actividad.
4. Presentacion de la actividad al curso en horario de clases online.

PROFESORES CONFIRMADOS

Maria Paz Bajas (Antropologia, Visualidades indigenas)
Gloria Cabello (Arqueologia, Estética)
Pablo Miranda (Arte, Patrimonio)

75



11.d Resultados y consideraciones

cantidad de trabajos recibidos: 26
cantidad de estudiantes en el curso: 34
incentivo evaluado: nota acumulativa 7.0
plazo para realizar la actividad: 2 semanas
tipo de curso: electivo

&y

cantidad de trabajos recibidos: 33
cantidad de estudiantes en el curso: 37
incentivo evaluado: nota del semestre
plazo para realizar la actividad: 2 semanas
tipo de curso: electivo

PROCESO DE DISENO

Vi

cantidad de trabajos recibidos: 2

cantidad de estudiantes en el curso: 34
incentivo evaluado: sin nota

plazo para realizar la actividad: 2 semanas
tipo de curso: electivo

*el curso demostrd poca respuesta debido a la falta
de incentivo con algtin tipo de evaluacion por lo que
los trabajos no figuran a continuacion.
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VISUALIDADES INDIGENAS

Maria Paz Bajas



En blanco
ROSARIO RiO (22)

Carrera: Parvulo

Formato: cortometraje mudo.

Descripcidn:

en el video se aprecian representaciones de figuras de ceramica
o arcilla que representan las piezas de la coleccién sin colores.
Durante el video aparecen breves frases que llaman a discutir la
situacidn de las piezas culturas en los espacios de exhibicion, es-
tando en un estado “vacio”, es decir en blanco.
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Culebra hogareia
DAVID ARANCIBIA (20)

Carrera: sociologia

Formato: creacion y fotografia de un
objeto artesanal, fotograias en un pdf.
Descripcidn:

En el archivo se ven fotografias de un obje-
to de madera creado por David en diferen-
tes posiciones, inspirado en la naturaleza
y sus movimientos.
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Vaso Nazca
ALDO GONZALES

Carrea: Agronomia

Formato: pdf con composiciones graficas.
Descripcidn:

patrones y formas inspiradas en las figuras
y paleta de color del vaso nazca, pieza de
la coleccion.
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ELL NACER DE NAZCA

Antonia Valderrama (z1)

Antonia Valderrama (21)

T
Paola Martinic — Acuarela Kerolnca

Paola Martinic (20) Antonia Dieguez (21)
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https://drive.google.com/drive/folders/1ePbbOtkBHoE5zo75QHU1yE9ZR60wCd73

ARTE DE LOS INDIGENAS CHILENOS
Gloria Cabello Baetting



Dioses del cielo nazca

CARLOS SOZA (22)

Carrera: Ingenieria

Formato: pdf con ilustracidn digital.
Descripcion:

Ilustracién que se inspira en el contexto
cultural y social de la cultura nazca, para
desarrollar una ilustracién que narra una
creencia de la cultura.
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Herencia

CATALINA HENRIQUEZ (22)

Carrea: Arte

Formato: creacion y fotografia de un objeto artesanal, fotograias
en un pdf.

Descripcidn:

Ilustracién donde una mujer que presenta ciertos rasgos indigena
ofrece el vazo nazca al observador como un gesto de traspaso o
entrega de sabidurias ancestrales representadas por el objeto.
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Sin titulo
CLARA FEDRIZZI (22)

Formato: pdf con ilustracidn digital.
Descripcidn:

ilustracion inspirada en deidades o seres
que se ven representados en las paredes
del vaso nazca. Las formas parecieran salir
del vaso para ser ofrecidas al observador.
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Union foranea
CAROLINA HURTADO (22)

Carrera: Enfermeria

Formato: pdf con ilustracién digital

Descripcidn:

En la ilustracién pueden distinguirse las cuatro piezas del con-
junto, situadas geograficamente en razén de las culturas de las
cuales proceden. Unidas por la chicha que almacenan, la cual

van pasando desde un recipiente al otro hasta llegar al final de
la cadena donde se encuentra el cesto mapuche.
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El final de la mina y (o que Basilio descubrio
PAULA GALLEGUILLOS Y TOMAS ROMO

Carrera: Teatro

Formato: audioteatro

Descripcion:

Audioteatro inspirado en una leyenda minera. El video musical
relata la historia de Basilio, un nifio que vive cerca de una mina en
el norte junto a su tio, un minero. Un dia el tio de Basilio lo lleva a

conocer al “tio”, que vive en el fondo,en lo mas oscuro de la mina.

Cuando se dirigen al lugar el tio de Basilio le va contando sobre
este tio diablo a quien hay que rendirle culto y llevarle ofrendas
para tener riquezas y sacar mucho oro. Basilio y su tio le llevan

un kero muy antiguo, porque es su tesoro mas preciado.

ELl FINAL DE LA

10 QUE
BASILIO
DESCUBRIO
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Nuevo Pabelldn Cesto
CAROLINA HURTADO (22)

Carrera: Arquitectura

Formato: ldmina pdf

Descripcidn:

Proyecto arquitectdnico inspirado en dos piezas de la coleccion; el cesto
mapuche y el vaso nazca. El edificio consiste en una propuesta para un sala
0 pabelldn de exhibicion, cuya forma se inspira en las fibras del cesto. Por
dentro los niveles de los pisos tienen relacion con los niveles de pintados
que tiene el vaso nazca en sus paredes.

“Nuevo Pabellén Cesto”

Migris fasd Fuentes {12 afos]
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Ancestral shopping center
VALENTINA RIQUELME (22)

Carrera: Arte

Formato: corto audiovisual

Descripcidn:

Corto estilo publicitario que muestra el proyecto de un centro
comercial de prendas y productos inspirados en la estética de la
ceramica diaguita y también de otras culturas. Toma como punto
de partida o inspiracién la Aysana, pieza del conjunto.
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Cotoling Saavedra (22)
Collage-relato: El viaje de una cesta mapuche, defainaturoleza @

Valeria Alfaro (20)

Catalina Enssen (20)
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https://drive.google.com/drive/folders/1KoKFEqZJOk-d8UndRzMDWshMAaBp0nIQ

CONCLUSIONES

Necesidad de tener un incentivo evaluado
Se requiere que el profesor integre la actividad en el curso con algun
sistema de evaluacion, ya sea nota acumulativo o bien otra nota.

Imagenes del conjunto por separado

Se vuelve necesario que los alumnos dispongan de las fotografias de
las piezas del conjunto en una carpetaaparte, afin de que puedan tra-
bajar mas facilmente lasimagenes en caso de que elijan ese camino.

Objetivo més concreto

Delimitar el objetivo de la actividad para que no existan dudas o lle-
guen trabajos donde el mensaje no se comprende o bien el trabajo
no cuenta con una intension comunicativa.

Proteger derechos de autor
En caso de que los trabajos sean llevados a otros soportes de difusién
y visibilizacion se requiere el permiso del autor.

PROCESO DE DISENO

Soportes: multidisciplina

La opcidn de realizar un trabajo utilizando un soporte libre, tuvo buen
recibimiento entre los estudiantes y profesores.

Estudiantes: opcion de explorar soportes menos comunes, espacio
para desarrollar la creatividad y descanso de los formatos tipicos.
Profesores: alternativa de una dinamica diferente en sus clases.

Temaética: coleccion de arte indigena

Se observa por parte de los estudiantes un interés por reflexionar y
desarrollar un trabajo mas intimo y personal, a partir de lo que el arte
indigena les transmite o despierta. Hay una busqueda por generar
lazos con el mundo indigena que se manifiesta en diversos formatos
y exploraciones de soportes.

Visibilidad: levantamiento de material y contenidos diferentes
Muchos trabajos demostraron haber realizado reflexiones muy in-
teresantes y en varios casos profundas. Se reconocen trabajos que
demuestran gran esmero por lo que se vuelve necesario visibilizarlos,
difundiendo las voces e interpretaciones de los estudiantes que se
encuentran representados en €stos.
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CARTAS DE AUTORIZACION

Una vez reunidos los resultados, se vuelve necesario visibilizarlos
en medios digitales, por lo cual se requiere la autorizacion de los
autores de los trabajos para poder publicarlos libremente, cuidan-
do que siempre sean respetados los derechos de autoria.

De esta forma, una vez se termind el plazo de la convocatoria, se
envié un correo con la carta de autorizacidn editable adjunta, a
todos los estudiantes cuyos trabajos fueron seleccionados para ser
visibilizados en una plataforma web y red social.

PROCESO DE DISENO

CTRAS
NICES

Autorizacion de uso

Por medio del presente documento a la fecha de x/x/x

Yo xxxx, Rut xxxx-x declaro la autorizacién del derecho de uso de mi trabajo
realizado para el curso xxxx con el profesor xxxx al proyecto Otras Voces, por
medio de su gestadora Dominga Rozas, rut 19308777-9. Esta autorizacion
implica que mi trabajo podria ser empleado Unicamente para visibilizar y
difundir los contenidos y la coleccion de arte indigena que alberga el Aula de
Arte Pueblos Originarios, respetando mis derechos de autoria que deberan ser
visibiles. Por este medio, permito que mi trabajo pueda ser publicado en una
plataforma web y red social propia del Aula de Arte Pueblos Originarios, para
fines estrictamente académicos y estudiantiles de la Pontificia Universidad

Catodlica de Chile.

(Nombre completo del titular de los derechos).
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https://drive.google.com/drive/folders/115IKINDiti4X6cx4Xi-Q1pA46HskW1fb

COMENTARIOS ESTUDIANTES

NICOLAZA VASQUEZ MUNOZ (= gdb, 10 dic 14:12 (hace 2dias) Ty 4
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Oobwwis cue mes guestarfa parficipar Espem gques tehayan servido rosstos mbajos para o proyecio final y gue iodo haya reseltado ooy bien

MNugvamento muchas grocias por la inkcialiva, porque fue muy entretenida ¢ interosante de levar a cabo. Te adjunto [ carta do autorizacion @)

FELIPE CORRALES & sdb, 19 dic 14:33 (haee 11 dias) ¢ =
para mi -

Buen dia Dominga, afortunadamente estoy blen y tG? La verdad con Camilo nos sorprendid y alegrd mucho esta noticlal Estamos felices de
que 3¢ exponga el trabajo realizado. adjunto agui & documento de aulorizacion de uso.

Muchas gracias y los deseamos |0 mejor on ol proyoecto!

PAULA GALLEGUILLDS mar, T die 13:05 {_';lr -,
para mi -

Dominga,

No sabes ko feliz que me pone of lcor tu comentario, me alogro mucho que te haya sorprendido para bicn, ¥ gracias a §i por proponor ¢sta
actividad e invitarnos a adentramos en |a sala pueblos originarios ¥ sus plezas. Es una muy estimulante forma de relacionamos con el
patrimonio de la sala.

CATALINA ENSSEN sdb, 10 dic 10:31 (hace 11 dlas) ¥
para ml -

Muchas gracias por esta oportunidad!!!!, agui adjunto la autorizacion.

PROCESO DE DISENO

93



“¢Cuanto conoce usted de nosotros? ¢Cuanto reconoce en usted de nosotros?
éCuanto sabe de los origenes, las causas de los conflictos de nuestro Pueblo
frente al Estado nacional? (...) iNos conocemos tan poco!”

Elicura Chihuailaf, Recado Confidencial a los chilenos 1999
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OTRAS VOCES



Set e actividades para convocatorias bimestrales, en torno a la reflexidn de conjuntos de piezas
de la coleccion del Aula de Arte Pueblos Originarios en el marco de la docencia UC online y/o
presencial. El proyecto incorpora la planificacion conjunta con el equipo del Aula y una plata-
forma digital como espacio de visibilizacidn para las convocatorias y las piezas de la coleccidn.

Otras Voces busca generar instancias
de didlogo permanentes en torno al
patrimonio material indigena. Para
lo cual, se proponen convocatorias
semestrales, haciendo un llamado a
la docencia UC a realizar la actividad
de la convocatoria en su/sus cursos.

EJES PRINCIPALES DEL PROYECTO

S0HHGEOSY

El tema y objetivo de cada actividad
gira en torno a un conjunto de 3-5
piezas de la coleccidon del Aulade Arte
Pueblos Originarios. Las actividades
tienen un enfoque reflexivo y creati-
vo, por lo cual los estudiantes pueden
realizar sus trabajos a través del so-
porte que prefieran, a fin de visibilizar
su voz, opinion y vision del tema.

El proyecto incorpora un set de con-
tenidos con guias de trabajo para el
académico y para el estudiante, las
cuales proporcionan la informacion
e instrucciones necesareas para lle-
var a cabo el trabajo que la actividad
propone en el marco de docencia UC.

El proyecto considera una propues-
ta para una plataforma web propia
del Aula. Esta cuenta con imagenes
de la coleccion y una seccién de pro-
yectos entre los cuales se encuentra
Otras Voces. En dicha seccion estan
los trabajos mas representativos de
cada curso participante, con sus res-
pectivos derechos de autor.
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Inicio de la convocatoria Otras Voces.
La apertura es anunciada en medios
de difusién de la universidad, en la
plataforma web del Aula y también
en el instagram de Otras Voces, red
social dirigida a los estudiantes.

ETAPAS CONVOCATORIA

Envio de invitaciones personalizadas a
los profesores. La invitacidon también
aparece en la pagina web, para aque-
llos profesores que no recibieron una
invitacion personal.

Reunidén con los profesores interesa-
dos en participar llevando la actividad
asu espacio de docencia. Enlareunion
reciben las indicaciones para llevar a
cabo la actividad en sus cursos.

Los profesores confirmados reciben
por mail el set de contenidos corres-
pondiente con el material necesario
parallevara cabo la convocatoria ellos
mismos, sea esta presencial u online.

La dinamica es presentada por el pro-
fesor (o ayudante) en su o sus cursos,
fijando un plazo y modelo de evalua-
cién para que los estudiantes realicen
y entreguen el trabajo.

Al terminar la convocatoria se retinen
los trabajos que fueron enviados por
los alumnos al encargado o facilitador
del Aula para que se relice el trabajo
de seleccion.

Algunos de los trabajos resultantes
son seleccionados para estar en la
plataforma del Aula, en la seccién de
la convocatoria Otras Voces.
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1. conjunto de piezas

EJES PARA PLANTEAMIENTO DE LA ACTIVIDAD
puntos clave para el desarrollo de futuras actividades

Objetivo general

Comunicar, transmitir un mensaje o intension
que represente su reaccion frente a la o las piezas.

VARIANTES
cambian para cada actividad

2. temadtica desde las piezas

3. definicién del objetivo
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12.b Patrones de valor y rol del diseio

HERRAMIENTA DE INTEGRACION

para el aula en la docencia uc.

El set de contenidos y la plataforma web que serdn entregados al
equipo del Aula, son herramientas que permiten realizar y visibilizar
actividades frecuentes para integrar la coleccion de piezas de arte
indigena del Aula, dentro del ambito estudiantil.

VALIDACION DE LA IMPLEMENTACION

en el contexto académico

El proyecto cuenta con el respaldo del equipo del Aula de Arte
Pueblos Originarios, lo cual permite su implementacion dentro del
contexto académico, demostrando ser una iniciativa seria para
aquellos docentes que quieran participar.

PROYECTO OTRAS VOCES

INCREMENTO DE LA EDUCACION PATRIMONIAL

dentro de la comunidad uc

El proyecto busca incrementar las instancias de aprendizaje, re-
flexion y discusidn en torno al patrimonio cultural indigena que la
universidad alberga. La educacion en las diferentes culturas es uno
de los objetivos principales que propone el Centro de Extension,
por lo cual este proyecto ofrece un respuesta frente a esa meta.

ACTIVIDAD MULTIDISCIPLINAR

para cursos electivos y también optativos

Para las actividades, los estudiantes podran realizar trabajos donde
puedan incorporar conocimientos desde sus propias disciplinas,
incrementando asi la variedad de soportes y contenidos en torno
a las piezas del aula.
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EL DISENADOR COMO ARTICULADOR Y FACILITADOR

Existen diferentes mecanismos y estrategias para el desarrollo de
proyectos que involucran actores provenientes de diferentes disci-
plinas, sin embargo, el trabajo conjunto suele ser dificil cuando no
existe la presencia de un mediador o facilitador que esté constante-
mente buscando aprovechar todas las competencias del equipo. En
este sentido, implementar herramientas que permitan establecer
una relacion beneficiosa para los integrantes del proyecto, en be-
neficio de éste, es una tarea que también requiere de la agencia del
disefiador, aquién hoy se le atribuye también el rol de ser facilitador
o gestor de proyectos.

Efectivamente el disefiador opera como facilitador del trabajo in-
terdisciplinar al generar participaciones activas entre personas o
usuarios. De ahi que la creacion e integracion del conocimiento
sean cruciales en el disefio colaborativo, donde diferentes discipli-
nas, enfoques metodoldgicos y habilidades se unen.

PROYECTO OTRAS VOCES

Por lo anteriormente mencionado, queda en evidencia la necesidad
de facilitar la comunicacion e interaccion, analizando la relevancia
del disefio en este tipo de practicas facilitadoras. En razén de esto,
cabe preguntarse qué papel cumpliria el disefio en los procesos o
discusiones interdisciplinarias, ya que muchas veces solo es en-
tendido como un formato de entrega, que aporta con respuestas
formales como resultado del didlogo.
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12.a Identidad

NNNNNN
otras: levantar nuevas perspectivas miradas

CTRAS
VIOCES  Voirserrar

Reflexionar la cultura light
material indigena

TRAS
VOCES

“OTRAS
VUCES

OTRAS
VOCES




inspirada en los materiales y materia prima presente en la coleccidn.




PROYECTO OTRAS VECES

COMPOSICIONES PARA GUIAS DE TRABAJO

A partir de la paleta de colores se busca generar constrastes que y composi-
ciones que son incorporadas como elementos graficos en el set de contenidos. o

ey e

Pl
(v
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12.b Set de contenidos

para la comunidad uc en general
Guia con contenidos generales, que introduce el
proyecto y las etapas para su funcionamiento.

para el Aula (facilitador)

Material basico para generar nuevas convocatorias,
destinado al uso del facilitador del equipo del Aula.

para profesores y estudiantes

Guias de indicaciones y material con los contenidos
necesarios para implementar las actividades en un
curso, sea en formato online o presencial.

PROYECTO OTRAS VECES

DOCUMENTO INVITACION
referencia de archivo para enviar por mail a los académicos UC, al estar
abierta la convocatoria del semestre.

CARPETAS IMAGENES
Carpetas imagenes de piezas de la coleccion, a modo de propuestas para

realizar nuevas convocatorias y desarrollar otras actividades.

GUIA DE CONTENIDOS
Breve guia tipo indice del set de contenidos

GUIA PROFESORES
Documento para el profesor, con indicaciones de como administrar el

material de trabajo para implementar la atvidad en el curso.

PRESENTACION CLASES
PDF base para presentar la actividad en clases presenciales o online.

GUIA DE TRABAJO ESTUDIANTES
Guia para los estudiantes con las indicaciones del trabajo de la actividad.

CARTA DE AUTORIZACION EDITABLE

PAUTA DE EVALUACION OPTATIVA
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https://drive.google.com/drive/folders/1J2usLp6gTAEcXHKHoxny-zDUvtmeeAnf

PROYECTO OTRAS VECES

0. GUIA PRESENTACION
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https://drive.google.com/drive/folders/1bOmcAcWArv87I5J6ViejxQQtyZjWSehZ

PROYECTO OTRAS VOCES

5. PRESENTACION CLASES
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https://drive.google.com/drive/folders/14VSGoWS1WZr06vVNLbZctJjRPlBDn_rJ

6. GUIA DE TRABAJO ESTUDIANTES

PROYECTO OTRAS VOCES
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https://drive.google.com/drive/folders/14VSGoWS1WZr06vVNLbZctJjRPlBDn_rJ

12.b Plataforma web

AULA DE ARTE
PUEBLOS
ORIOINARIOS

INGRESAR
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COTRAS VWOCES FUBLICACIONES FIEFA DE LA SEMARNA CATALCRGOS

DOMINIO

El Aula de Arte Pueblos Originarios alberga una coleccién que forma parte de las colecciones patrimoniales del Centro de Extensién
UC, por lo cual la coleccidn es propiedad de la Pontificia Universidad Catdlica. Por esta razdn, los medios de difusion y visibilizacidn
que tenga el Aula, deben ser previamente aprobados por la directora de Vicerrectoria, permiso que esta siendo llevado a cabo ac-

tualmente durante el proyecto mediante la curadora del Aula, Margarita. 109


https://domingarozas.wixsite.com/misitio

“Aun cuando voluntariamente e intelectualmente reconozcamos en estos objetos
precolombinos parte importante de nuestra herencia cultural, nos resistimos
aincorporarlos de modo vivo y creador a nuestra vida cotidiana”

Pedro Miras, 1994
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13.a Plan de continuidad

El proyecto Otras voces solo requiere de capital humano para ser implementado, el cual
responde al rol del facilitador. El rol de facilitador estd pensado preferentemente para un
disefiador, sin embargo no es un requerimiento estricto. Adicionalmente se consideran
gastos iniciales tales como el dominio de la pagina web, junto con un disefiador web o
programador para finalizar los ultimos detalles de la web.

COSTOS

sueldo facilitador $300.000 al mes $3.600.000 al afio
pago incial disefiador ~ $100.000 -

dominio web $8.500 -

total primer afio: $3.708.500.-

FONDOS!
CULTURA

m-

IMPLEMENTACION

ESTUDIANTE EN PRACTICA

El trabajo de facilitador también puede ser llevado a cabo por un
estudiante de disefio para la practica de servicio, lo cual no signifi-
caria grandes gastos para la Vicerrectoria ya que no seria necesario
contratar a un profesional externo.

FONDO DEL PATRIMONIO CULTURAL
submodalidad: identificacidn, registro y levantamiento de patrimonio cultural.

Fondo concursable destinado a beneficiar el patrimonio cultural de la nacién en
todas sus formas. Este fondo aportard recursos para «la ejecucion total o parcial de
proyectos, programas, actividades y medidas de identificacién, registro, inves-
tigacion, difusidn, valoracion, proteccion, rescate, preservacion, conservacion,
adquisicion y salvaguardia del patrimonio.

CONCURSOS VRI
concurso creacion y cultura artistica

$4.000.000.- creacion
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INSTITUTO DE ESTETICA

Sres/ras

Escuela de Disefio

Pontificia Universidad Catolica de Chile
Presente

De mi consideracion:

Me dirijo a ustedes para formalizar el apoyo y disposicion para continuar trabajando con Dominga
Rozas con su proyecto “Otras voces”, el cual hemos conocido y apoyado durante el desarrollo para su
titulacion, a través de su implementacion en diversas catedras de profesores de la Universidad, durante el
afio 2020

Esta experiencia ha demostrado que la propuesta desarrollada por Dominga, mas alla de ser
factible de implementar y llevar a cabo, constituye un aporte fundamental en la formacion de los
estudiantes de nuestra universidad en areas vinculadas al conocimiento de diversas expresiones de arte y
diseno de culturas y pueblos del pasado y del presente. Pero, fundamentalmente, para el Aula de Arte de
Pueblos Originarios, constituye una instancia novedosa y creativa de difundir nuestras colecciones bajo
una perspectiva estética, aspectos que forma parte central de nuestra linea curatorial que busca diversificar
los enfoques y miradas sobre el arte y el disefio de diversos pueblos originarios.

Asi, es nuestro interés continuar trabajando con Dominga como gestora principal del proyecto
“Otras voces” durante el ano 2021. La idea es implementar la experiencia que se propone en este proyecto
con un conjunto mas amplio de profesores de la universidad, que desarrollan en sus catedras tematicas
vinculadas al arte y el disefio de los pueblos originarios (Instituto de Musica, Instituto de Teatro, Instituto
de Historia, Instituto de Historia, Escuela de Antropologia, por nombrar algunos). Para concretar estas
iniciativas, junto con llevar a cabo una reunion con la Vicerrectoria de Comunicaciones y su Direccion de
Cultura — de quien depende el Aula — para presentar el proyecto una vez finalizado, apoyaremos a
Dominga en todo lo necesario para programar el trabajo y convocar a diversos profesores de nuestra
Universidad para que sus alumnos participen de esta experiencia educativa.

Complementariamente, es nuestra intencion publicar en la pagina web del Aula, la cual se aloja en
la Pagina de la Universidad en el area de Extension (con los permisos necesarios), los resultados obtenidos
en la experiencia pionera realizada por Dominga durante el afio 2020, con dos profesores del Instituto de
Estética de nuestra Universidad

Sin otro particular, saluda atentamente a ustedes

Doctora Ma’rgﬂta Alvaradd Pérez

Curadora Aula de Arte' Pueblos Originarios
Profesora, Instituto de Estética

Investigadora

Centro de Estudios Interculturales e Indigenas (CIIR)

IMPLEMENTACION
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CANAL DE DIFUSION

Instagram es la red social mas adecuada para visi-
bilizar y difundir las convocatorias y los resultados
de lasactividades en el contexto de los estudiantes.

Por otro lado, la diagramacion de esta herramienta
tiene su origen en el concepto de galeria fotografica
digital, por lo cual este formato favorece la visua-
lizacion de los trabajos e imagenes de las piezas.
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PROYECCIONES

PROPUESTAS PARA OTRAS CONVOCATORIAS

olores que nos transportan en el tiempo

Actividad basada en cuatro pipas de la coleccion, se
propone establecer relaciones entre los aromas y las
tradiciones, recuerdos o vivencias.

el recuerdo de brindar en compaiia

Actividad basada en cuatro keros, siendo la tematica
los brindis, los saludos, treguas y todo el contexto en
torno a establecer dialogos proponiendo un brindis.

el agua que bebemos

Actividad basada en tres botellas o aysanas, para lo
cual se plantea la tematica del consumo y almacena-
miento de agua hoy en dia.

ritmos que resuenan dentro

Actividad basada en diferentes tipos de instrumentos
de viento o bien flautas, siendo la tematica principal,
los ritmos, sonidos que quedan resonando en nuestro
iterior y lo recordamos para siempre.
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ADAPTACION DEL PROYECTO A OTROS ESPACIOS CULTURALES

El modelo de actividades que propone el proyecto Otras Voces,
puede ser implementado y adaptado para diferentes instituciones
educativas y/o espacios culturales que tienen como objetivo apren-
der y conocer mas sobre el patrimonio cultural indigena.

En este contexto se encuentra la sala Museo Leandro Penchulef,
ubicada en el campus Villarrica de la UC. Este espacio cuenta con
una muestra permanente de piezas artesanales y etnograficas que
fueron reunidas en iglesias cercanas a la zona, donde se acostum-
braban a realizar trueques de alimentos por otros bienes, objetos
preciados, entre la iglesia y las comunidades que habitan el terri-
torio Wallmapu. (Cariman, comunicacién personal, 2020).

La coleccidn alcanza un total de alrededor de 460 piezas. Hoy en
dia la sala fue remodelada por Amercanda, con una nueva cura-
duria realizada también por Margarita Alvarado, con la ayuda de
Mariana Cariman, actual encargada del museo.

PROYECCIONES

Fotografias del interior de la sala museo Leandro Penchulef. Gentileza de Mariela Cariman.
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DIiA DEL AULA
muestra temporal otras voces

Desde la iniciativa e interés de los estudiantes por conocer y aprender del pa-
trimonio cultural indigena, fendmeno detectado durante las actividades reali-
zadas para la convocatoria Otras Voces, surge la idea de generar una instancia
dentro de la universidad en la cual se para dialogar mas en torno a estos temas.

De esta forma se propone el Dia del Aula, fecha que se celebraria a fin de afio,
siendo el Aula de Arte Puelos Originarios anfitridon de una serie de actividades
y dindmicas tales como conferencias, talleres, charlas y otras actividades en
torno a estos temas, generando mas didlogo y consciencia sobre las culturas
originarias. En este dia se expondran trabajos destacados de la convocatoria
Otras Voces en diferentes lugares clave del Campus Oriente.

REFERENTE OPEN DAY

BEEH e
DAY

—

®FPEN WPEN
DAY DAY

El open day es una instancia donde se
exhiben los trabajos realizados por los
estudiantes de disefio durante el afio.
El dia del Aula también busca visibilizar
los trabajos realizados por los estudian-
tes para las convocatorias Otras Voces.

Imagen 49 & 50: Elaboracion propia
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En un afio extrafio para todos, afio que reconocemos por ser puertas adentro,
por quedarnos en casa y vernos hacer las mismas rutinas todos los dias, reco-
nozco que no es quizas el ambiente mas inspirador para comenzar un proyecto.
En disefio suelen decir que se debe salir a observar, a pasear y a encontrarte
con los proyectos.

Este fue un proyecto diferente, que se llevo a cabo desde la casa, pero con eso
también significa que de cierta forma fue desde un lugar mas intimo donde
estamos comodos. Este contexto familiar que de cierta forma las cuarentenas
favorecen, me llevd a darle una segunda mirada al tema de las reices, de los
origenes, del territorio y del sentido de pertenecia que podemos o no tener con
éste. De esta forma, desde el comienzo, fue despertando un mayor interés por
aprender del lugar donde habitamosy de quienes nos rodean, o quizas quienes
algunas vez nos rodearon.

El proyecto comienza entonces desde el interés por aprender mas de las cul-
turas y costumbres que nos acompaidan y fueron marcando el desarrollo de
los pueblos y grupos sociales, que habitan y habitaron el territoria chileno. En
este sentido, se dice que la cultura material es aquella que da cuenta de los
conocimientos de los pueblos y cdmo interpretaban ellos el mundo.

En una blsqueda por conocery aprender de estos conocimientos y sabidurias,
se vuelve pertinente darle una mirada més profunda y reflexiva a los artefactos
y piezas culturas que denotan estos aspectos.
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