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INTRODUCCION

La historia de la humanidad la conocemos hoy en
dia gracias al vasto inventario de huellas y relatos
que han ido quedando con el paso del tiempo.
Desde pequenos objetos a extensos tomos
escritos que relatan grandes epopeyas, creencias
o detalladas listas de prisioneros y esclavos. Todo
esto se ha preservado en el tiempo de modo que
se puede navegar a través de ellos para viajar

en el tiempo al periodo en que fueron escritos y
aprendery comprender el ethos de su época.

De la mano con esto, existe una creencia
relativamente comun de que

“Sin la escritura no habria historia”
(Robinson, 2003, p.7).

Esta declaracién plantea varias preguntas. La
primera de ellas es jQué pasa con todos los
vestigios y registros que no son precisamente
escritos? ;No son estos también parte de la historia
de un pueblo o cultura?

La historia de estos grupos no deja de existir
simplemente porque no esté escrita en un alfabeto
definido.

Esta historia se descubre de una manera distinta,
a través de objetos, protoescritura’, relatos orales
que, a pesar del paso de las generaciones, siguen
impregnados de la esencia y vivencias de la
época en que fueron creados. La representacién
mas basica de esto serian las pinturas rupestres
de la era del hielo repartidas en innumerables
sitios arqueoldgicos del planeta: desde manos
plasmadas en las rocas, a dibujos mas complejos
como animales con algunos simbolos sobre sus
cuerpos.

Segun el libro Story of Writing de Andrew Robinson,

no se sabe aun si los artistas de estas obras podian
hablar completamente y menos aln escribir, pero
cuesta creer que esta serie de simbolos y dibujos
no conlleven un significado més profundo que
simplemente una decoracidn o registro de una
imagen.

Por esta razén empezamos a buscar mas alla de

lo escrito y empezamos a mirar la historia que se
encuentra en el entorno mismo, descubriendo las
huellas que relatan la vida de quienes pasaron por
la tierra en épocas de antafo.

Protoescritura
Expresiones graficas
previas a la creacién
de un sistema de
escritura puro y
complejo. Pequefios
simbolos utilizados
para transmitir
significado, pero

que no estan
completamente
relacionado al sistema
del habla o el idioma.



El Pasado es Historia



Teorias del Poblamiento de America

Existen diversas teorias que explican el
poblamiento de América a lo largo de la historia.

A pesar de lo radicalmente distinto del terreno que
debieron recorrer los primeros colonos para llegar
a sus destinos, de una forma u otra los grupos
humanos se fueron movilizando y desarrollando

en este paisaje adoptando caracteristicas que
resultaron determinantes para su supervivencia

y desarrollo, siendo esto la causa de las grandes
diferencias entre ellos. (Cérdoba, 2018)

Con el fin de las glaciaciones, el territorio empezé
a tomar caracteristicas mas parecidas a las que
conocemos hoy en dia, lo cual explica que

sus habitantes tanto humanos como de otras
especies, comenzaran a aparecer en distintos sitios
arqueoldgicos junto con las primeras pinturas
rupestres, mostrando la fauna presente en la zona.

Mas alld de meras muestras, estas expresiones dan
cuenta de una nocién de su entorno y de su propia
forma de organizarse. El desarrollo de herramientas
para su supervivencia y la maestria de la caceria

fue lo que les permitié ganar un mayor manejo del
entorno, dando pie a asentamientos mas definitivos
junto con el desarrollo en profundidad de las
diferentes culturas (Mostny, 1971).

Historia de Chile

La teoria de Alex Hedrilcka,
donde los cazadores Siberianos
cruzaron por el estrecho de
Bering hacia Alaska durante las
glaciaciones, poblando desde
Norteamérica tras seguir las
migraciones de los Mamut.

Seguida de esta nos
encontramos con la teoria de
Paul Rivet, donde sostiene
que los primeros pobladores
americanos provienen de
migraciones mediante el cruce
del Pacifico desde la Polinesia.



Geografia y Cultura

Desde el Paleoindio hasta el siglo XV, cuando los
conquistadores llegaron al territorio ya se habian
desarrollado distintas civilizaciones y pueblos

a lo largo del continente, como mencionan los
diferentes cronistas tras su paso por este nuevo
mundo. Estos primeros pueblos alcanzaron un nivel
de desarrollo bastante avanzado en comparacién

a sus inicios, aunque disparejo a lo largo del
territorio. Sin embargo, estos niveles de desarrollo
fueron muy subestimados por los recién llegados.

Llamé especialmente la atencidn el enorme
contraste de sus costumbres, muy distintas a las
que estaban acostumbrado los europeos. Durante
el periodo de adaptacién y desarrollo, cada uno
de estos pueblos habia logrado sacar el mayor
provecho de la tierra para asi explotar sus recursos
y no solo evolucionar como sociedad, sino que
también desarrollar una cultura propia y Unica.
Como bien sefiala Mariano Herrera respecto a la
relacién de una cultura con su contexto geografico,
histoérico y social:

"Entenderé por cultura todo lo que los grupos
humanos han imaginado, escogido, creado,
aprendido, construido para adaptarse y vivir en

un medio natural determinado y en condiciones
histéricas y sociales precisas”. (Wright, Ferro y Vidal,
2014).

Historia de Chile

Dependiendo de las caracteristicas del lugar
donde se asentaron los distintos pueblos, estos
fueron desarrollando habilidades para sobrevivir
que luego se transformaron en sus oficios
caracteristicos, no solo adaptédndose a la geografia
y sus recursos, sino que sacando el mayor provecho
posible de esta, moldedndola para beneficio de sus
habitantes.

Los que se asentaron en climas méas amigables, con
mayor acceso a fuentes de agua y movilidad por el
terreno, fueron quienes mas sostuvieron su postura
ante los conquistadores Inca y posteriormente los
espafoles.

Para cuando llegaron los europeos, ademas de
desarrollar un gran conocimiento cosmolégico y
creencia espiritual propia, estos pueblos habian
alcanzado una organizacion politica y social
reconocible hasta el dia de hoy, manteniendo un
total control sobre su dominio y siendo capaces de
movilizarse dentro del territorio de un grupo a otro
sin problemas.



Historia de Chile

M3as hacia el sur, en el extremo austral, nos
encontramos con un terreno mucho mas irregular
y hostil, conformado principalmente por conjuntos
de islas y temperaturas extremadamente bajas
donde el mayor objetivo para los pueblos que lo
habitaban era la supervivencia.

Ellos desarrollaron medios de transporte para
movilizarse a través de los rios y asi poder
desplazarse buscando alimentos y refugio. Debido
a que las condiciones eran bastante inhdspitas,

se hacia bien dificil la creacién de asentamientos
sedentarios. Por este motivo mantenian una vida
dindmica y de constante movimiento.

Esta fue la realidad que describe Antonio Pigafetta
en sus registros de la travesia de Hernando de
Magallanes y su paso por los canales del sur

y posteriormente la experiencia vivida por el
sacerdote Martin Gusinde. Quién, a diferencia

de otros grandes referentes de esta época, fue
acogido por los habitantes de Tierra del Fuego,
pudiendo comprender su visiéon del mundo,
costumbres, creencias y formas de vida. Es

un relato particular, pues se desprende de la
tradicional mirada eurocéntrica en su descripcién,
alcanzando una conexién con ellos que traspasé
a la publicacién llamada Hombres primitivos de la
Tierra del Fuego.

Glaciar Brookes (Tierra del Fuego, Regién de Magallanes, Chile) - Juan de Dios Fernandez, 2007




;Como se define una cultura? La primera respuesta
se puede obtener al acudir a la definicién de la Real
Academia Espafiola, donde se define cultura como:

“conjunto de modos de vida y costumbres,
conocimientos y grado de desarrollo artistico,
cientifico, industrial, en una época, grupo social,
etc.” (RAE, 2020)

Esta definicidn da pie para muchas interrogantes.
;Como podemos entonces conocer la historia de
estas culturas asentadas en el territorio hace miles
de afos? Mucho antes de que los europeos trajeran
el sistema de escritura. ; Qué sucede con todas las
creencias y ensefianzas de estos pueblos que no
han sido registradas de manera escrita? ;No son
acaso parte de su historia también?

Pues, tal como menciona Ferraro en Cultural
anthropology: An applied perspective:

"La cultura es todo aquello que las personas
tienen, piensan y hacen como miembros de una
sociedad, haciendo referencia a objetos materiales,
ideologias y creencias y los patrones colectivos de
comportamiento de un grupo humano.” (Wright,
Ferro y Vidal, 2014).

Pareddn de las manos (Cerro Castillo,Regién de Aysén, Chile) - Coca Fernéndez, 2019




La “Historia” particular de Chile

Cuando se habla de historia de Chile lo primero
que se viene a la mente es el periodo de
descubrimiento y la Conquista, la Independencia,
la Republica y todos aquellos hechos que han sido
definidos como relevantes por la historiografia
nacional. Pero hay un aspecto previo fundamental
que no se suele abordar y que usualmente se

deja de lado, relegado al olvido. ;Cémo era
nuestro territorio antes de ser “Chile”? ;Quiénes lo
habitaban?

Se consideran parte de la "historia” todas aquellas
influencias que trajeron consigo los europeos a
las comunidades que habitaban este territorio,

introduciendo modificaciones en sus estilos de vida.

i Cémo se relacionaban los primeros habitantes de
Chile con su tierra? ; Qué los caracterizaba a cada
uno como pueblo y a todos como habitantes del
cono sur?

Esta informacién esta disponible en libros y
registros realizados cientifica y minuciosamente por
autores nacionales y extranjeros, caso emblematico
del naturalista Claudio Gay, quien en su libro Usos
y costumbres de los Araucanos intentd plasmar sus
investigaciones y marcar los grandes contrastes
entre los distintos pueblos. Pero sus descripciones
generan cuestionamientos respecto a que tan
sesgada era la vision que se plasmaba en esos
registros, pues como menciona él mismo:

Historia de Chile

“Ala llegada de los espafioles a América, el
continente ya poseia una poblacion bastante
numerosa y esparcida en toda su extensién. (...)
Todos los demés pueblos estaban divididos en
tribus y vivian en una condicién mas o menos
cercana a la barbarie. Estos pueblos no eran,
como han afirmado algunos autores, idénticos en
fisionomia y costumbres. Por el contrario, unos

y otros varian mucho, y solo se asemejan por la
naturaleza de sus ojos negros y hundidos y su
piel gruesa que va del rojizo al olivdceo y que
carece bastante de pigmentacién, lo que da a
sus fisionomias un caracter impasible, carente de
animacion y sin cambios de color” (Gay, 2019, p.
333).

Descritos como “salvajes”, desde una mirada
eurocéntrica, se percibe un tono que bordea

el menosprecio hacia las costumbres 'y

cultura de estos pobladores. Un enfoque que
lamentablemente se ha replicado a lo largo de la
historia tomando como eje referencia el mundo
europeo, con una visidn superior sobre las tierras
descubiertas.



Histérica relacién del Reyno de Chile, Alonso de Ovalle

Como Gay, hay varios autores que han registrado
su paso por esta tierra y el encuentro con sus
habitantes, en ocasiones menos criticos respecto
a sus costumbres. Se destacan José Bengoa con
su obra Historia de los antiguos mapuches del sur;
Rodulfo Amando Philippi, con su Viaje al desierto
de Atacama, e Ignacio Domeyko, a propdsito de
sus numerosos registros sobre el territorio chileno
y sus alrededores. Sin embargo, existiendo tanta
informacién que dan a conocer versiones radicales
de los pobladores de esta tierra:

"La imagen de los pueblos originarios fue marcada
por la exageracion. En un primer momento produjo
una imagen deformada en un sentido negativo: ‘el
otro’ era monstruoso y desalmado. Luego, surge la
deformacién en un sentido inverso: el indio como
guerrero virtuoso, de prestancia extraordinaria”
(Montealegre, 2003, p. 56)

En atencidn a lo antes expuesto, se plantea no
solo abordar un periodo histérico habitualmente
ignorado, sino también acercarlo al presente
mediante un lenguaje amigable y cercano a un
publico lo mas amplio posible utilizando recursos
familiares para estos mismos.

Historia de Chile

Este proyecto no es ni seré el primero en intentar
llevar a cabo esta iniciativa y tampoco seré el
ultimo, pues, como bien se describe en el libro
Prehistoria en Chile:

“En la aventura del conocimiento sobre los
ancestros amerindios y polinésicos han participado
generaciones de hombres y mujeres, arquedlogos,
antropdlogos fisicos, etnohistoriadores, bidlogos,
fisicos, ecdlogos y especialistas de otras ciencias,
quienes han contribuido a renovar métodos

y teorias, creando modelos novedosos para
comprender ese pasado” (Falabella, Uribe,
Sanhueza, Hidalgo & Aldunate, 2017, p. 19-20).

Podemos ver que son muchos quienes se dedican
a estudiar y re estudiar el pasado para asi ir
complementando la informacién que se tiene

hoy en dia respecto a nuestro pasado. Pero no

es comun la presentacion de nuestra Prehistoria,
nuestro Pre.Chile en su mas puro caractery

sin la influencia del continente europeo y las
civilizaciones conquistadoras. Menos aun en el
contexto educacional, que es la principal fuente de
educacién histérica que se tiene actualmente para
los jévenes del pais.



El conocimiento permite a las personas comprender, no solo la realidad del mundo en
el cual actualmente vive, sino que permite adquirir una nocion sobre el pasado y las
diferentes personas que habitaron en él. Al conocer, tanto las historias del pasado como
las actuales, nos permite comprender mejor ideas, posturas y decisiones que podrian
parecer sin sentido e incluso erréneas al ignorar el trasfondo que hay detras de ellas.

Trillado de arvejas con bueyes (Tirda, Regién del Biobio, Chile) - Juan de Dios Fernédndez, 2006




Educacion e Ignorancia



Educacion sobre Historia de Chile

Para lograr que las nuevas generaciones obtengan
mas conocimientos del mundo que los rodea es
fundamental lo que se les ensefia. Tanto los padres
como la escuela son los primeros educadores y
formadores de cada nueva generacién ya que el fin
de la educacion es formar personas comprometidas
con el bien comun.

“La psicologia del aprendizaje argumenta que la
empatia, es decir, la capacidad que tenemos los
seres humanos de ponernos en el lugar del otro, es
el resultado de un proceso que se inicia alrededor
de los ocho afios y, por lo mismo, es de suma
importancia cultivar durante ese periodo visiones
mas amplias de mundo, que les permita adquirir a
las personas conciencia acerca de otras realidades.”
(Jimenez, 2018, p.5)

A partir de los diez afos los nifios y nifias comienzan
a interesarse en la problematica del mundo en el
que viven y ser parte activo en la resolucién de
estas. “Si esta caracteristica es aprovechada por

el contexto escolar, se crea en los estudiantes un
sentido de participacion y responsabilidad social,
por ello, es importante darles la oportunidad de
hacerlo.” (Milicic et al, 2014, p.66-67)

Educacién e Ignorancia

Al enfrentar a los nifios y nifias a nuevas realidades
desconocidos por ellos, podran abrir su perspectiva
para llegar a aceptar y comprender otras visiones

y creencias, formando su propia postura en la
sociedad y contexto que los rodea.

La educacién formal de los estudiantes chilenos en
sus escuelas estd determinada por el Curriculum
Nacional que son las bases curriculares que dictan
todo lo que debe aprender un alumno durante

su vida escolar. Es de gran importancia que los
estudiantes conozcan la historia de su paisy su
mundo. De esta manera pueden comprender
mejor el presente y sofar con el futuro. jCuéntos
prejuicios e ideas preconcebidas han sido
derribados cuando se conoce el pasado y asi se
comprenden los sucesos del presente! Para esto es
importante traspasar conocimientos a los adultos
del mafana.



Bases Curriculares de Historia,
Geografia y Ciencias Sociales

VISION PANORAMICA DE LA HISTORIA DE CHILE
S busca que el alumno se familsrice con suheren-

Oa cuftural y aesarmlie ursantido oe partensnciz ala
sociecad chitena. Fareetio; results fundamenial estudisr
&l pasado a fin de reponocer aquellos elementas gus
sustentan este santido de pertenencia y entender gua 3
ideritidad nacional es dindmic y w2 adquiriendo nue-
w25 formas de acuerdo 3 las transformadianes sooalesy
cutturales, Asimismo, 25 imponante reconooer aguellcs
elemantos que resultan significatios en 1as identidades
locales yia regionalas 3l interior de nuestra sociedad.

RESPETO ¥ VALORACION DE LA DIVERSIDAD HUMANA
Esta asignatura pretende ser también un aporte 3 la con
ciencia y l5 valoracion de |a diversidad humana y cultural
del mundo actual, y constitulrse como un aporte para
lograr una-sociedad mas inclusiva en |2 qua las diferencias
sean apraciadas. Se busca que los estudiantes sean capa-
ces de reconocer la riquera de k3 diversidad y de com
prender que el género, el origen étnico, las creencias o el
nivel socioecondmico, entra otros, no deben ser objeta
de discriminacidn o de diferencia de oportunidades. En
este sentido, los tres ejes disciplinares se complementan
para desarrollar este punto.

Asi, por gjemplo. que los estudiantes conozcan distintas
culturas del pasado y del presente y su ralacién con el
medio gecgrafico, constituye un aprendizaje valioso, ya
que les permite conocer y valorar la diversidad humana y
cultural, ampliar la visian del mundo y descubrir diversas
maneras en que distintas socledades han enfrantado y
enfrentan los problemas y desafios comunes a tados los
seres humanos

RESPETAR Y DEFENDER LA IGUALDAD DF DERE-
CHOS ESENCIALES DE TODAS LAS PERSONAS, SIN
DISTINCION DE SEXO, EDAD, CONDICION FISICA,
ETNIA, RELIGION O SITUACION ECONGMICA.

Los Ubjetivos de Aprendezaje enfatizan el reconocimionto
y #l espeto-de Ins dererhos esenriales de las personasy
el rechaso ge Wodo Upo de discriminaciin. Se promusye,
ademas, un compromiso activo con la defensa de estos
derechosy con i3 capacidad de eeonncer y actuar en
anuUelias situaciones Cotidianas en gue estos son vuinara-
dos. Asimismi, se apropian de la Declaracidn Universal de
Ins Bierechns Humanns y de su concrecion en ka Consti-
tucion Politica ae Chile.

En el programa de Historia, Geografia y Ciencias
Sociales del Curriculum Nacional estan presentes
los objetivos que permiten a los alumnos
desarrollar un conocimiento de su pasado, el
territorio donde viven y formarse como ciudadanos
alo largo de toda su ensenanza escolar. Esto
incluye tanto tematicas especificas del contenido
como habilidades blandas para relacionarse con su
entorno.

Se vislumbran objetivos sobre la Conquista,
Independencia, tiempos politicos del pasado y de
la actualidad, entre otros. Pero respecto al periodo
previo a la llegada de los exploradores europeos
a nuestros territorios, el contenido es bastante
escueto. El tiempo que se le dedica al estudio de
los Pueblos Originarios que habitaban nuestro
territorio no es suficiente para que los estudiantes
puedan aprender e internalizar esta informacién.
Sumado a esto, el contenido que se repasa

de dichos pueblos es bastante general, poco
desarrollado y escaso en cuanto a la riqueza que
podrian entregar.

Imégenes sacadas de las Bases Curriculares de Historia, Geografia y Ciencias Sociales del MINEDUC, 2018

La poca presencia de los pueblos originarios en los
objetivos educacionales del Curriculum Nacional

y lo aprendido por los alumnos, se va diluyendo

de tal manera que, con el paso del tiempo, se

va olvidando la existencia y presencia de estos
pueblos y sus caracteristicas.

Entonces jqué se puede hacer para que estos
conocimientos, a pesar de haber sido retenidos
en su momento, no queden en el olvido con el
paso del tiempo? La curva del olvido de Hermann
Ebbinghaus ha sido una demostracion real de la
forma como se olvidan conceptos si estos no son
reforzados o repasados en el tiempo.

Existen diferentes técnicas para evitar este olvido
total sobre lo aprendido: hacer repasos, esquemas
y resimenes son diferentes formas para lograr

un aprendizaje que se mantenga instalado en

la memoria. Estos pueden ir desde métodos
dindmicos, el uso de ejercicios ilustrativos,
canciones, rimas, asociaciones con otros conceptos,
y mas.



Eje Historia:

En segundo basico se hace un repaso por los {leATy -
pueblos originarios y sus caracteristicas. Estudiando
su patrimonio cultural y la presencia que estos
tienen en la actualidad.
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Luego en cuarto basico se estudian las

grandes civilizaciones Americanas de la época
precolombina, pero no se especifica nada respecto
de los pueblos originarios chilenos.

Finalmente en quinto béasico y en cursos superiores
se retoma la representacién de los pueblos
originarios pero en relacién a su encuentro

con la llegada de los diferentes exploradores y
conquistadores del mundo europeo, sin profundizar
en su caracter propio.

Eje Geografia:

Busca que los estudiantes aprendan sobre las
distintas culturas y paisajes dentro del territorio
nacional y la forma en que el ser humano se adapta
y relaciona con su medioambiente.

En segundo bésico se alinea con el eje de Historia,
aprendiendo sobre la ubicacién de cada uno de
los Pueblos Originarios y se estudia la relaciéon
que tienen estos con su medio geogréfico. Esta

es la Unica instancia en que se estudia este eje en
relacion a los primeros pobladores, quienes tras
miles de afos se han ido adaptando culturalmente
al territorio que habitan.
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Imagen tomada de la pagina web de la Exposicién permanente “Chile antes de Chile, Museo Chileno de Arte Precolombino
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Pérdida de Cultura y Conocimiento
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Y PUEBLOS
ORIGINARIOS
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DE TIEMPO

De acuerdo a lo mencionado anteriormente, podemos observar que la porcion de la
linea de tiempo transmitido a los estudiantes sobre los primeros habitantes de este
territorio, corresponde solo a una pequena parte de la historia de estos. Ademas, al
mantener siempre una vision europeo occidental, se ha perdido una enorme cantidad
de riqueza cultural propia de siglos de adaptacién y desarrollo de los distintos pueblos
al entorno que adoptaban como su hogar.

Al enfocarse en el estudio de las caracteristicas de una cultura y sociedad impuestas
que predomind por sobre la que existia, se ha perdido gran parte de los conocimientos
adquiridos por los primeros habitantes durante miles de afios de adaptacidn. Se ha
ignorado cémo estos hombres y mujeres formaron su modo de vida adaptédndose a

su tierra y aprendiendo a sacar el mayor provecho de los recursos a su disposicidn. Sin
embargo, se ha difundido una cultura que se impuso en un entorno completamente
distinto del cual provenia.

Imagen tomada de la pagina web de la Exposicién permanente “Chile antes de Chile, Museo Chileno de Arte Precolombino
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La llustracién como Lenguaje

La ilustracién al igual que los distintos idiomas,
tiene distintas formas de comunicar un mismo
mensaje. Dependiendo de su tratamiento y las
decisiones que se tomen en su elaboracién,

"Puede entregar un relato crudo y duro de una
manera mucho mas amable en comparacién a los
demaés medios, ya que tiene ese factor humano de
la mano que da otro tono a la informacién”

(Luco, comunicacién personal, 2020).

Con sus distintos trazos, medios, colores y estilos
transmite mensajes dindmicos que llegan al
observador de muchas maneras. Desde los
primeros registros de protoescritura plasmados en
las cavernas y mucho antes de la invencién de la
escritura, se ha ido relatando una historia mediante
imégenes. Apelando al imaginario tanto de sus
creadores como sus intérpretes posteriores para
recordar y descifrar el mensaje que se entrega

a través de ellas. Estas imégenes, al igual que la
escritura, presentan varios niveles de comunicacion
abiertos a distintas interpretaciones. Tal como
menciona Nicolas Luco:

“La ilustracién deja informacién de lado para libre
interpretacion del lector o espectador. Lo hace
participe involucrandolo directamente en el relato”
(Luco, comunicacién personal, 2020).
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Al igual que Guaman Poma relatando sus vivencias
mediante icdnicas ilustraciones, desde principios
de nuestra historia hay registros graficos de artistas
que plasmaron no solo su paso por estas tierras
sino sus vivencias, conocimientos y aprendizajes.

Este recurso de comunicacién permanece hasta el
dia de hoy, tomando forma en numerosos soportes
que no solo permiten llevar un registro sino que
compartir masivamente estos mensajes y relatos.

Pero no todo es color de rosas. Hoy en dia existe
un enorme prejuicio y desconocimiento respecto
a las historietas, cémics y novelas gréficas, pues al
estar acompafadas de “dibujitos” se le considera
un enemigo de la lectura, siendo menospreciado
e ignorado como fuente de educacién y recurso
de aprendizaje. Por el contrario, es una manera de
fomentar la lectura en momentos de ocio.

Una valiosa caracteristica del lenguaje gréficoy

las historietas es que el lector debe interpretar

los distintos cédigos ocultos en cada una de las
ilustraciones que entregan informacién en niveles
distintos que los textos presentes. Estos elementos
trabajan en conjunto para entregar la informacién
necesaria al lector para armar el puzle en su mente
y hacerlo participe del relato.



T
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La ilustracion es un lenguaje en si mismo. No requiere una traduccién como para

los distintos idiomas que se hablan en el mundo. Su interpretacién puede variar
dependiendo del bagaje cultural y social del lector, pero siempre habra una
comprensién comun de la imagen representada a pesar de venir de naciones y culturas

completamente distintas.

Pinturas rupestres del pueblo Anangu (Mutitjulu, Uluru, Australia) - Juan de Dios Ferndndez, 2006




Cémic y Novela Gréfica

Para comenzar, revisamos la definicién mas basica
de una historieta o cdmic, que segun la Real
Academia Espafiola corresponde a una “serie o
secuencia de vifietas que cuentan una historia”
(RAE, 2020)

Estas secuencias se difunden masivamente en
diferentes formatos a lo largo del planeta teniendo
incontables clasificaciones segun su origen,
temética, estilo, formato, plataforma y publico al
que apuntan. Ya sea mediante plataformas impresas
o digitales, es una gran fuente de entretencién para
grandes y chicos que en tiempos de ocio buscan
sumergirse en nuevos mundos e involucrarse con
nuUMerosos personajes.

Pero jpor qué a veces escuchamos hablar de las
novelas graficas? ;Son acaso distintas a los comics
que normalmente conocemos?

Como describe Francisco Javier lllescas Diaz en su
publicacion en el Blog de Cémics, Libros y Resefas
de la tienda Akira Cémics, la diferencia entre uno 'y
el otro es muy sutil y hasta subjetiva.

Coleccién de Cémics y Novelas Graéficas - Coca Fernandez, 2020
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Ogu y Mampato
Cdémic por Themo
Lobos

Relata las aventuras
que vive un niho
que viaja a través del
tiempo y el espacio
con su companero
prehistérico y su
amiga del futuro.

Asterix
Cémic por Uderzo y
Goscinny

Relata las aventuras de
un Galo y su pueblo
mientras resisten la
invasién y conquista
de los romanos con la
ayuda de una pocién
magica.

Tintin
Coémic por Hergé

Relata las aventuras
de un joven reportero
europeo y su perro
que viajan por el
mundo investigando
distintos casos.

r o
Comic
Consta de un formato que ronda alrededor de las
30-50 paginas, y que se suele publicar de forma
periddica. Tratando temas no muy complejos y
teniendo un relato con desarrollo bastante sencillo
y facil de leer en un corto tiempo. A pesar de
conformar colecciones extensas, éstas constan
de breves historias relatadas en cada uno de los

tomos. Son muy pocos los casos en que uno de
estos se conecta con el siguiente.
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Novela Grafica

Es un relato sin limite de paginas, que aborda
teméticas mas profundos, intensos y hasta
controversiales tanto para el contexto como la
época.

Se necesita un tiempo de lectura mas prolongado y
conlleva otro ritmo de lectura al que tiene el comic,
conocido por su agilidad y dinamismo. Por esta
misma razén se considera que estan dirigidas a un
publico mas adulto que los cémics tradicionales.

Trazos
Novela gréfica por
Fernanda Frick

Una historia sobre la
lucha por lo que uno
cree y le apasiona
enfrentando miedos e
inseguridades.

Persépolis
Novela gréfica por
Marjane Satrapi

Narra la experiencia
de una mujer durante
la revolucidn Islémica
y las dificultades que
debid superar.

Grey is...
Novela gréfica por
Diana Alabbadi

Con un enfoque

en el desarrollo

de una amistad y
descubrimiento
personal, trata teméas
sensibles como
depresién, abuso,
autodafio, muerte y
maés.



Death Note
Manga por Tsugumi
Oba y Takeshi Obata

Consta de 12
volimenes que
cuentan la historia

de un estudiante que
se encuentra con un
objeto sobrenatural
desencadenando

una serie de eventos
que ponen en duda

la moral y deber civico.

Fullmetal Alchemist
Manga por Hiromu
Arakawa.

Consta de 28
volimenes que
describen las
aventuras de dos
jovenes alquimistas
que intentan

corregir sus errores
descubriendo secretos
politicos y sociales a lo
largo de su travesia.

Como se menciona al comienzo, esta diferenciacién
es un tanto difusa pues existen varios casos

en que grandes colecciones de cdmics, tratan
temas complejos como es el caso de algunos
conocidos Manga Japoneses. Presentados en
amplias colecciones que siguen una linea de
tiempo extensa. Profundizando en el desarrollo de
personajes y de tramas con teméticas de fondo
sensibles a los lectores apelando a un publico un
tanto mas adulto.

Lenguaje y Cédigos Visuales
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El especialista Santiago Garcia dice al respecto que:

"Durante los 25 ultimos afios se ha producido un fenémeno que
podriamos considerar de toma de conciencia del cémic como forma
artistica adulta.[...] Sin duda, este comic adulto contemporaneo es

en gran medida continuador del cémic de toda la vida, pero al mismo
tiempo presenta unas caracteristicas propias tan distintivas que ha sido
necesario buscar un nuevo nombre para identificarlo, y asi es como en
los ultimos afios se ha difundido la expresion novela grafica” (lllescas
Diaz, 2020)

Imagen tomada de la pagina web de Akira Comics, Espana
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Movimiento llustrado Actual

El nicho de la ilustracién, cdmics y novelas

gréficas ha ido en constante crecimiento en

Chile. Inicidandose como una simple difusion de
ilustraciones en panfletos, ésta ha ido aumentando
recientemente a lo largo de los afnos. Comenzé
como un acompafiamiento de obras literarias
dirigidas a menores para consolidarse lentamente
con la llegada del siglo XX. Comenzaron a aparecer
grandes artistas que con sus obras lentamente iban
haciendo visible el mundo de la ilustracién y el
potencial de comunicacién que este traia consigo.
Las nuevas tecnologias permitieron también
masificar su difusion dando pie para un mayor
desarrollo de la industria editorial e imprenta.
Fueron abriendo puertas a obras como Condorito,
Mampato y muchas més.

Con el tiempo, luego de altos y bajos en la
industria, la ilustracién ha ido agarrando fuerzas,
haciéndose presente en distintos &mbitos de la
sociedad chilena como en campanas politicas,
educacion, difusién masiva de informacién y el ocio
y entretencién.
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Esta dltima se puede ver en el aumento de la oferta
de contenido permitiendo a los distintos autores y
artistas expresarse de numerosas formas, creando
colectivos y nichos donde se retiinen aquellos con
intereses similares y comparten y potencian estos
contenidos.

Esto no solo se refiere a libros sino a todo el
contenido generado alrededor de estos personajes
creados por la mano de un artista y transmitido no
solo mediante la literatura. Hablamos de numerosas
plataformas que han ido apareciendo gracias al
mayor desarrollo de tecnologias y redes sociales
que conectan al publico atraido por ellos.

Este gran desarrollo permite a los fanéaticos
acceder no solo a contenido nacional, sino que

ha abierto un mundo de posibilidades y obras de
todo el mundo, presentando un amplio abanico de
posibilidades para que cada quien pueda satisfacer
sus gustos.
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El ejemplo mas claro de estas instancias es el
masivo evento internacional conocido como
CoémicCon. Una feria internacional que redne
fanaticos tanto del cémic como de otras
expresiones artisticas de cultura popular como el
cine y los videojuegos.

EL PRINCIPAL
EVENTO DE CULTURA
La primera se originé en San Diego en 1970y POP DEL MUNDO

ha ido evolucionando con el paso de los afios
hasta transformarse en el fenémeno mundial
que es hoy. Estas ferias no consisten en una WNESSFTHES Y
franquicia, menciond Andrés Pinochet, gerente SR IR P OIS

q ! . . . 9 MUSICA - GAMES - COSPLAYERS
de VibraMarketing quienes tienen actualmente la
I|<;|taC|on del evento, <jur§n.te una conversacion , \TODO EN UN MISMO LUGARI
directa. “Cada una es individual y no tiene relacién
con las de otros paises, pero todas cumplen la
misma mision: reunir gente que comparte su amor
por el arte.”

872 79.7K 108
N . v
§ 051 Followers  Following

Comic Con Chile
La convencidn de cultura pop con lo Uitimo en novedades de
cing, camics, series, cosplays y mas.

Este evento ha ido en creciente aumento en

CRECIMIENTO nuestro pais, teniendo cada vez més asistentes,
COMUNIDADES lo que ha causado el aumento de oferta en el

: interior de éste. Provee espacios no solo de puntos
f (KD, ¥y O de venta para los fanaticos del comic, sino que

también a ilustradores nacionales, Cosplayers y

ASISTENTES G . Incl id los padres y madres
PROYECTADOS | 20 MIL [Eeiaiite:
. dad, t : nun nt rece
E N co M Ic co N As.I;FBIEESKEMNUIEﬁ g gnfrete?cr;zs :orgfanurc: Saemeplig eigeect:)oqdu: v?site:ntes.
TeReReRnenae
2017 2018 SANTIAGO Y REGIONES

Estadisticas Proyectadas para CémicCon Chile 2019, Vibra Marketing

26



WOLU

WoLu

Editorial de cémics y Productora de animacian
Chile | Asia e @

www.wolu.cl
See Translation
wolueditorial cl/
Followed by chilemonos, imprenta.lunar and 14 others

Este evento no es el Unico medio que ha cautivado
a los chilenos. Actualmente las redes sociales

han permitido la aparicion de tiendas Online que
permite acceder a mercancia internacional de
manera mas facil y rdpida captando la atencién de
los usuarios mediante la publicacién de contenido,
encuestas, concursos y mucho mas.

Ejemplo de estas son PageOne y Crazy All Comics,
tiendas especializadas en cémics y mangas de todo
el mundo. También estan surgiendo editoriales
como Wolu dedicadas a promover la publicacion
de este tipo de obras de artistas nacionales como
es el caso de Carta Prat, Déjame que te llame y Café
Amargo, entre otras.

9,591 116 131 36.1K 60
Followers  Following \ Posts Followers  Following

PAGE ONE @
Booketars

%*Los Mejores Mangas del Mundo!

# Envios a Todo Chile

2 Tus Compras Acumulan Puntos

Expande tw Imaginacidn

See Translation
www.pageone.cl/
Followed by woluoffice, imprenta.lunar and 10 others

m 326 22.4K 358
Posts Followers  Following

Crazy all Comics
Product/Service
Contamos con tres tiendas en Santiago y una en Vifa del
Mar. Hacemos envios a todo Chile,
See Translation
www.crazyallcomics.cl/
Followed by johnkillink, linkdoodle and 2 others
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1,304 57.1K 1,679 1,146 37.5K 2,214

Posts Followers  Following Posts Followers  Following
Safari Colectivo Cohete Lunar
Art Plataf dep ion de Il ion & Disefio chileno
Horario de atencidn: Lun a vie de 11'a 19 hrs. Sab (cerrado) TIENDA WEB |
Estamos en segundo piso zona franca (metro los leones), See Translation

See Translation

www.tiendacohetelunar.com/

www.safaricolectivo.cl/

Av. Providencia 2251, local 74, Providencia, Chile
<<not-applicable>>

Followed by isisilvach, cosmic_vanilla and 35 others

Followed by fernandafrick, isisilvach and 36 others

Ademas se hacen eventos a menor escala por pequefios grupos

y asociaciones con tiendas donde se potencian a los pequefios
emprendedores relacionados con el mundo de la ilustracién, tanto
artistas como pequefios emprendimientos creando un espacio para
que los fanéticos y novatos se encuentren en un espacio que da a
conocer las pasiones que cada uno comparte.

En estos contextos, la audiencia son quienes mas se potencian entre
ellos, utilizando estas plataformas y medios no solo para encontrar
contenido que se ajuste a sus intereses sino para dar a conocer su

propio material y compartir sus conocimientos en el rubro creando
desafios, concursos y tutoriales que difunden de manera interactiva el

oficio.

@ miyuliart

@ miyuliart :

Imagenes tomadas de Instagram
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Representacién Indigena

Alo largo de los anos se han representado los distintos miembros de
los Pueblos Originarios de Chile y América con numerosas técnicas

y formatos, intentado contribuir a la educacién y difusion de sus
culturas mediante la musica, literatura, animacién, etc.

Todos han llevado a mostrar distintas formas de representar los
pueblos originarios llevando consigo parte de la esencia de quien lo
esta representando, el rol que va a cumplir esa representacion y el

publico al que estéd dirigido.

Realismo

Existen publicaciones que buscan retratar a los
pueblos originarios apegéndose lo mas posible a la
informacién y registro disponible, como es el caso
del libro Aborigenes Australes de América donde las
ilustraciones de Eduardo Armstrong inmortalizan de
manera casi fotografica los rasgos y caracteristicas

de los habitantes de las tierras australes del cono sur.
Retratando su cultura y contexto de la manera mas fiel
posible, evitando a toda costa la interpretacién; mas
bien preserva sus caracteristicas y su cultura.

Iconos en Literatura

Otro método de representacién que se suele utilizar

a menudo es el uso de simbolos asociados a ciertas
culturas o agrupaciones. Un caso muy emblemético

es el de la bandera mapuche y sus elementos.

Como cualquier icono o simbolo, estos comunican
informacién de manera tan eficaz como una fotografia.
Como se muestra en los libros publicados por Pedro
Cayuqueo, tanto el simbolo de la estrella como

la fotografia son utilizados para comunicar que la
tematica principal de estos es el Pueblo Mapuche.

Aborigenes Australes Historia Secreta
de América PEDROCAYUQUED Mapuche
Alvaro Barros y Pedro Cayuqueo
Eduardo Armstrong !
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HISTORIA
MAPUCHE

Porfiada y Rebelde es
la memoria
Pedro Cayuqueo



La nifia de la Calavera
Marcela Recabarren

Cuento basado en un
relato Mapuche.

La musica de las
montanas
Marcela Recabarren

Cuento basado en un
relato Aymara.

Pichintin
CNTV

Serie animada para
nifios sobre la vida
cotidiana de nifios
de distintos pueblos
originarios

Tikitiklip Precolombino
Ojitos Producciones

Miniserie que combina
mudsica y animacion
sobre la artesania
Americana

Cuentos Infantiles

Junto con el aumento de la oferta de literatura,
también estd aumentando el interés por educar a los
mas pequefos sobre las distintas culturas presentes
en nuestro pais, por lo que surgen proyectos como los
publicados por Editorial Amanuta donde se adaptan

y relatos de pueblos originarios en cuentos ilustrados
para que los mas pequefios empiecen a familiarizarse
con esta diversidad cultural.

LA NINA DE LA CALAVERA

Clien Dasado e un (v mapiche

Otros medios

Ademas existen distintas plataformas e interpretaciones artisticas de
elementos, relatos y vestigios de los pueblos originarios de Chile.

S Lm0l e

tkitkd
precon - Dia Internacional de los
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Cdémics y Caricaturas

Se han desarrollado una serie de proyectos del tipo

cémic basandose en las culturas nativas como es el
caso de Mecha Selk'nam Sorren, donde el relato es
un cruce entre la cultura austral y una historieta de
ciencia ficcion conocidas como Mecha?. Otro caso
particular es el de la novedosa serie Guardianes
del Sur, donde se relata la historia de conocidos
personajes del Pueblo Mapuche con caracteristicas
de superhéroes al estilo de Marvel.

Mwuriens de
Caranuin s

Pueblos Indigenas

Lo b s poiees
“traicioes, culfuen y fomian brican de
ey o0 [ gertery o medi
ribience Piesn ragos sk

%

seonbmices y politieor Mibrioy
1o pisdominaried an e
wociedadint am a5 @us tven.

Mecha

Subgénero dentro
de la ciencia ficcién
protagonizada por
robots de gran
tamario controladas
por un piloto.

Mecha Selk’'nam
Sorren

Daniel Leal y Fabian
Todorovic

Guardianes del Sur:
Galvarino
Castro y Salinas

Publicaciones en RRSS
Conadi

llustraciones
representativas con
elementos que aluden
a los distintos pueblos
originarios

Propaganda digital
Metro de Santiago

Publicaciones con
elementos que aluden
a distintos pueblos
originarios.



Se apunta entonces a ampliar este conocimiento sobre esta prehistoria en
el contexto menos tradicional de la educacion informal. Entendiéndose
esta ultima como toda aquella instancia de aprendizaje no establecida por
una institucidn, proveniente de la interaccion entre personas, fomentando
aprendizajes personales de experiencias o actividades (Cuadrado, 2008)

De esta manera, contribuir a narrar “el otro lado de esta historia” que, segun
comenta Pedro Cayuqueo, hasta ahora ha sido “contada desde la vision
occidental y no desde el punto de vista nativo. Esto implica sesgos que llegan
a ser dramaticos en algunos casos. Ello explica mucho del conflicto actual,

de dos sociedades que no se comunican, que no dialogan en igualdad de
condiciones.” (Cayuqueo, comunicacién personal, 2020)
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Formulacidon

QUE

Novela gréfica sobre el pueblo Yagan en el periodo
histérico previo a la llegada de los espafoles al
territorio nacional con énfasis en el valor de la cultura
y costumbres de sus habitantes originarios.

Esto comunicando mediante la manera en que
lograron adaptarse a la geografia del territorio. Cémo
desarrollaron distintas caracteristicas iconicas como
su modo de vida, actividades principales, creencias
y cosmologia, entendimiento y relacién con la flora
y fauna, entre otros. Presentando una introduccion a
lo que en un futuro podria ser una novela o coleccion
mas complejas.

POR QUE

La informacidon que se tiene respecto a los pueblos
originarios hoy en dia se explica, habitualmente, desde el
momento en que se produce la Conquista de Chile, sin
considerar la etapa previa del poblamiento de nuestro
territorio, sobre todo, en el contexto educacional.

Esto ha generado un desconocimiento respecto a la
riqueza cultural que poseia cada uno de los grupos
que poblaron el territorio nacional, previo a la época
de descubrimiento y llegada del régimen espafol.
Habiendo desarrollado estos pueblos un conocimiento
y manejo del terreno significativo, esto se vio opacado
por las costumbres y formas de vida que trajeron los
nuevos conquistadores, el cual ha sido principalmente
documentado por textos histéricos, mas no por otros
formatos diferentes como el cémic o la novela gréfica.
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PARA QUE

Aportar a un mejor entendimiento de la cultura y el
territorio que detentaban los pueblos originarios para
generar un lazo empético con el pasado y una nocién
colectiva més amable respecto a la multiculturalidad
y heterogeneidad de los habitantes del pais, en un
contexto de educacién informal.



Objetivos

Dar a conocer un periodo histérico poco difundido
-la prehistoria nacional- a generaciones jévenes por
medio de un formato de novela gréfica, vinculando
dichas instancias con el presente.

1.O.V: Entrevistas, testeos e iteracion de contenidos
con grupos objetivos definidos.

2

Desarrollar un relato empatico que dé cuenta de
cémo se habitaba y comprendia el territorio nacional
antes de que éste se denominara Chile.

LOV: Recopilacién bibliogréfica de informacién de
registros de época y obtencién de testimonios con
actores relevantes y especialistas.
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3

Generarunvinculo conrepresentantes de los pueblos
originarios e instituciones dedicadas a su estudio y
preservacion para generar un trabajo colaborativo en
torno al formato definido.

.OV: Entrevistas y conversaciones online. En segunda
instancia, y si el contexto lo permite, visitas a terreno.
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Metodologia de Desarrollo

El desarrollo de este proyecto consistié en tres grandes etapas. La
primera de Investigacion y Levantamiento, una segunda de Desarrollo
y Disefo y una tercera de . Cada una con enfoques
completamente distintos donde se necesitd la participacién de
diferentes actores y una constante revisién y re disefio, especialmente
a la hora de corroborar la representacion gréfica de la informacién
recopilada para el disefio.
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Puablico y Contexto

Para este proyecto se definié un publico objetivo de jéovenes chilenos
mayores de 14 afios. Se decidid esta edad en especifico ya que, por
un lado, estos jévenes ya estdn comenzando a formar sus propias
opiniones y apreciaciones del mundo que los rodea, siendo capaces
de discernir entre la informacién que reciben y comenzando a
cuestionarse &mbitos més profundos de su entorno y contexto.

Como bien mencionan las pediatras M. Esther Serrano y Cristina
Royo, “Son capaces de reflexionar. Ya distinguen entre verdad y
falsedad. Disciernen entre varias posibilidades en cualquier cuestién.
Se empiezan a interesar por las ideas. Elaboran filosofias morales. Se
cuestionan todo. Son criticos. Esto contribuye a que los veamos como
rebeldes” (Serrano, Arroyo, Familia y Salud, 2013

Recibiendo informacion de la realidad de estos pueblos, se espera
sean capaces de comenzar a reflexionar en torno a ella y cuestionarse
mas alld de el solo hecho que esté ocurriendo. Que ademés puedan
cuestionarse el trasfondo que hay detras de ciertas costumbres y de
esta forma comenzar a introducirlos a este mundo poco abordado
que ha sido y sigue siendo parte de nuestra historia.
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Por otra parte, es una edad que, ante la ley chilena segun el articulo
26 del cédigo civil , se les considera adulto (no mayor de edad),
permitiendo, por ejemplo, en el cine, mostrar contenido mas crudo
sin la necesidad de aplicar tantas restricciones y censura al trabajar el
proyecto. Pudiendo asi representar de forma real en caso que hubiera
presencia de violencia moderada, contenido mas fuerte y vocabulario
menos limitado. Esto da la libertad de poder mostrar la realidad tal
cual como es, sin caer en la exageracién, morbosidad o contenido
hipersexualizado.

En cuanto al proyecto, este presenta no solo un usuario lector quien
permea esta nocién y conocimiento a su entorno, sino que también
existe una serie de organismos quienes se benefician del desarrollo
y difusién del proyecto siendo el principal beneficiario los mismos
Pueblos Originarios, en este caso la Comunidad Yagan. Ellos tendrian
al alcance un nuevo medio de difusién de su cultura e historia hacia
la sociedad chilena, visibilizando su comunidad y dando pie a nuevos
proyectos.
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Usuario Beneficiario

Como mencionamos anteriormente, tenemos como parametro de Como su nombre lo dice, son aquellas personas u organizaciones
trabajo el rango de edad de los 14 afos para el funcionamiento y quienes se benefician de la difusién de este proyecto. En este caso
difusion principal del proyecto, pero el objetivo es que llegue a todos el beneficiario principal es la Comunidad Yagéan de Puerto Williams,
aquellos quienes tienen una afinidad e interés, ya sea por la historia pues es un proyecto que aporta a la difusién de su cultura e historia.
y cultura de nuestro pais, o el nicho de los cémics e historietas. Se fomenta su presencia en la nocién colectiva, protegiendo y

Esto en un contexto de ocio y distensién, buscando una distraccién difundiendo asi su identidad y patrimonio cultural.

entretenida a sus obligaciones diarias. Este conjunto de lectores seria Este sistema permea hacia un contexto mas formativo ayudando

el gatillante que une a los Usuarios del proyecto con los beneficiarios finalmente a que el colectivo nacional tenga una mayor nocién de
llegando a un objetivo comin, la Sociedad Chilena. su poblacién multicultural, combatiendo con pequefios aportes la

ignorancia general de la poblacién.

Sistema Educacional
Nacional

Entorno familiar y
comunitario

Habitantes de Tierra

del Fuego

Entorno Social (pares)

Comunidad Yagan
(Beneficiario directo)

Esquema de Usuario Esquema de Beneficiario
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Recopilacion y Registros

Debido a que este proyecto se basa en la
representacion gréfica de una culturay una época
especifica, para comenzar la investigacion se realizd
un pequefo ejercicio para averiguar cuales eran los
conocimientos que tienen las personas de nuestro
pais sobre los pueblos originarios en general.

Esto consistié en reunir una muestra de 24 hombres
y mujeres entre las edades de 11y 45 afios de
numerosas ocupaciones quienes debian ilustrar

un concepto especifico recibiendo solamente un
enunciado y el formato para el ejercicio.

A cada uno se les pidid:

“Dibujar un miembro de un pueblo originario
chileno.”

De esta forma podriamos recolectar informacion
tanto los pueblos que mas estan presentes en el
inconsciente de las personas como la manera en
que representan a los miembros . Las caracteristicas
que deciden reflejar en ellos y los medios y
decisiones que toman para ello.

Se le dio total libertad de medios, estilo y formato,
por lo que se recibieron obras tanto digitales
como en medios tradicionales y con variedad de
caracteristicas artisticas y visuales.
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Pueblos Originarios Representados

) .---

YAGAN
MAPUCHE
SELK'NAM

DIAGUITA
AYMARA
PICUNCHE

Lo que primero salta a la vista de los resultados es la predominancia
del Pueblo Mapuche en las menciones. Siendo uno de los pueblos
con mayor poblaciéon actual y estando tan presente debido a la
situacién politica y social que se ha vivido en los Gltimos afo.

Llama la atencién la cantidad de menciones que recibié el pueblo
Selk’nam. Es curioso que sea el segundo pueblo més presente en

la mente de los ciudadanos, considerando que actualmente se esté
llevando a cabo un proyecto de ley que los reconoce como etnia
ante el Estado. Por otro lado, este ejercicio se llevd a cabo posterior
a una situacion de derechos culturales tras haber utilizado patrones
pertenecientes a la ceremonia del Hain, propia de esta cultura en
elementos comerciales sin antes tener consentimiento u apoyo de la
comunidad representante. Situacién que fue muy comentada por los
medios y presente en las distintas Redes Sociales.



Elementos destacados en la llustracién

24

22—

20—
18—
16—
14—
12—
10—
8 —
6 —
N O
I

PINTURA
FACIAL
VESTIMENTA
UTENSILIOS
PROPIOS DE
LA CULTURA
COSMOLOGIA
CREENCIAS

Se puso atencidn a las decisiones ilustrativas
para representar a los miembros de los pueblos
originarios tanto en técnica, composicién y estilo.
Se puede observar que predomina la nocién de

"pasado” cuando se habla de un Pueblo Originario.

Para realizar las representaciones, las personas
tienden a hacer referencia a imagenes de la
época de los primeros registros. Retratos estaticos
donde se hacia posar a los integrantes de los
distintos pueblos, donde se marcan sus rasgos
exoticos pero siguiendo los codigos de decencia
establecidos. Utilizando vestimentas aunque estas
no fueran propias de su cultura. A pesar de esto,
existe una tendencia a hacer ilustraciones a color
de los distintos miembros, utilizando recursos més
representativos como lo son los distintos patrones
o elementos clave. Fueron solo 3 los casos que
representaron a los pueblos originarios en un
estado actual, sin ningln simbolo en particulary
haciendo referencia a su pueblo simplemente por
origen mas que por caracteristicas visuales.

DESNUDOS

OCCIDENTALIZADOS
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Josefina Garcés
Profesora General
Bésica

Pueblos originarios
de Chile.
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Estilo llustrativo

7 .- .
MONOCROMO COLOR

8 14
BUSTO CUERPO
ROSTRO COMPLETO
5 - ;
DINAMICO ESTATICO

. -. 5
INDIVIDUAL GRUPAL

. - - .
RETRATO ILUSTRACION

Isabel Padilla
Disefiadora y
decoradora

e

Patron
correspondiente al

Pueblo Selk'nam

PR

il

#—J
R ey

Casos particulares

Ocurrieron dos casos donde las personas
decidieron romper el esquema que seguian los
demas para representar el encargo.

Una decidié dibujar a los pueblos originarios
comunmente ensefiados por las bases curriculares
y ubicarlos geograficamente en un mapa de Chile y
otra simplemente dibujé un patrén representativo
de la cultura escogida. Ambas se abstuvieron de
ilustrar un retrato especifico de un miembro.
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Fuentes de Informacidn

Como este proyecto tiene una base histérica 'y
cultural muy fuerte, se realizé una investigacion
exhaustiva de informacidn tanto sobre la historia,
cultura y costumbres propias de la comunidad
Yagan como de la geografia y el territorio donde
habitan desde sus inicios. Para esto se definieron 3
fuentes de informacién para el proyecto:

- Fuentes Bibliograficas: estas pueden ser tanto
primarias como secundarias. Buscando dentro de
la literatura todos los registros existentes que hayan
estudiado de manera exhaustiva las costumbres
y modo de vida de la cultura Yagéan. Entre ellos
podemos encontrar registros de los primeros
encuentros con las expediciones europeas. Estos
registran la impresién que causaron los nativos
de la zona austral para quienes venian del otro
continente y algunas caracteristicas y costumbres
que llamaron la atenciéon de los visitantes.

PATREICIA STAMBLK

ROSA YAGAN

r\LIFT:\IA LE KIPA

Por otro lado tenemos literatura donde se registran
estudios dedicados a descubriry comprender

la cultura Yagén desde un punto de vista més
académico. Recopilando informaciéon de otros
escritores y generando material que presenta una
vision méas completa de los registros que se tienen
de esa épocay cultura. Es importante tener en
cuenta que todos estos registros escritos tienen una
cuota de interpretacion del autor y fueron creadas
posterior a la llegada de los europeos al continente.
Se debe mirar con ojos criticos y hacer el cruce de

Rosa Yagan
Patricia Stambuk

Yaganes del cabo de inf Ny | b del
Hornos InNformacion para encontr.ar. 0s puntos base de la
Anne Chapman cultura y no caer en la opinién de un autor.
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MUSEO
ANTROPOLOGICO |
MARTIN GUSINDE

Servicio Nacional del
Patrimonio Cultural

MUSEO CHILENO
DE ARTE

PRECOLOMBINO

- Instituciones y Expertos: Junto con la bibliografia
que son registros de autores contemporaneosy
del pasado, se revisé el contenido disponible en
las numerosas plataformas de las instituciones
dedicadas al estudio y proteccién del patrimonio
cultural de estos pueblos como los museos. En este
caso tenemos como referencia principal el Museo
Antropoldgico Martin Gusinde que no solo esta
ubicado en pleno territorio Yagan, sino que tiene
una colaboracion directa con la comunidad. Esta
institucion conformada por expertos que estudian
el pasado y lo ponen a disposicidn del publico
funciona como un intermediario entre la Culturay
el visitante. Labor similar a la que cumple el Museo
Chileno de Arte Precolombino, conformado por
expertos quienes dedican su vida a desenterrary
estudiar la historia detras de los vestigios de las
culturas amerindias.

Estas instituciones son una fuente invaluable

de informacién pues contienen material sobre

los periodos previos a los registros escritos y
fotografias a las que se pueden acceder. Utilizando
los vestigios para hilar la historia del pasado y asfi
poder contarla en el presente.
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- Voces Vivas**: En el caso del Pueblo Yagan,
estamos tratando con un pueblo que actualmente
sigue presente en nuestro territorio, ubicado en

el archipiélago de tierra del fuego en la region de
Magallanes.

Este pueblo de cazadores recolectores habita

la zona més austral de Sudamérica desde hace
unos 6.000 afnos. Sus descendientes actualmente
residen en villa Ukika, en la Isla Navarino. Consta de
una poblacién de alrededor de 2.000 miembros,
quienes mantienen vivas las tradiciones y creencias
de este pueblo milenario. A pesar del paso de

los afios, son quienes han ido traspasando los
conocimientos y tradiciones mas puras desde los
tiempos més antiguos, a través de su lenguaje,
relatos, creencias y tradiciones. Algunas ya no se
llevan a cabo hoy en dia pero son quienes conocen
los trasfondos y significados detras de cada vestigio
e historia de primera fuente.

Por esta razén a lo largo del proyecto se intenté
tomar contacto directo con la Comunidad Yagén
Magallanes.
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Filtro de la informacidon

Debido a que en el proyecto no se puede

relatar TODA la historia de una cultura, tras

una investigacion preliminar se determinaron
ciertos aspectos clave de este pueblo en épocas
precolombinas que serian los pilares del relato
que representara esta cultura. Para esto se tomé
en cuenta aspectos de su geografia y entorno y las
caracteristicas fundamentales que se desarrollaron

mediante la adaptacién a su medio.
Se consideraron como ejes los siguientes:

- Transporte

- Actividad Principal
- Vivienda

- Cosmologia

Cada uno de estos temas serian representados
dentro del relato de manera directa influyendo
en el desarrollo de este. De igual manera se
tomaron en cuenta aspectos relevantes para la
representacién grafica de la vida cotidiana:

- Lenguaje

- Vestimenta

- Alimentacion

- Ubicacion Geografica
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Transporte: Canoas

Las primeras canoas de los Yaganes eran hechas
de tres grandes trozos de corteza de Coiglie

de Magallanes. Se reforzaba el interior con tiras
delgadas de canelo y tenian travesafios de Lenga.
Se cubria todo el fondo de la canoa con arcilla que
servia de lastre. Sobre la arcilla siempre habia fuego
encendido para obtener calor y cocer alimentos.
Las mujeres impulsaban con gran facilidad la
canoa con un remo corto por el agua a través de
los huiros El promedio de vida de la canoa era de
aproximadamente un afio.

A principios del siglo 20 los Yaganes adoptaron

el uso del hacha de hierro. Por este motivo la
canoa de corteza fue reemplazada por un tronco
de coigue cavado. Esta embarcacién era mas
insegura que la original porque era menos flexible,
mas pesada y naufragaba rapidamente. También
comenzd la construccién de canoas con tablones
de madera provenientes de los aserraderos.

Informacién:
- Yagan, Christine Gleisner y Sara Montt. (FUCOA)

Imagen: Canoa Yagéan expuesta en el Museo Antropoligico Martin Gusinde



Vicienda y refugio (Akar)

La choza Yagéan dependia del territorio y tiempo
de permanencia en él. Eran de fabricacion simple
y tenian su entrada en contra del sentido de la
direccién del viento. Al emprender un nuevo viaje,
los yaganes se llevaban solamente los cueros

que cubrian las chozas. De esta forma quedaban
disponibles para ellos u otras familias cuando
volvian a ese lugar. En general se construian
principalmente dos tipos de chozas:

Informacién:
- Rosa Yagan, Patricia Stambuk
- Yagén, Christine Gleisner y Sara Montt. (FUCOA)

Choza abovedada: fabricada en la zona oeste y
sudoeste del territorio Yagan. Se recogian una gran
cantidad de troncos delgados, altos y flexibles que
se iban doblando y uniendo unos con otros para
formar una béveda. Al ir agregando varillas mas
largas, estas sobrepasaban la choza para doblarse
en sentido contrario. En los lugares donde las
varillas se entrecruzaban, se amarraban con brotes
nuevos de arboles y tallos nuevos de juncos. Se
cubrian las paredes laterales con pieles de lobo
marino hasta la mitad y el exterior se cubria con
terrones, musgo y pasto para formar un muro
compacto para frenar el viento. Muchas veces se
recubria todo con trozos de cuero. Se evitaba tapar
el vértice de la choza para permitir la salida del
humo del fuego interior. La entrada a la choza era
baja y las personas podian entrar solo de costado.

Imagen: Fotégrafos Edmond Doze y Jean Louis Payen, 1882-1883
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Choza conoidal: fabricada en la zona este y central
del territorio Yagéan. Una vez recogido diez o doce
troncos del grosor de un brazo, se enterraban
inclinando su extremo superior hacia el centro. Las
rendijas se cubrian con terrones, raices, manojos
de algas marinas secas y otros. En espacios mas
grandes se colgaban pieles de ledn marino que

se ataban con delgadas correas de cuero. Habia
una entrada del alto de una persona para no
agacharse y que se tapaba con cueros o pequefios
troncos. Esta choza de alrededor de 3,30 metros de
didmetro era capaz de resistir vientos muy fuertes.

Imagen: Rosa Yagan, Patricia Stambuk, p. 92



Ceremonia: Chiejaus

El Pueblo Yagén tenia como requisito que todos
sus ninos pasaran por un rito de iniciacién a la
pubertad. Esta ceremonia llamada Chiejaus o
Chiajéus era la méas importante para los yaganes.

El propdsito de esta ceremonia era reforzar lo

que habian aprendido de sus padres y aprender
de los yaganes ancianos leyendas que les eran
desconocidas. El Chiejdus era un entrenamiento
fisico, psicoldgico y moral. Por ejemplo los puberes
debian mantener una misma postura por varias
horas, se les restringia el alimento, participaban

en juegos, bailes de imitaciéon de animales y se les
explicaba que todas las ensefanzas provenian de
Watauineiwa, Dios, quien observaba las acciones de
las personas.

Durante el Chiejéus se les entregaba a los nifos y
niNas un bastén para los juegos y bailes, ademas
de una corona de plumas. Se les pintaba la caray el
cuerpo constantemente para que todas las familias
reconocieran a los jovenes que estaban en esta
ceremonia de iniciacion.

Para la realizacién de esta ceremonia era importante
que hubiera abundante comida, como una ballena
varada y suficientes jovenes de la edad para ser
iniciados como adultos. El clima debia ser benigno
para que varias familias pudieran juntarse en un
lugar por un tiempo y si era posible, se construia
una choza de doce metros de largo.

Una vez realizada la celebracién del Chiejaus, los
jévenes se consideraban adultos y podian contraer
matrimonio.

Informacién:
- Rosa Yagan, Patricia Stambuk
- Yagén, Christine Gleisner y Sara Montt. (FUCOA)
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Imagen: Rosa Yagan, Patricia Stambuk, p. 56



Actividad principal: Cesteria

La cesteria Yagén es una artesania milenaria que
consiste en la elaboracién de diferentes tipos de
canastos a partir de plantas silvestres como el junco.
Los canastos tejidos se ocupaban para recolectar

y almacenar frutos silvestres y también almacenar
recursos marinos.

La fabricacién de estos cestos se ha transmitido de
generacion en generacién generalmente entre las
mujeres. Se comenzaba con la recoleccién, luego
la preparacién de la fibra vegetal hasta el tejido de
este. El tipo de tejido presentaba diferentes tipos

de trenzados segun el uso requerido. o
LANE R ERE
-z NN S
Durante la recoleccién se buscaba en las sy : -
turberas junco, que los yaganes llamaban Mapi, IR e A S \-"‘.!\.’“\_‘ A
preferentemente entre septiembre y mayo. Se i (N, . hg‘.. e
arrancaban las varillas de juncos mas verdes desde 7 A N
la raiz haciendo con ellos un atado. Con las varas ey : =Nt Ay oh
mas gruesas se fabricaban canastos grandesy con £ 4 N A : SRR
, ~ N 2 e » ) : -,

las varas méas delgadas, cestos pequenos.

9 peq )i A il

. . i - - - » LY
Para la preparacion las mujeres agrupaban £ ¥

alrededor de veinte tallos para cocinarlos a fuego
lento. Esto permitia aumentar la flexibilidad y la
resistencia del tejido. A continuacion retorcian el
rollo de fibras para exprimirles el jugo interno.

A veces las mujeres masticaban los tallos para
achatarlos y ablandarlos.

Finalmente comenzaban el tejido con un anillo de
fibra al cual le ataban en varios puntos mas fibras
para formar la base. Con ayuda de un ami, punzén
de madera o de hueso se trenzaba la fibra con
medios lazos u ojales, o puntos més separados.
Actualmente un tipo de trenzado se llama tawela o
tauwela y otro trenzado se llama “vuelta y vuelta”.

Informacién:
- Museo Antropoldgico Martin Gusinde

asta Yagan (Museo Yamana, Ushuaia, Chile) - Juan de Dios Fernéndez, 2007
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Etica del Disefio

Debido a que este proyecto no solo trabaja con el
patrimonio cultural de un Pueblo Originario, sino
que se basa en su totalidad en la historia y cultura
propia de este, se debe tener muy presente el
respeto y consideracion hacia ellos.

Esté siendo cada vez mas comun el uso de
contenido e informacion proveniente de los pueblos
originarios de nuestro pais, y a pesar de que este
puede ser desarrollado con las mejores intenciones,
es muy facil caer en Apropiacién Cultural si no

se tiene el debido respaldo que hay detrés del
patrimonio que se esta utilizando.

Segun Adrian Triglia, psicélogo de la Universidad
de Barcelona, se entiende por Apropiacién Cultural
como “la utilizacién de elementos culturales

tipicos de un colectivo étnicos por parte de otro,
despojandola de todo su significado y banalizando
su uso.” Es decir, cuando se utilizan estos elementos
para un propdsito que no cumple con su significado
inicial. Esto se puede ver a menudo con la utilizacién
de patrones nativos, utilizados como decoracidn,
perdiendo todo su sentido sagrado y cosmoldgico
que tiene (o tenia) para una cultura o pueblo.

Para casos como este el Ministerio de las Culturas,
las Artes y el Patrimonio ha desarrollado una serie
de consideraciones que se deben tener en cuenta a
la hora de realizar cualquier trabajo en relacién a los
pueblos originarios de nuestro pais.

Este tema es alin maés sensible si se trata de una

cultura o pueblo que tiene presencia en nuestro pais
como es el caso del Pueblo Yagéan.

Si se utilizan elementos de su cultura sin
consentimiento previo, no solo se podria caer en
una interpretacion errénea sino que se esta pasando
a llevar a toda una cultura para quienes este
patrimonio aun tiene un enorme significado.

La Comunidad por su parte ha desarrollado para
casos como este un Protocolo de Buenas practicas
donde presentan por escrito puntos que ellos
consideran clave a la hora de utilizar su patrimonio
cultural. Se explicita el ejercicio del derecho a la
participacién del pueblo en las distintas etapas de
realizacion del proyecto, asi como la revisién del
contenido y elementos utilizados en este.

También se reservan el derecho de aprobar o
rechazar cualquier propuesta de proyecto que ellos
consideren no va alineado con su Comunidad.
Queda de manera explicita su preocupacién con
respecto a cualquier registro actual que contenga
elementos de su patrimonio, miembros de su
comunidad y su territorio.

Debido a que el Pueblo Yagén es una cultura viva,
compuesta por alrededor de 2000 miembros, se
buscé a lo largo del proceso el contacto con la
Comunidad para obtener no solo el consentimiento
de utilizacion de su historia, sino que también
tomar en cuenta la riqueza cultural que no se logra
encontrar en ningun libro ni museo.
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Proyecto de Titulo Disefio UC

Inbox

MARIA VICTORIA FERNAND... & 11/23/2020

Buenas tardes Maria Luisa, ;como esta? Mi
nombre es Maria Victoria Fernandez y soy alumna

. Comunidad Yaghan 11/27/2020
\ /" to me, Anna, Pedro, dalday20... W

Estimada:

Junto con saludar, y de acuerdo a lo enviado, como opinion personal, me
parece muy interesante tu proyecto. De igual manera agradecemos el
contacto y que nos informes sobre tu trabajo y que quieras considerar
nuestra mirada. Este correo lo copie a varios integrantes de nuestra
comunidad y asi poder consensuar nuestra participacion.

Espero podamos responder a la brevedad.

Saludos cordiales.
Ma. Luisa Muiioz

Comunidad Indigna Yaghan
Bahia Mejillones



Desarrollo Novela Grafica



Creacion del Relato

Debido al tiempo disponible para la realizacién del proyecto de
titulo y la cantidad de trabajo necesario para desarrollar una novela
grafica completa con el debido detalle que esta conlleva, se optd por
seleccionar los aspectos principales del Pueblo Yagén y se desarrollo
un pequeno relato a modo de introduccién a lo que podria alcanzar
a ser el producto final. Esta historia se desarrollé teniendo en cuenta
los distintos ejes y caracteristicas de la vida cotidiana del Pueblo
Yagan investigados anteriormente y se formuld un breve relato ficticio
ambientado en esta época histdrica.

Comenzamos con una contextualizacién muy sencilla introduciendo la
temporalidad y la ubicacion geogréfica donde ocurre esta historia.
Luego se muestra el comienzo de un dia cualquiera donde una mujer
de la comunidad Yagan con su familia salen a recolectar frutos y
hierbas. Se ve en el entorno el estilo de las viviendas utilizadas por el
pueblo. Observan la construccion de canoas realizadas por hombres
adultos.

En esta salida se encuentran con una nifa desconocida y muy mal
herida. No la reconocen ser parte de su comunidad y no estédn seguros
de querer acogerla. Al abrir sus ojos se dan cuenta que son de un
color claro, caracteristica que no pertenece a los pueblos originarios
de America. La hechicera Yagén junto con la comunidad deciden
aceptarla para saber quién es y qué quiere debido a que relaciona el
color de los ojos con la historia de los antepasados, la luna.

El personaje principal cuida a esta nifia y le ensefia como alimentarse,
cémo nadar, hacer canastos con juncos y basicamente como ser uno
de ellos. La chica de ojos claros aprende a convivir con el Pueblo
Yagén revelando de manera bastante superficial al lector mediante su
aprendizaje estas costumbres y conocimientos.
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Finalmente la desconocida es aceptada y participa en el rito de
iniciacion para pasar de nifia a mujer y recibe su nombre Yagén. Se
describen caracteristicas de esta ceremonia conocida como Chiejaus,
donde se realizan distintas acciones reveladas en el testimonio de
Rosa Yagan, en la publicacién de Patricia Stambuk.

En este relato, se muestran estas situaciones sin ahondar
profundamente en ellas, debido a la corta extensién que tendra
el cédmicy por otro lado a la falta de tiempo de generar un trabajo
colaborativo con la Comunidad Yagan.

Una caracteristica de esta historia es que se crea el personaje “ajeno”
que no tiene una participacién verbal dentro de la historia. Este
personaje le permite a los lectores identificarse dentro de la historia e
ir aprendiendo junto con este las distintas costumbres del pueblo que
la acoge. Por otra parte, es el personaje critico pues permite crear el
final abierto, dejando a los lectores "enganchados” en saber que viene
después... Dando pie a una continuacién en la profundizacién del
proyecto.

Se decide agregar dos pequefios anexo al cémic que corresponden
por un lado, al uso de la lengua nativa, con su traduccion
correspondiente, para mencionar algunas palabras clave en el relato
como las relaciones familiares y elementos relevantes a las costumbres
que se mencionan. Por otra parte, se agrega un glosario al final del
comic donde se detallan la flora y fauna mencionadas, al igual que

los relatos referidos a las creencias del Pueblo. Dando una referencia
de dénde encontrar més informacién en caso de querer seguir
investigando sobre la Cultura Yagén y sus costumbres.



Storyboard

Para la creacidn del Storyboard lo primero que se
desarrollé fue un esquema de la informacion que
estaria contenida en cada una de las paginas para
contar el relato, teniendo en cuenta que el nimero
de paginas debe ser multiplo de 4 para luego
poder desarrollar el trabajo editorial necesario para
imprimir.

Esto permitié planear la cantidad de cuadros
necesarios en cada una de las paginas teniendo
nocién de los gestos y movimientos que serian
necesarios para poder comunicar el mensaje de
manera adecuada.
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El storyboard fue desarrollado considerando una
cierta distribucién temprana de las distintas vifietas
que serian parte, esto facilitaria en un futuro el
desarrollo de las ilustraciones definitivas segin sus
proporciones y ubicacién dentro de cada pagina
tomando en cuenta los fondos y globos de texto
que acompanarian las ilustraciones.

Los dibujos son simples figuras donde se toma
como foco las expresiones y los movimientos

que estos realizan cuadro a cuadro. El desarrollo
artistico de las figuras en este caso no son tan
relevantes. Poniendo atenciéon en el contexto que
se encuentran, los elementos fundamentales para

tener en cuenta son el cuadro y el orden de lectura.
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Diseno de Personajes y Contexto

Una vez terminado el Storyboard se revisé cada

una de las paginas y se organizé el trabajo de
fondos que se desarrollaria. Esto permitié ordenar
nuevamente la cantidad de imagenes que estarian
presentes en cada pagina, y los espacios que se
deben tener presentes a la hora de ilustrar cada una
de las vifietas.
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Debido a que este comic tiene como objetivo
educar sobre una historia y cultura reales, se
decidié realizar una representacion del cuerpo
humano lo més real posible, sin caer en el retrato.
Manteniendo fidelidad a los movimientos posibles
de un cuerpo normal de una persona promedio y
evitando caer en la sobre estabilizacién del cuerpo.
Se dibujé a cada personaje con caracteristicas
naturales de un cuerpo comun y corriente.

Teniendo claro cuales serian los cuadros, los
personajes y sus movimientos dentro de cada uno,
se realizd una sesion de fotografia donde la modelo
siguié cada uno de los gestos del storyboard.
Fotografiando desde distintos dngulos que se
querian representar en la historia para agregar
dinamismo y variedad al relato.

Esto permitié captar la base de los gestos y
posturas del cuerpo para luego ser aplicados a
los personajes del relato teniendo un efecto més
natural y menos exagerado.
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Para los fondos también se tomé referencia
fotogréfica, revisando la composicion de los
terrenos, flora y fauna y ambiente en general del
entorno donde se desarrolla la historia.

Esto permitié hacer esquemas bastante béasicos

de los fondos de cada vifieta, puesto que estas no
serian trazadas digitalmente. Esto permite separar a
los personajes de su entorno y crear una atmésfera
mas sutil y tranquila donde se lleva a cabo la
historia. Para los fondos se utilizaria un trabajo de
texturas y preposicional de capas de color para
crear profundidades y atmésferas.

Tierra del Fuego (Regidn del Magallanes, Chile) - Juan de Dios Fernéandez, 2007
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Caleta Wulaia (Regién del Magallanes, Chile) - Juan de Dios Fernéandez, 2007




Para el trazado digital se siguid el esquema de

los cuerpos dibujados desde las fotografias,
incluyendo los objetos utilizados manteniendo una
representacion simplificada de estos.

Las ilustraciones de un solo trazo limpio, sin espacios
abiertos para mantener un dibujo simple y claro,
haciendo una leve caricaturizacién de los personajes
pero manteniendo la naturalidad de sus gestos y
movimientos. Se puso énfasis en el gesto de los

ojos 'y en pequenos detalles que revelan aspectos
distintivos de esta cultura como la vestimenta. Se
dibujé a los hombres desnudos y a las mujeres

con un cubresexo de cuero, manteniendo el busto
descubierto de una manera sencilla y sobria. De esta
forma se muestran los cuerpos desnudos sin caer en
la sexualizacion de estos.

Brush Library

Gouache
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El tratamiento de color consistié en definir una
paleta de colores basandose en las mismas
fotografias de referencia utilizadas para el trabajo
de contexto y fondo. Esta se modificé levemente
para adaptarla a una paleta amigable y atractiva
para los jévenes lectores, cambiando levemente el
brillo de los colores y utilizando una temperatura
un poco mas célida que la que se puede veren la
zona.

Luego se realizé un trabajo en capasy

Default sobreposicion de colores para generar efectos de
leve profundidad y sobre todo atmdsfera, como
luces y sombras en distintos momentos.

En general se usaron capas bastante planas para los
fondos, haciendo juego con los tonos de los colores
y las texturas para generar el efecto deseado e
insertar a los personajes de manera natural en su
contexto.

Brush Library

e

Gouache
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Diseno y Edicién

Vinetas

Para el disefio del comic en si, el primer aspecto
que se toma en cuenta es el de la lectura de la
historia. Tanto en tema de imégenes como lo
globos de texto.

Tradicionalmente las historietas occidentales se
leen de izquierda a derecha y de arriba hacia abajo.
Esto permite organizar las secuencias en que el ojo
se movera de manera instintiva, y poder diagramar
de acuerdo al mensaje que se quiere entregar. Este
aspecto influye en el tamafio y proporcién en que
se muestran las distintas ilustraciones, como es el
caso de estas imagenes.

Junto con esto se toma conciencia no solo de la
diagramacién de los cuadros por si solos, sino
que se observan éstos en conjunto y su calce en la
pagina total. Revisando que los espacios también
estén disefiados para controlar el paso de una
vifeta a otra.

Texto y tipografia

Version 01

il .
.

TENEMOS MUCHO

QUE RECOLECTAR

PERO QUIERO
AYUDAR EN
LAS CANOAS

CUANDO SEAS UN
HOMBRE ADULTO

PERO... FALTA
MUCHO PARA ESO!

TODO A SU TIEMPO. YA
VERAS QUE PRONTO TENDRAS
TU CEREMONIA Y PODRAS
TRABAJAR CON TU YMU...

TENEMOS HARTO
QUE HACER HOY..

Familia Classic Cémic

Desarrollo Novela Gréfica

DABII..

TENEMOS HARTO
QUE HACER HOY..

TENEMOS MUCHO
QUE RECOLECTAR

CUANDO SEAS UN
HOMBRE ADULTO

TODO A SU TIEMPO. YA
VERAS QUE PRONTO TENDRAS
TU CEREMONIA Y PODRAS
TRABAJAR CON TU YMU...

ERO QUIERO
AYUDAR EN LAS o

PERO... FALTA MUCHO
PARA ESO!

Versidn final

El texto interior se mantuvo dentro de un caracter ilustrado, menos

rigido y con un poco mas de movimiento, sin perder su caracter REGULAR REGULAR ITALIC
legible para publicos mas pequefios. Para esto se seleccioné la

tipografia de Adobe: Classic Cémic en sus distintos formatos. Esta

tipografia es similar al trazo que se le dio a las ilustraciones digitales, MEDIUM MEDIUM ITALIC

teniendo lineas fluidas y sin &ngulos muy pronunciados. Se utilizé a lo
largo de todo el texto la versién Regular para los textos, cambiando a
ltalic para destacar las palabras de la lengua nativa.

BOLD BOLD ITALIC
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Informacién adicional

Respetando el caracter educativo e informativo
que tiene este cémic, se tomé la decision de

hacer una pequefa diferencia a la hora de e e
entregar informacién dura, como es el caso de la o N - U N e coeT e

LTA ERAN LAS MONTANAS,
ez : EL TERI BOSQUES Y VOLCANES VIGILABAN SUS

. .7 . MAs
rod
contextualizacion y el glosario. N A T e
LOS PRIMEROS HOMBRES PERSONAS SE ASENTARAN ENTRE LOS RIOS ¥
QUE HABITARIAN ESTAS TIERRAS. 'AGUAS POR DONDE IBAN PASANDO.

ATRAVESARON GRANDES PUENTES DE HIELO

En ambos casos se utilizé una textura diferente que
en el resto del cédmic, utilizando el recurso de un
papel antiguo de fondo. Se incluyeron mantuvo una
linea gréfica similar en la contextualizacién debido
a que ésta corresponde a una breve introduccién
sobre la época histdrica y la ubicacién geografica
donde se desarrolla el relato.

ESTA DESCONOCIDA GEOGRAFIA.

En el glosario se agregd informacion directamente
relacionada con el contenido, por lo que se

optd por no incluir ilustraciones, sino una breve
explicacion de cada concepto desarrollado. Esto
atrae menos la atencién hacia la informacion y

mas hacia el relato mismo, donde el lector puede
encontrar cada uno de los elementos ahi descritos.
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Para la portada se desarrollaron varias propuestas
que revelaran tanto la temética del comic, como
su contexto. Intentando captar la atencion de los
lectores a simple vista. Dentro de las primeras
propuestas se probd la utilizaciéon de una imagen
de contexto, un disefo abstracto del contenido del
relato y una imagen caracteristica de los pueblos
del sur. Las primeras dos fueron descartadas
puesto que no entregaban suficiente contenido ni
apelaban al interés de los lectores, llevandolos a
pensar que podria tratarse de un cémic sobre los
pueblos originarios del Sur.

La tercera propuesta revela méas informacion
explicita sobre la temética principal, pero esta
imagen hace guifo a las fotografias e ilustraciones
realizadas en épocas antiguas, quitandole el factor
de "ocio y entretencion” y tendiendo mas hacia lo
educativo.

Finalmente, la portada utilizada revela el caracter
ilustrativo del cémic, junto con la teméatica de
pueblos originarios al resaltar la pintura facial
perteneciente a éste. Incluyendo el factor especial
del personaje principal que desata el conflicto.
Apela a la curiosidad de los lectores mirando un
rostro caricaturizado sin revelar mas informacion
sobre la tematica, invitando a leer.

Para el titulo se utilizé la tipografia ANIME ACE 2.0
88, esta tipografia tiene trazos méas dindmicos sin
perder su legibilidad y captando la atencién del
lector a simple vista.
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Comunidad Yagan

Como mencionamos anteriormente, el apoyo

y respaldo de la Comunidad Yagan actual es
fundamental para el desarrollo de un proyecto que
involucra su cultura directamente. Por esta razén
se hicieron numerosos intentos de contacto con
miembros de la comunidad, presentandoles los
detalles de las distintas etapas de éste.

Finalmente se logré establecer un intercambio en
que se le pidid a la comunidad evaluar y comentar
sobre el proyecto. Debido a que el pueblo Yagan
delibera en comunidad los asuntos que conciernen
a su cultura y patrimonio, tomé tiempo poder
recibir esta respuesta por parte de ellos.

La situacion de pandemia actual también fue un
importante factor influyente a la hora de establecer
una relacién de colaboracion. Esto debido a la
imposibilidad de viajar a la zona y conocer en
persona a los miembros pertinentes. Por lo que
toda forma de contacto fue via telefénica u online.

A pesar de esto, se logré conseguir el
consentimiento y apoyo de la directiva para el uso
de su patrimonio cultural dentro del contexto de
Proyecto de Titulo.
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david alday 7 days ago .
to Anna, me, Pedro « :

Hola Anna,

Buenas tardes, te dejo el contacto de la comunidad (
cyaghan@gmail.com), entiendo, pero todo referido a nuestra cultura no te
puedo dar una visién personal debe ser de comunidad, pero en mi caso no
tengo problemas en participar y cooperar con su titulo o para que sea mas
rapido, pero debe ser informado a la comunidad.

Para avanzar, si quiere me envie su trabajo y adelantamos algo, te parece?

Saludos.

david alday 01:27

tome

)

Estimada Maria,

En consulta con nuestra comunidad y la directiva, se acuerda que si es
solo para su tesis no habria problemas con su trabajo, en lo personal se
agradece se refiere en algunas partes de de su trabajo como nuestra
comunidad viva, eso es muy importante de transmitir a los estudiantes y
se agradece.

Tengo una sola observacion, no se si sera muy tarde, en la palabra mama,
en yagan es tapea en su relato se observa de otro modo. También quisiera
saber si una vez presentado su trabajo usted pueda mencionar su contacto
con nuestra comunidad solicitando la aprobacion o validacion de su
presentacion a través de nuestro protocolo de buenas practicas para el
resguardo de nuestro patrimonio.

Y por ultimo solicitar en algin momento poder ocupar su trabajo en alguna
actividad con nuestra comunidad.

Desde ya muchas gracias por su respeto hacia nuestra comunidad
indigena y buena suerte en su tesis.

Saludos.-



Museo Antropolégico Martin Gusinde

Museo Antropolégico Martin Gusinde 17:53 (hace 1 minuto) vy 4 :

parami =

Estimada Vicloria,
gusto en saludarte.
En relacidn a la revision que hice de ti trabajo puedo sefialar lo siguiente:

En primera instancia me parece que el Lrabajo estd correcto. Aungue hay un margen importanle para un mayor estudio e invesligacion con respeclo a los distintos aspeclos culturales que aborda este comic
(también depende de los objetivos y publico del trabjo).

Hay clertos detalles en cuanto a la profundidad y lenguaje utilizados que se debieran revisar.

En primera instancia, cuando se menciona el poblamiento del territorio, se estd adseribiendo a un paradigma que hoy estd ampliamente discutido y en proceso de transformacién, por lo que se sugiere

no utilizar frases como “cruzaren el continente” para hablar sobre la llegada de los primeros habitantes de este territorio.

En la utllizaclén de la Lengua Yagdn, se suglere no utlizar la lengua vagan en relacion a los vinculos de parentezco, a no ser que se Identifique claramente la fuente. Recomendarfa utilizar nuestra lengua
occidental en esos casos. Quizas para nbjetos culturales caracteristicos, se puede profundizar este aspecto con algunos vocablos tales como el de la canna yagan (Anan).

Se debe mencionar claramente el lugar desde donde fue obtenida la traduccidn de estas palabras pues atin existen distintas traducciones de los diferentes vocablos yaganes, De esta forma se deja clara la
referencia del origen de estas.

Esto también se debe esclarecer con respecto al contenido cultural del relato, Mucha de la informacion fue obtenida de la publicacion de Patricia Stambuk, Rosa Yagén, por lo que se debiera citar con
precision cuales fragmentos e informaciones fueron tomados de esa publicacion. Lo mismo sucede enrelacion a la otra publicacion citada, el trabajo del Museo junto a FUCOA. En términos generales hay una
amplitud de fuentes e informaciones que aportarian elementos interesantes a un relato de este tipo sobre el pueblo yagan.

Se debe revisar bicn la forma en que se nombran las distintas especics en la zona. Los nombres con los que son conocidos comunmente en otros lugares del pais, pucden variar respecto a los nombres en
Tierra del fuego, como es el caso del romerillo, aqui llamado mata negra.

Otro punto impaortante es sobre los roles de hombres y mujeres. Se debe revisar en profundidad este aspecto pues, en el caso de la recoleccion de moluscos, todo indica que las mujeres yaganes no
buceahan.

Con respecto a la representacion gréfica, hay una tendencia en los comics y novelas gréficas de occidentalizar los cuerpos, acomodandolos a dichos estindares. En el presente trabajo en general este aspecto

se encuentra bien trabajado, aunque se pueden ajustar algunos elementos. Los rostros me parecen bien trabajados.

Espero estas observaciones te sean de utilidad.
saludos cordiales

Alberto Serrano F.
Director Museo Antropoldgico Martin Gusinde de Puerto Williams
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Patricia Stambuk

PATRICIA STAMBUK @& lun, 22 mar 0:34 (hace 4 dfas)
parami =

Estimada Marfa Victoria,
Después de una rapida revisién de tu trabajo, apunto:

1. No tengo objeciones importantes de contenido. El relato se apega a lo que conocemos de la cultura yagana y se advierte mucha preocupacion y trabajo en los dibujos.
2 Quizés falta dar mas importancia a la opinién de los ancianos, hombres y mujeres..

3. Mis observaciones son mas bien del estilo del relato. Y de interés o emocion de la historia

A. Hay también algunos problemas de redaccién que te indico con las etiquetas amarillas. Construyes la ilacién del relato con puntos suspensivos, pero

debes observar la puntuacién gue corresponde, es decir, los tres puntos. De todos modos, seria preferible que trabajaras mas los puntos aparte,

para dar mas dinamismo y fuerza al relato.

5. El final es abierto, pero plano, no genera interrogantes al lector. Ojalé puedas agregar en un diélogo (entiendo que estés con la fecha encima)

alguna pista del origen de la mujer. ;Qué paso con esa mirada extrafia? ¢ Tenia algun poder especial? ¢ Contaba algo? ¢ Hablaba el mismo idioma?

¢ Cual era su relacion con la luna? ¢ Temia a algo? Son simples sugerencias.

Si necesitas una consulta especifica, me escribes.
Adjunto el PDT con algunas marcas.

Un cordial saludo y felicitaciones por la iniciativa y el proyecto.

Patricia Stambuk M
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Proyecciones

Proyecciones Futuras

+ e W0 aba G

CULTURAS
PRECOLOMBINAS
Y PUEBLOS
ORIGINARIOS

EN LA LINEA

DE TIEMPO

El desarrollo y fundamento de este proyecto da pie para crear un sistema que permite
realizar este mismo proceso con otros Pueblos Originarios de nuestro pais. Por lo que
se podria seleccionar un periodo histérico previo a la llegada de las expediciones
europeas a nuestro pais y realizar el mismo sistema de trabajo con los pueblos
presentes en nuestro territorio. Esto da pie para generar no solo una novela gréfica
mas extensa y detallada del Pueblo Yagén, sino que una

Fomentar el interés y curiosidad hacia nuestra
propia historia y proporcionar esta informacién de una manera distinta y apta para un
amplio rango de personas. Por otra parte, se podria generar méas vinculacion entre
la sociedad y los miembros de las comunidades nativas presentes en nuestro pais
hoy en dia, visibilizando su existencia y riqueza cultural. Apoyar al sistema educativo
chileno complementando lo aprendido en las escuelas con informacién respaldada por
expertos que generen cuestionamientos y opiniones en las generaciones més jovenes.

Imagen tomada de la pagina web de la Exposicién permanente “Chile antes de Chile, Museo Chileno de Arte Precolombino

69



Mundo Digital

Entendiendo que el goce del cémic no es solo la
lectura de una buena historia con representaciones
gréficas captivantes. Aquél que goza del arte de la
ilustracion y las historietas también tiene el placer
de “coleccionar” estos tomos. Sumado al disfrute
de leer las historias e interactuar con el formato
fisico del libro impreso, esté el hecho colocarlas

en el librero con los demas trofeos literarios que
perduraran en el tiempo.

Pero jqué sucede con aquellos que no tienen
acceso a estos libros, o nos vemos enfrentados a
situaciones como la Pandemia Covid-19 que se vive
actualmente en el mundo entero? La contingencia
actual de pandemia y cuarentena ha cancelado los
eventos que fanéticos solian atender y peor ain:
tiendas e imprentas estén cerradas y el stock ha
disminuido considerablemente. ; Quién no gozaria
leer un buen cémic en su tiempo libre si esté
encerrado en cuarentena? .
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Gracias al desarrollo de la tecnologia y el gran
crecimiento de la industria del cémic, actualmente
han surgido incontables plataformas que fomentan
la difusion y publicacion de éstas. Al ser plataformas
online, dan acceso a los lectores a historietas
disponibles en cualquier parte del mundo con tan
solo un click. El disefio de las historietas ha ido
avanzando junto con la tecnologia, generando el
concepto que hoy se conoce como webcdmic.

El , como bien traduce su nombre, es

un cémic digital que se lee a través de aparatos
electrénicos como computadores, tablets y
celulares. Este formato presenta en cierto sentido
un gran beneficio pues seria una forma de ampliar
el alcance y difusion del proyecto a todos aquellos
que tienen acceso a estos aparatos y a Internet, en
casos de que comprar un libro fisico pueda ser mas
engorroso.

Proyecciones



Proyecciones

El disefio de un webcdmic es completamente
distinto al disefio editorial de un libro. En primer
lugar, el medio en el que éste se soporta es otro.
Uno es un libro impreso, que ocupa un espacio
fisico en el librero y genera una interaccién directa
con los sentidos del lector. Este se ve enfrentado
al peso del libro, la textura de las hojas, el olor

de estas y el sonido que producen al pasar cada

pagina.

En cambio, el cémic digital consiste en un archivo
que se puede leer desde cualquier aparato mévil.
Lo Unico que se necesita es mover un dedo para
arrastrar los cuadros.

Esa es la principal diferencia. La lectura de éste
es completamente distinto y por ende, el disefio
varia para acomodarse a una lectura més fluida y
dindmica.

El webcdmic esté disefiado para leerse en
formato vertical de arriba a abajo y permite al
lector moverse a través de la historia al deslizar
un dedo por la pantalla. Es un formato mas libre y
menos restringido, permitiendo a los personajes
romper los encuadres de las vifietas y salir de sus
pequenas prisiones visuales. Esto presenta una
gran oportunidad y desafié para el disefiador,
pues caerd dentro de su creatividad y habilidad la
diagramacién de la historieta.

Insignia
Silke Tara - @silketara

Webcémic publicado
en la plataforma
Webtoon por la artista
de Indonesia.




Comunidad Internacional

Las plataformas online estan generando tendencia
debido a la facilidad con que se pueden conectar
comunidades internacionales. Esto permite que
cualquier persona con un aparato electrénico y
acceso a Internet puede navegar en lared y en este
caso, ingresar a una de estas plataformas y leer un
webdmic de cualquier parte del mundo.

Debido a la naturaleza de estas plataformas y el
disefio, conectarse con extranjeros hoy es mas

facil que nunca, pudiendo traducir las historias y
contenido en cuestion de minutos para asi ampliar
exponencialmente el publico que se puede alcanzar.
El dnico requisito es asegurarse que la traduccidn
esté correcta y la interpretacién de lo escrito no
cambie el mensaje que se busca entregar.

Esto abre un mundo de posibilidad para alcanzar
un publico extranjero, permitiendo dar a conocer
la historia de los origenes de nuestro pueblo a
comunidades mas alld de nuestro continente.

Traduccién Portugués:
Douglimar Meireles
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Proyecciones

Plan de Implementacion

Dentro del contexto que se quiere abordar, hay
varios factores que se deben tomar en consideracion
para las distintas etapas del proyecto. Los mas
relevantes son la investigacion, el financiamiento y la
difusién y llegada al publico.

Investigacion

Para el proceso de investigacién hay un factor que
es fundamental para el desarrollo y recopilacién
correcta de informacién. Esto es la asociacion con
expertos que han dedicado su carrera y su vida

al estudio de las distintas culturas que habitaron
nuestro pais. En los casos en que la voz viva no esté
presente, estas instituciones son lo més cercano

a la historia de primera fuente que se podria
encontrar. Para esto se deben considerar centros de
investigacion y museos como entidades expertas en
el estudio y traduccién de los vestigios del pasado.

=8 MUSEO
MUSEO CHILENO *®* ANTROPOLOGICO

« o« MARTIN GUSINDE

DE ARTE | i

PRECOLOMBEINO

Servicio Nacional del
Patrimonio Cultural
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Difusion

Este es el aspecto mas amplio a considerar. Esta
directamente relacionado con el fin del proyecto

y es el canal que se utilizara para llegar al publico
objetivo. En estos casos se puede trabajar con una
editorial, aprovechando su posicionamiento dentro
del rubro ademés de su conocimiento a la hora de
la produccién fisica y digital del relato. También

se puede aprovechar las plataformas digitales
mencionadas anteriormente, quienes tienen mayor
alcance al publico.

En cuanto a dar a conocer el proyecto, se puede
participar en ferias y eventos relacionadas

con el nicho, como es el caso de ComicCon,

o que el material sea difundido por entidades
gubernamentales e internacionales para cumplir
su objetivo de complementar la educacion sobre
nuestra historia.

WOLU

EDITORIAL

Ministerio de
Educacion

Gobierno de Chile
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Financiamiento

Existen varios tipos de financiamiento que se
pueden obtener para proyectos de este tipo. En
primer lugar estan los fondos concursables del
Estado y empresas privadas que entregan capital
para el desarrollo de proyectos.

Por otra parte esté el financiamiento por parte del
publico, mediante plataformas como Kickstarter

o Patreon, que permiten presentar las bases

del proyecto y todo aquel que interese, tiene la
posibilidad de hacer un aporte monetario para

la realizacion de éste. Este es el método mas
arriesgado, pero al mismo tiempo puede funcionar
como predictor de la respuesta del publico a la
hora de la difusién e implementacién del proyecto
ya finalizado.
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Entrevistas y Contactos
(Orden cronoldgico)

Daniela Correa
Entrevista personal
02 de Julio, 2020

Nicolas Luco
Entrevista personal
02 de Julio, 2020

Pedro Cayuqueo
Conversacion por correo

15 de junio, 2020.

Museo Antropolégico Martin Gusinde

Conversacion por correo
11 de julio, 2020

Verdnica Luco
Videollamada
20 de agosto, 2020

Josefina Mufioz
Videollamada
20 de agosto, 2020

Silvana Gonzalez (SilviPeppers)
Videollamada
02 de septiembre, 2020

Natalia Gutierrez (Nagu)
Llamada por telefono
07 de septiembre, 2020

Pia Prado (Editorial Wolu)

Conversacion por correo
09 de septiembre, 2020
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Claudia Gonzalez (Miembro comunidad Yagén)
conversacién por Whatsapp
06 de octubre, 2020

Andrés Pinochet (ComicCon Chile)
Videollamada
20 de octubre, 2020

Daniel Leal (Mecha SelkNam Sorren)
Videollamada
29 de octubre, 2020

Fabian Todorovic (Mecha SelkNam Sorren)
Videollamada
29 de octubre, 2020

Anna de la Maza (FablLab UC, Puerto Williams)
Videollamada y conversacién por correo
10 de noviembre, 2020 hasta 18 de marzo, 2021

Maria Luisa Muioz (Pdta. Comunidad Yagan)
Conversacion por correo
28 de noviembre, 2020

David Alday (ex-Pdte. Comunidad Yagén)
Conversacion por correo
18 de marzo, 2021

Alberto Serrano (Director Museo A. M. Gusinde)
Conversacién por Teléfono
18 de marzo, 2021

Patricia Stambuk
Conversacion por correo
21 de marzo, 2021



Protocolo de Buenas Practicas

Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio

El departamento de Pueblos Originarios del
Gobierno de Chile ha desarrollado un documento
con una serie de principios que se deben tomar
en cuenta a la hora de realizar cualquier proyecto
involucrado tanto con la cultura, territorio o
patrimonio de un pueblo originario con el fin de
proteger sus raices y mantener una actitud de
respeto hacia ellos.
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BUENAS PRACTICAS PARA PROYECTOS
VINCULADOS A TEMATICAS CULTURALES
INDIGENAS Y/O AFRODESCENDIENTES

El presente documento se genera con el fin de contribuir al cumplimiento de los
principios consagrados en la Ley 21.045 que crea el Ministerio de las Culturas, las Artes
y el Patrimonio, entre los cuales se encuentra el principio de diversidad cultural, que
consiste en reconocer y promover el respeto a la diversidad cultural, la interculturalidad,
la dignidad y el respeto mutuo entre las diversas identidades que cohabitan en el
territorio nacional como valores culturales fundamentales. Asimismo, rige el principio
de reconocimiento cultural de los pueblos indigenas, que implica reconocer, respetary
promover las culturas de los pueblos indigenas, sus practicas ancestrales, sus creencias,
su historia, su cosmovision, teniendo en especial consideracion con el desarrollo de la
cultura, las artes y el patrimonio cultural indigena.

Es por ello que, dentro del quehacer del Ministerio, se procura que en sus acciones en
materia de pueblos indigenas, se garantice, entre otras disposiciones, lo sefialado en
el articulo 5 del Convenio 169 de oiT, a saber:

a. «deberan reconocerse y protegerse los valores y practicas sociales, culturales,

religiosos y espirituales propios de dichos pueblosy deberd tomarse debidamente

en consideracién la indole de los problemas que se les plantean tanto colectiva

como individualmente;

b. deberdrespetarse la integridad de los valores, practicas e instituciones
de esos pueblos; (...)»

En este contexto, el Servicio Nacional del Patrimonio Cultural, a través del Departamento
de Pueblos Originarios, pone a disposicién de todos aquellos interesados en
desarrollar proyectos de cualquier indole, vinculados a tematicas culturales indigenas
o afrodescendientes y/o con ejecucién en territorios con presencia de comunidades
indigenas, las siguientes recomendaciones de buenas practicas, de modo que puedan
idear sus proyectos en armonia con estos principios, con el debido respeto y propendiendo
a la proteccion de las culturas de los distintos pueblos presentes en Chile.

Anexos



Ministerio de las
Culturas, las Artes
y el Patrimonio

Recomendaciones generales:

- Asegiirate de que tu proyecto que involucra actividades en territorios
indigenas, no transgreda los derechos de las comunidades y personas aludidas.

- Respecto de las expresi artisticas, culturales y/o patrimoniales indigenas,
como por ejemplo historias; leyendas; poesia; enigmas; signos; elementos
del lenguaje como los nombres, palabras, simbolos, indicaciones.; canciones;
misica instrumental; pinturas; tallas; joyeria; forja; textiles; disefios;
alfombras; esculturas; alfareria; mosaicos; labores de punto; cesteria; talla en
madera; indumentaria; instrumentos musicales; obras arquitecténica; danzas;
juegos; representaciones artisticas o rituales; fijadas o no en un soporte,
entre otros, inférmate para respetar las practicas culturales de los pueblos
indigenas a los cuales pertenecen, evitando asi transgresiones y cualquier
uso falso o engafioso que vulnere sus practicas culturales, con el objeto de
fomentar su proteccién.

= No aplicar estereotipos a comunidades y personas indigenas
o afrodescendientes.

- Reconoce la diversidad de los grupos indigenas y afrodescendientes
y sus comunidades, no generalizando conocimientos o caracteristicas
de una comunidad indigena en particular, a todo un pueblo en general.

- Reconoce el conocimiento experto de ciertos miembros validados por su
comunidad y sus potenciales contribuciones a tu proyecto. Involiicralos siempre
y cuando sea posible y pertinente, en roles de colaboradores,
asesores o asistentes, considerando las remuneraciones que esto implica.

- Para el caso de proyectos que deriven en autorias colectivas,
donde la contribucién de uno o mas integrantes de la comunidad indigena
o afrodescendiente es significativa, se recomienda considerar
la coautoria del proyecto.

- Cierta informacién cultural puede ser restringida en su conocimiento general
por motivos socioculturales o «tabii», por lo tanto, para utilizarla,
se recomienda contar con consentimiento previo, libre e informado.

DEPARTAMENTO DE PUEBLOS ORIGINARIOS
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RECOMENDACIONES PARA
LA ELABORACION DE PROYECTOS

Al elaborar un proyecto vinculado a tematicas de pueblos indigenas o afrodescendiente,
te recomendamos considerar las siguientes buenas practicas:

ETAPAS ENAS PRACTICAS

Informacién, 1. Verificar si las fuentes de informacidn e inspiracion de tu
dialogo y proyecto corresponden a conocimientos y/o expresiones
consentimiento culturales indigenas tradicionales o contemporaneas. Estos

conocimientos y expresiones culturales no son estaticos, pues
se estan permanentemente recreando e incluyen el patrimonio
cultural tradicional indigena material e inmaterial.

2. Si tu proyecto contempla ejecucién en territorio
donde se sitiian comunidades indigenas:

Identifica el territorio en el que vas a ejecutar tu proyecto.

En caso que existan organizaciones indigenas formalizadas

o no formalizadas, debes identificar a las personas que
representan a la comunidad. Las comunidades y personas
indigenas pertenecientes al territorio donde se desarrollara el
proyecto, tienen el derecho a participar en todas las etapas de
éste. Considera informar sobre tu proyecto e involucrarles si
les interesa participar de él.

- No asumas que la opinién de una persona o grupo
representa la opinion colectiva de una comunidad, un
territorio o un pueblo.

- Para saber si hay presencia de Comunidades Indigenas
contacta a CONADI http://www.conadi.gob.cl/ o a la
Municipalidad que corresponda.

- Serecomienda ser flexible ante la posibilidad de modificar
alcances, objetivos y metodologias de trabajo en acuerdo
con las comunidades.

Anexos
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Si tu proyecto involucra expresiones artisticas,
culturales y/o patrimoniales indigenas:

Se recomienda que consideres a las comunidades y personas
indigenas a quienes les pertenezcan estas expresiones

y/o patrimonio cultural, informando sobre tu proyecto e
involucrandoles, si es que les interesa participar de este.

Para los dos casos anteriormente mencionados, comunicate
con las personas y/u organizaciones indigenas identificadas,
respetando sus valores, normas y protocolos.

Establece un dialogo pertinente con medios apropiados, para

informar sobre tu proyecto y abordar la eventual participacion.

- Para esto, se recomienda realizar reuniones cara a cara con
los representantes y/o autoridades culturales indigenas.

- Considera el tiempo y financiamiento propio para
aquellas visitas a terreno desde la formulacién de
tu proyecto, en que las organizaciones indigenas
puedan participar de un proceso continuo de revision,
retroalimentacion y discusion.

Para presentar el proyecto a la comunidad involucrada, explica
el propésito y la naturaleza de tu proyecto, quiénes lo llevaran
a cabo, los objetivos y de qué manera este se va a desarrollar

. Proporciona informacién a las organizaciones indigenas

involucradas respecto de los riesgos o potenciales impactos
negativos de tu proyecto.

. El registro, ya sea de audio, audiovisual o fotografico de

caracter individual o colectivo de comunidades de pueblos
indigenas, afrodescendiente, requiere del consentimiento
individual y/o colectivo, sefialando la naturaleza y el propésito
de dichos registros. Este consentimiento solo sera valido para
los fines explicitamente informados.

~
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Al elaborar un proyecto vinculado a tematicas de pueblos indigenas o afrodescendiente,
te recomendamos considerar las siguientes buenas prdcticas:

UENAS PRACTICAS

Colaboracién,
beneficios y
retribuciones

5. Cuando los miembros de la comunidad o la comunidad
misma participan aportando servicios, incluida la entrega de
informacion en el marco del proyecto, incluye su costo en el
proyecto por el o los servicios prestados.

6. Si tu proyecto genera algln tipo de producto tangible
(libros, videos, fotografias u otros), se recomienda la
entrega de ejemplares de estos a la comunidad indigena y
participantes individuales, segiin lo acordado en las etapas
iniciales del proyecto.

7. Llega a un acuerdo con la o las comunidades involucradas
sobre el acceso y uso de cualquier material entregado durante
el proceso, o anterior, que pertenezca al patrimonio cultural
indigena del pueblo en cuestion.

8. Discute a fondo y acuerda con la o las comunidades indigenas,
temas de confidencialidad y restricciones acordadas sobre el
uso y difusién de la informacion y registros.
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Comunidad Yagan

La comunidad Yagén tiene como misién protegery
mantener vivas sus costumbres y tradiciones como
pueblo y cultura desde las épocas de antaio. Por
esta razén ha desarrollado un protocolo para el
resguardo de su patrimonio, asegurando asi un
buen uso de su historia y cultura. Reservando su
derecho a consentir el uso de esta en distintos
proyectos que utilizan de una u otra forma la
informacién que los define como puebloy
comunidad.
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PROTOCOLO DE BUENAS PRACTICAS PARA LA PROTECCION DEL PATRIMONIO
CULTURAL INDIGENA YAGAN

Comunidad Indigena Yaghan de Bahia Mejillones

En el marco del Convenio 169 de la OIT vigente en Chile desde el afio 2009, el
ejercicio y proteccién de los derechos indigenas debe realizarse de forma integral, por
tanto, se debe tener presente que dentro de los derechos minimos intangibles de los
pueblos indigenas, se encuentra el derecho a la integralidad cultural consagrado en
el Convenio 169 de la OIT en los siguientes articulos:

“Articulo 5 a) deberdn reconocerse y protegerse los valores y précticas sociales,
cultursles, religiosos y espirituales propias de dichos pueblos y deberd tomarse
debidamente en consideracién la indole de los problemas que se les plantean tanto
colectiva como individualmente; b) deberd respetarse la integridad cultural de los
valores, pricticas e instituciones de esos pueblos.”

“Articulo 2.1 Los gobiernos deberdn asumir la responsabilidad de desarrollar, con Ia
participacion de los pueblos interesades, una accidn coordinada y sistemdtica con
miras a proteger los derechos de esos pueblos y garantizar el respeto a su
integridad. "

Asi, el derecho a la integralidad cultural, implica |a proteccién de Iz identidad social;
cultural; costumbres; tradiclones; instituciones propias, y formas de vida de los
pueblos indigenas, a través del ejercicio del derecho de participacién establecido
en los siguientes articulos del Convenio 169:

“Articulo 6 b) Establecer los medios a través de los cuales los pueblos Interesados
puedan participar libremente, por lo menos en la misma medida que otros sectores
de la poblacion, y a todos los niveles en |2 adopcién de decisi en [nstituciones
electivas y organismas administrativos y de otra indole responsables de politicas y
programas que les conciernan,”

“Articulo 7.1 Los pueblos interesados deberin tener el derecho de decidir sus
propias prioridades en lo que atafie al proceso de desarrollo, en la medida en que
éste afecte a sus vidas, creencias, instituciones ¥ bienestar espiritual y a las tierras
que ocupan o utilizan de alguna manera, y de controlar, en la medida de lo posible, su
propio desarrollo econdmico, social y cullural, Ademds, dichos pueblos deberdn
participar en la formulacién, aplicacién y evaluacién de los planes y
Pprogramas de desarrollo nacional y regional susceptibles de afectaries directamente.
2. El mejoramiento de las condiciones de vida y de trabajo y del nivel de salud y
educacién de los pueblos interesados, con su participacién y cooperacién, deberd
ser prioritario en los planes de desarrollo econdémico global de las regiones donde
habitan. Los proyectos especiales de desarrollo para estas regiones deberdn también
elaborarse de modo que promuevan dicho mejoramiento.”
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Asi, somos nosotros como pueblo yagan, quienes debemos decldir la forma y el
Ido de cualquler accién que tenga relacién con nuestro patrimonio cultural
indigena.

En este sentido, el pueblo yagan a través de nuestra Comunidad Indigena Yaghan
de Bahia Mejillones, comunidad heredera de la tradicién cultural milenaria de
nuestro pueblo, como sujeto colectivo de derechos y en ejerciclo de nuestro derecho a
la libre determinacién, venimos en declarar nuestra voluntad colectiva de proteger
nuestro patrimonio cultural indigena yagédn de acuerdo a lo siguiente:

Como Comunidad Indigena Yaghan de Bahia Mejillones, definimos y reoonocemos
como nuestro Patrimonio Cultural Indig al junto de imi
practicas y expresiones culturales, tradicionales y contemporéneas, tales como
nuestra lengua; la navegacion; nuestra alimentacién; nuestras artesanias;
nuestros cantos y danzas; nuestros sitios sagrados y/o de significacién cultural:
nuestra memoria y nuestra historia. También consideramos como parte de nuestro
patrimonio a las materias primas necesanas para la realizacion de nuestras
practicas tradicional Yy npora ; los registros de cualquier
naturaleza que contengan elementos de nuestro patrimonio; nuestra comunidad y
cada una de las personas que la conforman; y el territorio en el cual todos los
elementos mencionados gque componen nuestro Patrimonio Cultural Indigena se llevan
a cabo, tanto histéricamente como en la actualidad.

Asimismo, declaramos que cualquier persona o entidad publica o privada que tenga lz
intencién de trabajar en materias vinculadas a nuestro Patrimonic Cultural Indigena
yagdn o que puedan afectarlo de alguna forma, debe considerar las siguientes
directrices:

Sobre la existencia del pueblo yaga

1, Como pueblo yagan, somos un pueblo milenario; con 7.000 afios de presencia
aproximadamente en nuestro territerio, desde mucho antes de la creacién de
los actuales Estados chileno y argentino con sus fronteras. No obstante la
usurpacidn de nuestro territorio; el desplazamiento obligatorio; secuestros; la
imposicion de creenclas religiosas; y la prohibicién de précticas culturales como
la lengua, la realizacién de ceremonias como el Chiajaus v la Kina, la
navegacién, con sus actuales limites y vedas, v la caza de nuestros alimentos
tradicionales, como aves y lobos marinos; hasta el dia de hoy nuestro pueblo se
encuentra plenamente vivo, manteniendo nuestra consciencia de identidad
indigena colectiva.

De acuerdo a esto, demandamos que no se haga referencia al calificative de
“iltimo" para referirse a alguno de los integrantes de nuestra comunidad.

Sobre la historia y la memoria del pueblo yagan:

2. Cualquier relato oficial acerca de la historia de este territorio y del pueblo
Yagdn, debe considerar la memoria colectiva de la Comunidad. Esto Implica
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contar con la autorizacién de la Comunidad para referirse a tematicas yaganes y
recurrir a la Comunidad como primera fuente para referirse al pueblo Yagdn.

a, Para el caso del turismo. Como Comunidad determinamos gque las
actividades turisticas que se realicen en Bahia Mejillones, Villa Ukika y
demds. territorio que la Comunidad ocupa o utiliza de alguna u otra
manera, el relato histérico deberd estar 2 cargo de un guia de la
Comunidad Yagan,

b. Hacemos un llamado a todas las personas y entidades plblicas y
privadas, nacionales e internacionales, tales como musecs, emprasas
turisticas, editoriales, medios de comunicacién, entre otros, para
establecer una mediacién para corregir los datos e informacién que han
difundido de manera errénea acerca del pueblo Yagan, cuando asi lo
solicite la Comunidad Indigena Yaghan de Bahia Mejillones o de alguno
de sus integrantes.

Sobre las per del p yag

3. Como se mencioné anteriormente en la definicién, parte importante del
Patrimonio Cultural Indigena del pueblo Yagén son las perscnas, por lo tanto,
exigimos que nuestras autoridades tradicionales, dirigentes y cada unc de los
integrantes de nuestra comunidad, sean tratados con el debido respeto vy
dignidad, en el sentido amplio de este concepto, apelando al rol del Estado en
asegurar que los integrantes del pueblo Yagdn gocemos, en pie de igualdad, de
los derechos y oportunidades que la leglslacién naclonal otorga a los demds
miembros de la poblacion y gue contribuya a eliminar las diferencias
socioecondmicas que puedan existir entre los miembros del pueblo Yagédn y
los demds miembros de la comunidad nacional, de una manera compatible
con nuestras aspiraciones y formas de vida.

4. Se debe retribuir de manera justa la entrega de conocimientos de cualquier
miembro de nuestra comunidad, sélo tomando registros de ellos cuando se
cuente con su consentimiento previo, libre e informado.

Sobre los registros de cualquier naturaleza del patrimonio del pueblo yagén:

5. El registro, ya sea de audio, audiovisual o fotografico de cardcter colectivo de la
Comunidad Indigena Yaghan de Bahia Mejillones o individual de alguno de
nuestros integrantes, requiere del consentimiento colective y/o Individual,
previg, libre e informado, transparentando con claridad la naturaleza; el
propésito ¥ destino de dichos registros.
a. Este consentimiento solo serd vdlldo para los fines explicitamente
informados.
b. Debe quedar una copia del registro integro en manos de |a Comunidad
y/o persona que participd.
La utilizacién de iconografia, fotografias antiguas o contempordneas, audios,
videos o cualquier tipo de registro de los distintos elementos del Patrimonio
Cultural Indigena yagdn, deben contar con el consentimiento colective y/o
individual de la comunidad, la/s familia/s y/o la/s persona/s involucradas.
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7. Hacemos un llamado a tedas las personss y entidades plblicas y privadas,
nacionales e Internacionales que cuentan con registros de cualquier naturaleza
que contengan elementos de nuestro Patrimonio Cultural Indigena yagén, que
por derecho le pertenecen a nuestro pueblo, sollcitando su restitucién a la
Comunidad Indigena Yaghan de Bahia Mejillones.

Sobre las artesanias del pueblo yagén:

8. Las artesanias de origen yagan, en sus diversas manifestaciones, son parte
importante del Patrimonio Cultural Indigena yagan y propiedad de este pueblo,
por lo cual sdlo sus integrantes pueden elaborar y comercializar artesanias que
sefalen que son de crigen yagén,

Sobre la realizacién de proyectos de diversa naturaleza, por parte de personas
o entidades piiblicas o privadas, que se relacionen o puedan afectar de alguna
manera al Patrimonio Cultural Indigena yagén:

9. Cualguier reunién con la Comunidad debe ser solicitada con un minimo de siete
dias corridos de antelacién, adjuntando la Ficha de Solicitud de Reuniones,
una Minuta descriptiva y sintética de los temas a tratar en la reunién,

do los D que fundamentan el proyecto o iniciativa en
extenso. La Comunidad se reserva el derecho de acepter o rechazar la
realizacién de laz reunién solicitada, de acuerdo al cumplimiento de los
documentos y plazos exigidos y de la agenda de la Comunidad.,

10.La Comunidad, en nuestra calidad de pueblo indigena, tiene el derecho a
participar en todas las etapas del proyecto, desde su disefio, implementacidn y
posterior etapa de evaluacidn. Las personas o entidades plblicas o privadas
deben consultarnos sobre qué queremos y cémo lo queremos.

1i.Ya en reunidn, se deben definir y explicar claramente el propésito y la
naturaleza del proyecto, Iniciativa o intervencién, quienes |o llevarén a cabo, los
objetivos, de qué manera este se va a desarrollar y quienes lo financian. Debe
existir la flexibilidad de modificar alcances, objetivos y metodologias de trabajo,
siempre en funcién de la voluntad y las necesidades de la Comunidad Indigena
Yaghan de Bahia Mejlllones.

12.Para el caso de proyectos de investigacién y creacion en los cuales la
contribucién de personas y/o de la comunidad sean significativas, se exige una
retribucién justa acorde a los conocimientos entregados y |a coautorfa cuando
carresponda.

13.El pueblo Yagdn tiene el derecho & declinar o retirar su participacién en
cualquier etapa del proyecto. En caso de haber contribuido al proyects, se debe
acordar de antemano qué sucederé con el material proporcionado.

Sobre nuestro territorio:

14.Exigimos el ejercicio del derecho a nuestro territorio, entendiéndose por
territorio lo establecido en el articulo 13 y sigulentes del Convenio 169 de la
OIT, de acuerdo a nuestras tradiciones y costumbres. Declaramos gue nuestro
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territorio significa nuestra fuente de subsistencia, y es fuente de vida v

Por tanto, exigimos a su vez, el acceso y uso de las materias primas necesarlas
para la nuestra subsistencia y la realizacién de nuestras précticas culturales,
por ejemplo la pesca, la caza, la recoleccién de plantas para fines medicinales,
la recoleccién de junces y corteza de arbol para elaboracién de artesanias, entre
otras.

Exigimos la proteccion de los recursos hidrobioldgicos y fitogenéticos presentes
en el territorio que el pueblo Yagan ocupd y ocupa o utiliza de alguna u otra
maneara.

La navegacion como practica ancestral vinculada al territorio:

15.Declaramos, como pueblo canocero, que actualmente se nos prohibe la
navegacion ancestral, lo que constituye una transgresién de una préctica
cultural, vulnerando nuestro derecho a la integralidad cultural establecido en el
articulo 5 del Convenio 169 de la OIT. Por tanto, exigimos gue se tomen las
medidas correspondientes para la restauracién de este derecho milenario.

. S

David Alday Chiguay
Presidente
Firma en representaclén de la
Comunidad Indigena Yaghan de Bahia Mejillones
Pueblo Yagén

Comunidad Indigena Yaghan
Bahia Mejillones
Rut.: 72.766.800-4
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Anexos

Ejercicios de llustracién

Debido a que este proyecto se basa en la representacién gréfica

de una cultura y una época, es parte fundamental tomar en cuenta

la nocién y conocimiento actual de distintos miembros de nuestra
sociedad actual. De esta forma obtener una idea sobre la informacién
que manejan y sobre todo la carencia de esta.

Para esto se llevd a cabo un ejercicio donde se contactaron 24
personas entre 11y 45 afios de numerosas ocupaciones y se les pidid
dibujar dos ilustraciones por separado, entregando como informacién
solo un enunciado y los lineamientos del trabajo a realizar

- El primer ejercicio consistié en:
“Dibujar un miembro de un pueblo originario
chileno”

Este ejercicio tenia como fin ver quiénes eran
los pueblos que estaban mas presentes en su
inconsciente.

- El segundo consistié en:
“Dibujar un miembro del pueblo Yagan”.

Para este ejercicio se puso atencién a las preguntas
realizadas por las personas al recibir el encargo,
los tratamientos de los dibujos, los elementos
destacados en las ilustraciones, las posturas
seleccionadas, etc.
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Alvaro Reyes (Arquitecto) Blanca Varas (Alumna de 5to bésico)
Ejercicio 01: Pueblo Yagan Ejercicio 01: Pueblo Mapuche
Ejercicio 02: - Ejercicio 02: Pueblo Yagén

Catalina Allende (Arquitecta) Catalina Reyes Estudiante de Medicina)
Ejercicio 01: Pueblo Selk'nam Ejercicio 01: Pueblo Yagén
Ejercicio 02: Pueblo Yagén Ejercicio 02: -
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Florencia Spotorno (Estudiante de Disefio) Ignacia Fernandez (Profesora de Arte)
Ejercicio 01: Pueblo Mapuche Ejercicio 01: Pueblo Selk'nam
Ejercicio 02: Pueblo Yagan Ejercicio 02: Pueblo Yagan

Isabel Padilla (Artista y Decoradora) - @printing_micha Isidora Silva (Estudiante de Disefio)
Ejercicio 01: Pueblo Selk'nam Ejercicio 01: Pueblo Mapuche
Ejercicio 02: Pueblo Yagan Ejercicio 02: Pueblo Yagéan

® o o o
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Javiera Valiente (Disefiadora e llustradora) - @tonosdeazul
Ejercicio 01: Pueblo Aymara
Ejercicio 02: Pueblo Yagén

Javiera Infante (Estudiante de Disefio) - @javi_infa
Ejercicio 01: Pueblo Selk'nam
Ejercicio 02: Pueblo Yagén
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Javier Ossandén (Estudiante de Ingenieria)
Ejercicio 01: Pueblo Diaguita
Ejercicio 02: Pueblo Yagén

Jenoveva Espinoza (llustradora) - @jenovevadraws
Ejercicio 01: Pueblo Mapuche
Ejercicio 02: Pueblo Yagén
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Josefina Garcés (Profesora General Bésica) José Ignacio Aguirre (Arquitecto)
Ejercicio 01: Pueblos de Chile Ejercicio 01: Pueblo Mapuche
Ejercicio 02: Pueblo Yagan Ejercicio 02: Pueblo Yagan
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José Pablo O’ryan (Arquitecto) Maria José Herreros (llustradora) - @mariamarmota.ilustra
Ejercicio 01: Pueblo Selk'nam Ejercicio 01: Pueblo Mapuche - Picunche
Ejercicio 02: Pueblo Yagan Ejercicio 02: Pueblo Yagan
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Maria Paz Padilla (Parvularia) Miguel Malermo (Director y Productor de Cine y Animacién)
Ejercicio 01: Pueblo Selk'nam Ejercicio 01: Pueblo Selk'nam
Ejercicio 02: Pueblo Yagan Ejercicio 02: Pueblo Yagan

Natalia Gutierrez (/lustradora) - @nagu_cl Santiago Lara (Arquitecto)
Ejercicio 01: Pueblo Mapuche Ejercicio 01: Pueblo Yagan
Ejercicio 02: Pueblo Yagan Ejercicio 02: -
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Silvana Gonzalez (Disefiadora e Ilustradora) - @silvipeppers Sofia Carrere (Profesora de Lenguaje e llustradora) - @sophili_
Ejercicio 01: Pueblo Mapuche Ejercicio 01: Pueblo Mapuche
Ejercicio 02: Pueblo Yagan Ejercicio 02: Pueblo Yagan

Sofia Herrera (Terapeuta Ocupacional)

Valeria Segovia (Disenhadora)
Ejercicio 01: Pueblo Selk'nam Ejercicio 01: Pueblo Kolla
Ejercicio 02: Pueblo Yagén

Ejercicio 02: Pueblo Yagan
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