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INTRODUCCION



MOTIVACION PERSONAL

Este proyecto se desarrolla en un contexto donde
conceptos como ‘cuarentena’ y ‘“aislamiento
social" pasaron a ser parte de la cotidianidad de
todos, trayendo consigo cambios inesperados
a nuestras vidas. Personalmente, este cambio
estuvo marcado por el retorno a la casa de mis
padres en Talca, Region del Maule. Este hecho
complica el desarrollo de la idea original de mi
proyecto de tesis, pero abre espacio a una nueva
investigacion basada en mi reencuentro con este
entorno.

Mis padres y mi familia provienen de Lo Figueroa,
una localidad rural, ubicada a 12 kildmetros de
Talca, yapesarde que yahan pasado cuarenta anos
desde que llegaron a vivir a Talca, aun preservan la
union entre lo urbano y lo rural. Volver a vivir mi dia
a dia en esta casa, después de cuatro anos lejos
me hizo notar que en mi espacio familiar -visto
ahora desde una mirada “externa’- se mantienen
costumbres y artefactos que hablan de tradiciones
particulares, que es en este pequeno espacio de la
tierra donde algunas tradiciones y objetos parecen
sobrevivir al paso del tiempo.

Al reencantarme de las cosas cotidianas del
lugar donde creci, decidi reemplazar la idea
original y enfocarme en rescatar el patrimonio
familiar inmaterial, compuesto no solo por
palabras, expresiones, sino tambien por saberes
que comunican conceptos como identidad
y pertenencia. A partir de esta observacion vy
reflexion, comienza una etapa de busqueda de
mayores referencias y un apunte de lo que en el
diario vivir capturaba mi atencion.
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OPORTUNIDAD

Actualmente el problema mas evidente es
el desconocimiento de la existencia de este
patrimonio, y el menosprecio o subvaloracion de
este por parte de sus herederos, quienes debieran
ser sus principales custodios y defensores.
De este modo se toma como oportunidad el
relevar y revelar este patrimonio, aprovechando
las herramientas que entrega el Disefo, para
contribuir a valorar desde el lugar de origen y
desde ahi permita su materializacion y proyeccion.

Esta intencion se reafirma al leer el siguiente
fragmento de la invitacion a crear comunidad,
recibida con motivo del Dia del Patrimonio “La
pandemia nos ha obligado a mirar hacia lo
intimo, a encontrarnos con los mas cercanos y a
permanecer en casa, y es en este espacio familiar
donde nos vinculamos con el patrimonio mas
personal y esencial’, manifiesta Elvira Pérez. Esa
es una primera escala, donde relevamos objetos
como fotografias, objetos, recuerdos y tradiciones
que mantenemos en nuestras familias (FADEU,
2020)
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MARCO TEORICO



Para contextualizar esta investigacion es
importante entender en quée ambitos se
desarrollara el proyecto e identificar a qué nos
referimos al hablar se saberes y tradiciones.

La Organizacion de la Naciones Unidas para la
Educacion, la Cienciay la Cultura, UNESCO, define
patrimonio cultural inmaterial, en adelante PCI,
como los usos, representaciones, expresiones,
conocimientos y técnicas - junto con los
instrumentos, objetos, artefactos y espacios
culturales que les son inherentes- que las
comunidades, los grupos y en algunos casos los
individuos reconozcan como parte integrante de
su patrimonio cultural. (UNESCO, 2003)

Ademas, la UNESCO nos explica la importancia
de la salvaguardia, y la define como las medidas
encaminadas a garantizar la viabilidad del
patrimonio cultural inmaterial, comprendidas
la identificacion, documentacion, investigacion,
preservacion, proteccion, promocion, valorizacion,
transmision - basicamente a través de la
ensefanza formal y no formal- y revitalizacion
de este patrimonio en sus distintos aspectos
(UNESCO, 2003). A la vez que considera categorias
para distinguir los principales tipos de PCI, en el
siguiente esquema se muestran las dos areas a las
que se desarrolla este proyecto.

Patrimonio Cultural Inmaterial

Conocimientos y usos
relacionados con la
naturaleza y el universo

Artes del Usos sociales,rituales y
espectaculo actos festivos

Tradiciones y Técnicas artesanales
expresiones orales tradicionales

Lenguaje local Documento
“Tecnologias Campesinas”

Ambitos del PCI. elaboracion personal
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La riqueza del lenguaje busca un sustrato de sabiduria popular;
contradictoria muchas veces, pero sabiduria al fin: unas formulas
linguisticas que sobreviven por siglos y recogen sus verdades y sus

pensamientos. Expresiones reconocidas de una en otra generacion,

reveladoras de maneras de ser, de expresarse 'y de vivir.
(Academia Chilena de la Lengua, 2020)

A. Tradiciones y expresiones orales

En la actualidad el Ministerio de las Culturas las
Artes y el Patrimonio a traves del departamento
de patrimonio cultural utiliza como herramienta
el Sistema de Informacion para la Gestion del
Patrimonio  Cultural Inmaterial, SIGPA, una
plataforma web que permite visualizar la gestion
realizada en Chile en materias de salvaguardias
y reconocimiento del PCI. En esta plataforma se
menciona que elambito “tradiciones y expresiones
orales” abarca una inmensa variedad de formas
habladas, . . . sirven para transmitir conocimientos,
valores culturales y sociales, y una memoria
colectiva. . . Son fundamentales para mantener
vivas las culturas. Algunos tipos de expresiones
orales son de uso corriente y pueden ser utilizadas
por comunidades enteras, mientras que otras
estan circunscritas a determinados grupos
sociales. (UNESCO, 2003).

Segun esta definicion y nuestra propia experiencia
sabemos que el lenguaje cotidiano que utilizamos
los chilenos nos define, nos permite comunicarnos
en distintas circunstancias, en diferentes tonos y
estados, permite que podamos generar vinculos y
conectar en momentos dulces y amargos, y es por
esto que se vuelve tan valioso, por su perspicacia,
su ingenio, y su versatilidad.



B. Técnicas de artesania tradicional

Aligual que la lengua, la artesania es un simbolo
patente de identidad cultural y un valioso
instrumento de transmision de conocimientos en
losgruposhumanos...Elvalorde unobjetoartesanal
esta dado por la identidad que representa, por el
dialogo que establece directamente con el origen
del maestro artesano y la cultura que lo formo o
inspiro en el oficio. (Artesania de excelencia,2013)

SIGPA plantea que las “técnicas de artesania
tradicional” son la manifestacion mas tangible
del patrimonio cultural inmaterial y, remitiendo
a la convencion de la UNESCO mencionada
anteriormente, enfatiza en la importancia del
conocimiento aplicado en las técnicas utilizadas
en las actividades artesanales, mas que el objeto
en si, lo importante es el proceso, el como fue
elaborado, por sobre el resultado. La labor de
salvaguardia no solo debe preservar objetos
de artesania, sino tambien debe orientarse a
potenciar la fabricacion de productos, transmision
de los conocimientos y técnicas a otras personas
por los artesanos, particularmente dentro de sus
comunidades. (UNESCO, 2003)

El interés en los procesos artesanales y su
documentacion  son  herramientas  valiosas
para conservar el PCl, ya que nos permiten
valorar oficios que estan decayendo o revivir
algunos que estan perdidos, incluso conocer y
comprender mejor nuestra propia historia y de
este modo podemos seguir avanzando en valorar
correctamente productos artesanales, pues
tendremos mayor conocimiento y respeto por las
técnicas y tradiciones.
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EMOTIVIDAD E IDENTIDAD

La identidad de un grupo social esta dada por su
patrimonio, que es la expresion de su origen, estilo
de vida, desarrollo, transformacion e incluso su
decadencia, en otras palabras, de su cultura, su
memoria historica. El patrimonio no solo es sinonimo
de monumentos y objetos sin vida, arquitectonicos,
artisticos o expuestos en un museo. El patrimonio es
la identidad cultural de una comunidad y es uno de
los ingredientes que puede generar desarrollo en un
territorio, permitiendo equilibrio y cohesion social.
(Molano, 2007)

Al visitar la casa donde mi abuela vivio, hoy
deshabitada, en busqueda de mayores referencias
y mientras se indaga en el lugar se descubre que
el soplador permanece colgado y que este objeto
esta articulado en un sistema donde junto con
otros artefactos cobra mayor sentido. Entonces
se vuelve evidente que estos artefactos no son
valiosos por si mismos como objetos, sino que su
mayor valor esta en la nobleza de su origen, en el
modo de usoy en como se articulan en el contexto
en el que son utilizados.

El patrimonio inmaterial, en la medida que es
forjador de emociones, tiene también este poder de
hacer revivir sensaciones, alegrias, miedos, placer
o dolor con mads fuerza que cualquier otro tipo de
patrimonio. (Santacana Mestre & Martinez Gil, 2018).
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Por esto al volver a vivir en Talca, pude valorar el
lenguaje que utilizamos en nuestra cotidianidad,
un lenguaje que muchas veces provoco risas o
dificultades para comunicarme con las personas
de Santiago, esto me recordaba que cuando
nos comunicamos en nuestro entorno notamos
que la cultura es algo vivo, compuesta tanto
por elementos heredados del pasado como por
influencias exteriores adoptadas y novedades
inventadas localmente. (Molano, 2007).

Mientras mas conocemos nuestro pasado, mas
emociones podemos revivir y esto va forjando
nuestra identidad junto con el contexto donde
crecimos, los lugares que habitamos y como nos
desenvolvemos en ellos nos permiten acentuar
nuestro sentido de pertenencia a un lugar u otro.
Pero ¢qué sucede cuando estudias lejos de casa?,
muchas veces me sentia dividida, ¢a quée lugar
pertenezco?, ;como debo hablar?, mientras que
en Santiago provocaba risas o bromas mi ‘acento
sureno” cuando visitaba a mi familia las bromas
eran acerca de mi nuevo “acento santiaguino”.

Encontrar el equilibrio me tomo un par de anos,
eventualmente dejé de usar algunas palabras,
comence a hablar mas lento, y pronunciando
mejor, pero al volver a Talca y escuchar que en
el cotidiano nos comunicamos con palabras que
parecen inventadas, no podia evitar pensar que si
mis amigos de Santiago estuvieran compartiendo
la mesa con mi familia probablemente solo
entenderian la mitad de las frases.

€€ I

Por esta razon cuando revivimos momentos del pasado, nuestro
sistema emocional reacciona y en ocasiones nos genera un placer y
una alegria indescriptibles, mientras que en otros casos nos genera
soledad, tristeza o desazon. La razon de ello es que ‘la informacion

ambiental” moldeo la parte emocional de nuestro cerebro.
(Santacana Mestre & Martinez Gil, 2018)

Al estar atentos nuestra forma de hablar, nuestros
modismos, frases tipicas y nuestros chilenismos,
los que hemos aprendido de nuestros familia o
amigos, comenzamos a valorar la riqueza hay en
ellos, nos volvemos capaces de atribuirles valor
por significado, formalidad o contexto, y esto se
expande en diferentes niveles dentro del territorio
nacional. Ya que si se escucha y observa con
atencion podemos distinguir como en distintas
ciudades las mismas ideas son comunicadas y
expresadas de modo diferente. Lo que contribuye
a que aquellas palabras menos comunes, sean
las que mas destaquen y llamen la atencion de
quienes no pertenecen a cierta comunidad. Porque
la lengua funciona no sélo como un mecanismo
de comunicacion interna entre sus hablantes y si
no que se convierte en una manifestacion hacia el
exterior de una comunidad (Ricoeur &

Paul-sartre, 1998)
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RE-CONOCER EL
PATRIMONIO FAMILIAR



1. LENGUAJE LOCAL

Remitiendo al esquema anterior, el ambito
“tradiciones y expresiones orales" abarca una
inmensa variedad de formas habladas, como
proverbios, adivinanzas, cuentos, canciones
infantiles, leyendas, mitos, cantosy poemas épicos,
sortilegios, plegarias, salmodias, canciones,
representaciones dramaticas, etc. Las tradiciones
y expresiones orales sirven para transmitir
conocimientos, valores culturales y sociales, vy
una memoria colectiva. Son fundamentales para
mantener vivas las culturas. Fuente: UNESCO

Teniendo clara esta definicion se volvio importante
identificar los componentes del lenguaje local, asi
se inicia la recoleccion, y documentacion de dos
tipos de tradiciones orales, la primera corresponde
al uso de palabras que se usan de forma habitual,
pero que no tienen un significado respaldado
por la RAE y a diferencia de los Chilenismos solo
son usadas a nivel local, es decir en Talca y sus
alrededores. Por otra parte, el Canto a lo Poeta
corresponde a una tradicion oral de tipo poético-
musical basada en la memoria y elimproviso, cuya
expresividad popular viene a manifestar la cultura
rural y semirural que pervive hoy en dia en los
campos y poblados de Chile. Su practica se realiza
a traves de la decima y algunas otras formas
estroficas como la cuarteta.

Se han recolectado a la fecha mas de 30 formas
estroficas y 316 palabras o frases cotidianas. Es
mportante mencionar que cada dia estos numeros
aumentan.

Tradiciones y

expresiones orales

l

Lenguaje local
| |

Expresiones Canto a lo poeta

cotidianas

Componentes de las tradiciones y
expresiones orales en el PCl| familiar,
elaboracion personal
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Sesenta anos.. quien diria,
que vivo aqui en estos ‘pagos”
sin conocer mas alago que la gran tristeza mia
sesenta anos no es un dia, pueden tenerlo por cierto
pues si mis dichas han muerto ahora tengo la virtu'
de ser pa’esta juventu'lo ‘mesmo” que un libro abierto..”

Iban a golpear las manos por o que el vigjo decia..
pero una lagrima fria los detuvo a los paisanos..
hay sentimientos humanos, djjo el viejo conmovido
que los anos con sus ruidos no borran de la memoria
y este cuento es una historia que pa’ mi.. no tiene olvido..
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Abutaga'/ao’ estar satisfacho por una comida
contundente
A /a0 enamofadosT

Achoclona / ac' estar apretado Acudir a alga
en gfupo

Achuncha'/an' estar cohibide, tomar una
postula temercsa

Aflauta’/ac” vestit con ropa muy ajustada en la
partz inferior del cuerpo

Aguafingd /ac” vestir desordenado

Al lote sin Dasordenado

Al posquer astar atonte, alguion que so
entromete en corversadon gena

Alza' /30" estar arlsco

Ameonona’/ac’; embellecido, armeglade
Amuirma'/ao", estar enciado. ofuscado
Ataca'/oo” persona que aperac e rasiste a
contar un chisme 2, Sentirss ofendido

. Aldscd' /a0’ pefsond gue dpenas sefesistea

contal un chisme

. Atold'/an’; persona que apenas se resiste a

contar un chisme

. Bandia'/ac" quedar un poco aturdido despuds

de r2dbir un golpe
Caniargucho: andar de lacho. de fresco. Andar
enamorado sin saber si le ira bien

©

%
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koRbe

45,
46,
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casa o refugado

Engarifa'/ac’ cfenderse y quedar un poco
alterade. hace referencia a cuando un gato s2
enfada y alza el lomo

Cngarmota’sso' andar tieso, sin poder mirar a
los lados

Entacona’ andar con tacos

Entumia'/o" tener frio y demostrario en la
posturadel cuerps

Guailon/a: adulto jovon

Guaina: joven maduro

Guarango: vestir de forma descrdenada.
desalinada o objeto que no tene una forma
muy definida

Ladea'/ac! estar desviade o mas cargado a un
lado

. Pichaca adolescente

Fichon/a adolescents

Filtriento: con alerga o sama

Fingor estar ek

Fintia'/ao" tener buzna apariencia por Lz ropa
que se usa

Pochita/o: estar satisfeche

Retobao’/ potrillo que no se deja amansar

Adjetivos calificativos/ permanentes

1
ra

3

Achalaraita/o: de toz merena
Achonchonao' lesorls falta civilizacion
“campesino blen acampado”
Alenta'/aa’ pfoactive

92 FRASES COTIDIANAS

61 SUSTANTIVOS

47 ADJETIVOS CALIFICATIVOS/ TEMPORALES
64 ADJETIVOS CALIFICATIVOS/ PERMANENTES
35 VERBOS

17 ADVERVIOS

muestra y resumen de los terminos recopiladosl.
Registro personall
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2. DOCUMENTO “TECNOLOGIAS

CAMPESINAS”

El documento es el primero de una serie de folletos
que se realizaron en la década de los 80 y 90 en
diferentes zonas rurales del pais, el proposito era
poder difundir nivel local las diferentes tecnologias
que la gente aplicaba en sus casas. Y que otras
personas pudieran acceder a esa informacion sin
necesidad de recibirla de manera directa de los
duenos de esos saberes.

Fue desarrollado por una colaboracion entre
fundacion CRATE Y PEHUENCHE, y Canelo de Nos
publicado en 1988 es un instructivo para hacer un
soplador, un utensilio utilizado para avivar el fuego
del carbon, hecho a partir de una fibra vegetal
llamada batro que enlaactualidad es practicamente
inutilizada.

En este documento se describe un tipo de “artesania
tradicional” que es la manifestacion mas tangible
del patrimonio cultural inmaterial. . . se ocupa sobre
todo de las técnicas y conocimientos utilizados
en las actividades artesanales, mas que de los
productos de la artesania propiamente dichos'
(UNESCO)

El soplador de batro represento un punto de partida
para acceder a comprender su origen, su sentido en
el contexto, las costumbres y el lenguaje asociado.
¢Por que en los anos 80 existio la inquietud de hacer
este registro?

Este documento genero la oportunidad de construir
un camino de vuelta para conocer la procedencia
y sus autores, las motivaciones que existieron y el
proceso necesario para llegar a ese escrito.

22.

Esto tambien me permitiria acercarme a quien no
tuve la suerte de conocer en profundidad mientras
vivio, mi abuela, pero que afortunadamente al
compartir sus conocimientos con algunos familiares
y conocidos, logro traspasar este saber hacer.

Asi es fundamental comprender que el PCI sigue
vivo principalmente por el traspaso generacional
tal como sucede con el lenguaje y las técnicas
tradicionales, depende de quienes tengan ese
conocimiento el traspasarlo a otros para que
perdure.

Registro personal



Sopladores como elemento ornamental
Registro personal

Lamentablemente con el paso del tiempo la
construccion de los sopladores se detuvo casi
por completo, esto porque el objeto se volvio
obsoleto ya que en Talca y en los campos de
alrededor, la gente dejo de utilizar el carbon de
manera habitual en sus cocinas, y se relego su
uso a espacios como asados y otras situaciones
especificas. Entonces nace la pregunta, ;quée
paso con los sopladores? y ¢por que es posible
encontrarlos aun en los mercados locales?,
la respuesta de eso es simplemente que los
sopladores se volvieron objetos de decoracion, o
bien llamadas artesanias del recuerdo

23.



SQUE ES LA ARTESANIA?



Aungue existen multiples definiciones de artesania
debemos comprender que todas concuerdan en ser
un oficio de elaboracion manual, pero la aceptada
por la mayoria de los paises en la definicion
entregada por la a desde ahora UNESCO, en el ano
1997.

Por otro lado, la artesania es un medio de expresion
humana, ya que permite comunicar aspectos como
la cultura, la historia, la naturaleza, el clima y la
realidad social y econdmica de un territorio y de las
comunidades humanas que viven en el (Albornoz,
2015).

Segun el Area de Artesania del Consejo Nacional de
Cultura y las Artes desde ahora cnca, la artesania
se puede clasificar en los siguientes 3 tipos (cnca,
2010):

Artesania Tradicional: Actividad colectiva con un
componente patrimonial y territorial, donde se
manifiestan creencias, necesidades y formas de
hacer propias de una comunidad. Se mantiene al
ser transmitida de generacion en generacion (cnca,
2010).

Artesania Indigena: Actividad ancestral, que viene
directamente de los pueblos originarios y sus
manifestaciones culturales. Se mantiene al ser
transmitida de generacion en generacion dentro de
una comunidad en particular (cnca, 2010).

Artesania Contemporanea: Actividad
contemporanea correspondiente a expresiones
y producciones actuales, sin la necesidad de una
referencia identitaria especifica (cnca, 2010.)

€€ I

Los productos artesanales son producidos por artesanos, ya sea
totalmente a mano o con ayuda de herramientas manuales o incluso
de medios mecanicos, siempre que la contribucion manual directa
del artesano siga siendo el componente mas importante del producto
acabado. Se producen sin limitacion por lo que se refiere a la cantidad
y utilizando materias primas procedentes de recursos sostenibles.

La naturaleza especial de los productos artesanales se basa en sus
caracteristicas distintivas, que pueden ser utilitarias, esteticas, artisticas,
creativas, vinculadas a la cultura, decorativas, funcionales, tradicionales,
simbolicas y significativas religiosa y socialmente. (UNESCO,1997)

— 23,8% Indigena
41,4% Tradicional

34,8% Contemporanea
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Dentro de la artesania tradicional podemos
encontrar diversas manifestaciones y algunos
factores como origen o capacidad para ser
distinguidas como elementos identitarios de una
comunidad nos permiten clasificarlas en distintas
categorias, a continuacion se destacan algunas
de las presentadas en el documento artesania,
nuestra cultura viva (Celina Rodriguez, Elena Alfaro
y Patricio Cerda, 2005)

Artesania Rural

Sus caracteristicas funcionales y las tecnologias
tradicionales que emplean los recursos de la
localidad, reflejan las formas de vida campesina.
En estas artesanias es donde se logra, con
mayor acierto, la mezcla de la cultura indigena e
hispanica.

Del Recuerdo

Produccion de objetos artesanales elaborados
especialmente como elemento de recuerdo de
la visita a un lugar para la venta turistica. Por lo
general, su forma es relativa a algun elemento que
identifica la localidad visitada, llevando un texto
y/0 la inscripcion «Recuerdo de .»

26.

Replica

Proceso de produccion de piezas generalmente
para los museos, basado en la investigacion y en
los estudios de los procesos tecnologicos y de
los contenidos simbolicos de artefactos cuyo valor
cultural interesa rescatar

Rescate

Acciones de investigacion, estudio y puesta
en practica de las tecnologias y contenidos
simbolicos de artefactos cuyo proceso de
produccion se ha descontinuado. Pueden ser
reutilizados por el mismo grupo cultural al que
pertenece la expresion artesana




Los artesanos son parte fundamental para
el mantenimiento del PClI el cual esta en
peligro debido a diferentes factores, como la
globalizacion, y homogeneizacion de la cultura, lo
que, si bien ayuda a la difusion de las culturas del
mundo, disminuye el sentido de identidad de cada
lugar. Otro factor que pone en peligro el traspaso
de las técnicas artesanales es la tendencia a
la urbanizacion y migraciones, distanciando
a quienes tienen el conocimiento y quienes
deberian recibirlo. Finalmente la amplia oferta de
los mercados y el bajo costo de la importacion de
productos internacionales disminuyen la demanda
de productos locales, dejando a los artesanos sin
opcion competir en igualdad de condiciones.
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ARTESANIA EN LA
REGION DEL MAULE

5,6% Alfareria
4% Trabajo en madera
R 12,9% Otros

926’ 15,4% Cesteria
— __ 62,1% Textileria

— 27,2% Rural

— 72,8% Urbana
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En La region del Maule de acuerdo con datos
obtenidos del informe anual de estadisticas
culturales de 2017, se sabe que, de un total de
926 artesanos el area textil representa un 62,1% ,
mientras que la cesteria solo representa el 15,4%
del total. (Instituto Nacional de Estadisticas (INE),
2017)

Dentro de la cesteria local destaca la vigencia
de objetos hechos de mimbre, que pueden ser
desde pequenas canastas a muebles o artefactos
complementarios a otros como es el caso de un
secador de mimbre, que esta pensado para ser
usado junto al brasero.

También se conoce que la region del Maule es
la segunda region con mas poblacion rural de
Chile, con una cifra equivalente al 73%.(Instituto
Nacional de Estadisticas (INE), 2017) y que a nivel
nacional el 27% de los artesanos se encuentra en
zonas rurales, lo que refleja la migracion de estas
personas a las zonas urbanas, donde esta el 72,8%
de la actividad artesanal. Por otro lado, el 85% de
los artesanos tiene mas de 40 anos, y el mayor
porcentaje (35%) se centra entre los 51y 60 anos.
Esto es un indicador del casi inexistente interés de
los jovenes por continuar con estos oficios, lo que
los pone en peligro de extinguirse en un mediano
plazo

Segun el analisis del Consejo Regional de la
Culturay las Artes de la VII Region (CRCA,2015), se
establece que los artesanos de la zona del Maule
son personas que conservan las tradiciones gracias
al traspaso de generacion en generacion. Se trata
principalmente de mujeres, que comparten las
labores de duenas de casa y el campo, con las
practicas artesanales. En cuanto a educacion han
tenido poca o ninguna de caracter formal. Para
desarrollar sus piezas de artesania, la mayoria
realiza el trabajo completo, es decir desde la
produccion y extraccion de la materia prima hasta
la realizacion del producto final. Todo esto se hace
amano, a la intemperie y en precarias condiciones
de infraestructura, ya que el 66% de los artesanos
vive en localidades rurales. Las malas condiciones,
hacen de este trabajo una practica dificil y de
mucho esfuerzo. A esto se suma, que los ingresos
por su trabajo son bajos y esporadicos, ya que
dependen de la cantidad de productos vendidos,
por lo tanto, nunca saben cuanto ganaran a fin de
mes (Albornoz, 2015).



TECNICA Y TERRITORIO

La geografia de nuestro pais nos da una gran
variedad de fibras vegetales, y esto a permitiendo
a diferentes comunidades arraigar tradiciones
cesteras que tienen una importancia cultural,
social y econdmica para quienes le dan origen.
Asi en la zona central destaca el trabajo de los
artesanos en mimbre de Chimbarongo, mientras
que en Chiloe el trabajo en chupon o junquillo.

Otras fibras vegetales que se han permitido
arraigar tradiciones son el batroy la totora, muchas
veces confundidos por su similitud morfologica.

La totora, planta acuatica de la familia Typhaceae,
ha sido de gran utilidad para las comunidades
humanas desde tiempos prehispanicos, asi ya en
el 5,000 AC, la cultura Chinchorro, en lo que hoy
es la Region de Arica y Parinacota, ya empleaba
la totora para diversos usos tanto domesticos
como rituales. Quizas el uso mas espectacular de
la totora es el que aun persiste en el lago Titicaca
en el altiplano de Peru y Bolivia, donde con esta
fibra vegetal se construyen barcos e incluso islas
flotantes en las que los Uros desarrollan su vida
cotidiana. (Chile a mano, 2017)

El Profesor del Departamento de Ciencias
Vegetales de la Facultad de Agronomia e
Ingenieria Forestal de la PUC, explica que hay
dos géneros de especies que reciben por
igual los nombres comunes de totora y batro,
la primera denominacion es quechua y la
segunda mapuche, los géneros son Typha y
Schoenoplectus, el primero con dos especies
introducidas en Chile y el segundo con especies
nativas en Chile. (Gomez, M. ,2020).

Batro en la rilla de caminos ruraleso
Reqistro personal

Islas flotantes de los Uros
Fuente:Alvaro Martin y Alicia Urrea
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Artesania en Batro a nivel local

Investigando se hace una lista de los usos que
antes se le daba al batro en la zona, region del
maule, entre ellos aparece, amarrar verduras,
amarrar arrollados, sopladores, pesebres, canastos
pequenos, chupallas, corona, objeto que sirve
para sujetar una gamela sobre la cabeza (cajon
de madera para cargar uvas), y tambien embatrar
pisos y sillas.

Luego se realiza una visita a los mercados locales
para ver que productos eran los que aun estan
vigentes, asi logro llegar a Berta 'y su esposo Mario,
todoindica que los ultimos artesanos en batro de la
ciudad, son ellos quienes abastecen los mercados
locales de sillas, pisos, y sopladores. Para hacerlo
desarrollan el proceso completo, desde la
recoleccion de la fibra hasta la construccion de las
estructuras para las sillas

Tambien en algunos mercados es posible ver que
las verduras esta amarradas con batro.
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1. Berta y Mario

Esta pareja de 78 y 79 anos respectivamente
comenzo a trabajar el batro desde que se casaron
es decir hace mas de 50 anos, ellos aprendieron el
oficio del papa de don Mario, cuando eran jovenes
fueron sus aprendices, y luego se dedicaron a
tiempo completo a este trabajo, principalmente
producen pisosy sillas que posteriormente venden
en los mercados locales, ademas de realizar
pedidos por encargo, los que generalmente son
juegos de sillas para terrazas o comedores.

Recoleccion: La fibra es recolectada en lugares
pantanosos, se corta en temporada primaveral,
cuando el clima es caluroso, pero la fibra aun
no esta seca por completo, de este modo la
dejan secar un poco desparramada y en los
dias siguientes, la remueven para que se seque
completamente. La amarran en grandes atados
que luego trasladas a su taller

Preparacion: El batro muy fragil y quebradizo al
estar seco, por esto antes de trabajar la fibra es
importante mojarla. Bertay Mario esparcen el batro
sobre un nylon y lo rocian con bastante agua, y lo
dejan ahi durante toda la noche, al dia siguiente la
fibra ya es manejable, y ellos la “parten” es decir,
asi de una hebra aun con bordes rigidos, obtienen
dos perfectamente maleables
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Construccion:

ASillas y pisos

Para tejer las sillas y pisos ellos trabajan con hebras
largas de 1,5 a 2 metros aproximadamente, en un
extremo de la estructura se anudan 5 a 7 hebras
torcidas en S, las que se van agregando de forma
desfasada al cordon para mantener uniforme el
grosor. Para terminar los embatrados se hace un
nudo en la parte inferior de la silla, y se corta el
excedente. Cuando la estructura se deshumedece
se cortan pequenas fibras que sobresalen.

B.Sopladores

Berta utiliza un soporte de madera que le da
estabilidad para hacer los sopladores, enlaza todas
las fibras en un alambre, que al final se remueve,
el principal tipo de tejido es el entramado simple,
asi se genera una superficie plana extensa que
luego se divide en secciones de tres hebras que
se tuercen para si poder juntarlas y formar un
mango, las secciones de las orillas del tejido no
se tuercen sino que se trenzan, una vez que estan
juntas todas las secciones se embarrila una parte
del mango para darle mayor firmeza.
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Silla embatrada por Mario Osses
Registro personal
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Esta pareja de artesanos para
embatrar sus sillas prepara la fibra
rasgandola a la mitad esto les
permite obtener dos hebras mas
delgadas lo que facilita la torcion
Registro personal




Experimentaciones reaizadas por esta pareja de
artesanos para intentar innovar en sus productos
Registro personal
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2. Documento “tecnologias
campesinas”

Como ya se ha mencionado antes en este
escrito entrega las instrucciones para construir
un soplador de batro, aqui se describe como
preparar la fibra, pero no se explica el proceso de
recoleccion. Ni el mantenimiento para conservar la
fibra durante el ano.

En este instructivo menciona que la cantidad
de fibra necesaria son 15 hebras de 1 metro, las
que seran remojadas por 10 minutos para que
se ablanden y no se quiebren, luego a cada
hebra se le rasgan las orillas para dejarlas del
mismo ancho y mejorar la maleabilidad. Cuando
la fibra ya esta lista se puede comenzar a tejer.
Con relacion al tipo de tejido que se usa para
construirlo, es principalmente, estructura plana,
pero también tiene pequenas partes trenzadas y
otras acordonadas, que ayudan a estabilizar y dar
firmeza a los bordes.

El soplador consta de 3 partes fundamentales
para potenciar su eficacia, una parte planay rigida,
una parte flexible y un mango, y para construirlas
se identifican cinco diferentes técnicas.

La primera técnica es fundamental para construir

una superficie plana, lo que facilita el crear una
corriente de aire

34,




1°Técnica. TEJIDO PLANO

¢Que permite?

» Generar extensos tejidos planos y flexibles en
sentido vertical u horizontal.

» Cambiar la direccion del tejido si es necesario.

» Terminaciones rectas en el inicio y orillas.

» El cierre termina en zigzag

> Dividir el tejido en secciones.

¢Coémo se construye?

Para comenzar se pone una fibra al lado de otra,
las que son atravesadas horizontalmente por una
hebra guia, luego las fibras se doblan hacia uno
de los costados de la hebra guia y comienzan a
cruzarse entre si, ese proceso se repite de un
costado al otro hasta tener la extension que se
desea. Cuando las hebras se acortan y ya estan
llegando al extremo, se puede seguir tejiendo,
entrelazando con una nueva hebra en paralelo a
la que esta acabandose. Para cerrar, la hebra de
devuelve y esconde en las ultimas dos corridas
del tejido




2° Técnica. TORZAL

Generar extensos tejidos planos y flexibles en
sentido vertical u horizontal

Generar teminaciones rectas

Puntos de quiebre que facilitan el cambio de
direccion del tejido

Puntos de encuentro de los diferentes planos
del tejido

Cambiar el ancho de la estructura
aumentando o disminuyendo la cantidad de
hebras verticales

Cambiar el ancho de la estructura
dependiendo de la cantidad de cruces que se
dan entre cada enlace a las hebras verticales.

Dos hebras horizontales se deben entrelazar a las
hebras verticales, pasando una por arriba y otra
por abajo, luego las horizontales se cruzan entre si
para intercambiarse y en la siguiente hebra vertical
vuelve a pasar una por delante y otra por detras,
también se puede hacer con las hebras que estan
en los extremos de la estructura existente




3° Técnica. FIBRA LIBRE

¢Que permite?

» Generar zonas de flexibilidad a la estructura

» Cuando la hebra queda en el grosor original
la estructura es mas rigida y tiene un aspecto
estatico y pesado

» Al ser rasgada es mas maleable y tiene un
aspecto mas organico y liviano

¢Como se construye?:

Después de un torzal o embarrilado la fibra no se
ocultay queda libre, también se puede rasgar para
dejarlas con un ancho menor, esto se puede hacer
con la mano o con ayuda de un peine metalico
para que sea mas uniforme
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4° Técnica. TRENZA

¢Que permite?

» Darigidez a las secciones en que la fibra esta
libre para evitar puntos de quiebre

» Dependiendo del trenzado se pueden obtener
estructuras angostas y gruesas, o anchas y
delgadas.

» Permite generar curvas mas cerradas que
cuando la fibra esta libre porque la hebra es mas
resistente y menos quebradiza.

¢Como se construye?

En secciones en que la fibra esta libre, ya sea con
el grosor de la hebra o rasgada , se puede trenzar
de distintas formas y grosores, eso definira la
rigidez la estructura que se obtiene y su caracter




5o Técnica. EMBARRILADO

Entrega rigidez a un segmento de la estructura
Aglomerar hebras libres.

En elsoplador se utiliza para construir un mango,
que facilita el agarre del instrumento.

a) Se toman las hebras libres y se hace una amarra
con una hebra de batro, se deja una de las hebras
de las amarras colgando con las demas mientras
la otra se comienza a enrollar alrededor del
mango, pero sacando una hebra para arriba y otra
para abajo, al embarrilar la seccion deseada se
anuda con otra hebra y se esconden los extremos

b) Para embarrilar se juntan todas las hebras libres
con una hebra externa, se dobla en un extremo y
sobre si mismay el resto de las fibras se comienza
a enrollar hasta cubrirla casi por completo, cuando
solo se vea el extremo inferior se para la otra punta
por se espacio y se tira para esconder ambas
puntas, finalmente se cortan los excedentes




Artesania en totora

En Chile estamos habituados a ver las esteras en
rollos que se construyen para cierres o terrazas
ademas de los canastos de diferentes tamanos
que podemos encontrar en algunos mercados
hechos con esta fibra

Antiguamente la totora se utilizaba para crear
piezas utilitarias de tamario considerable, como
aparejos de burro o canastos que servian para
guardar en las casas todo tipo de cosas (citar bien”
cesteria en totora-Chile a Mano, julio2017)

La totora al igual que el batro crece de manera
silvestre, en el norte los extensos humedales de
las zonas costeras del permiten que esta planta
prolifere, y su proceso de recoleccion es muy
similar al del batro, una vez cortado se deja secar
alsol para que la fibra se ponga mas rigida, aunque
sigue manteniendo su flexibilidad. El material
al estar seco se junta en gavillas y se deja en un
lugar fresco y seco para que no pierda demasiada
humedad y conserve la ductilidad que permite
trabajarlo

Tal como sucede en cualquier disciplina hay
personas que sobresalen, en La Serena destacan
dos artesanos que trabajan la tortora con técnicas
similares y resultados diferentes
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Autor: Baltazar Robles Ponce, 1949
Archivo Central Andres Bello,
Coleccion Fotografica, Sub Coleccion
Institucional, Universidad de Chile



1. Antonio Calfiianco

Es un artesano reconocido a nivel nacional por su
trabajo figurativo y escultorico con totora, el usa la
fibra para generar representaciones de diversas
como sirenas, pescadores, grandes peces vy
pajaros, las técnicas de tejido plano y torzal domina
le permiten crear piezas muy expresivas.

2. Marta Godoy

Es una Artesana que heredo el oficio de su madre,
Graciela Castillo, ambas han sido reconocidas en
varias ocasiones a nivel nacional, aunque Graciela
fallecio suhijasigue trabajando lafibraconlamisma
técnica, ella trabaja con trenzando y construyendo
cordones torcidos de diferentes grosores para
darle mayor resistencia, esta forma de transformar
la materia prima le permiten generar piezas muy
detalladas y prolijas, entregando el control total
del en las variaciones del entramado y la forma
final de sus piezas.

Antonio y su trabajo
Fuente:http:/www.diarioeldia.cl/cultura/amor-
incondicional-por-tradiciones

Marta y su trabajo
Fuente: artesaniasdechile.cl

La ronda, pieza por la que Marta recibio
el sello de excelencia

Fuente: chileartesania.cultura.gob.cl
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ARTESANIA Y DISENO

Mientras que la industria lo que trata de hacer es
estandarizar los objetos, la artesania los llena
de memoria y de contenido simbolico aunque,
paraddjicamente en la ‘aldea global' actual, el
artesano esta cada vez mas desconectado de
las necesidades y gustos del consumidor. Con la
ampliacion de los mercados y el espectacular
crecimiento del turismo, el contacto tradicional,
personaly directo, entre los creadores y los usuarios
se interrumpe. El artesano ya no puede asumir,
como en el pasado, el papel de diseriador, productor
y vendedor. (Craft Revival Trust Artesanias de
Colombia S A, UNESCO., 2005)

Por lo anterior se vuelve fundamental que los
disenadores actuen como una interfaz entre la
tradicion y la modernidad, para unir la produccion
artesanal a las necesidades de la vida moderna
y asi revalorar las tradiciones artesanales. existen
diversas maneras de hacerlo pero algunas de
las tendencias mundiales que destacan en el
documento ‘5 fibras vegetales de Chile" y que
permiten la la aplicacion de conceptos de diseno
en la elaboracion de piezas artesanales son las
siguientes (2010)

Artesania conceptual: las caracteristicas de la
artesania conceptual son el uso de conceptos,
el uso de comunicaciones simbodlica, el
aprovechamiento de la expresividad de los
materiales y nuevas tecnologias
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€€ I

Eldiseno, la armonia, la destreza en el uso de las herramientas,

la utilizacion de los materiales, la creacion de objetos unicos y

la presencia de componentes identitarios de un territorio, ya sea

relevando el guehacer cultural de una comunidad, o bien, en el

rescate de tecnicas o practicas tradicionales, constituyen elementos
que hacen posible valorar la belleza y trascendencia de un objeto,
senales que hablan no solo de la identidad que representan o evocan

sino tambien del valor estetico que estas poseen
(Artesania de excelencia, salazary castillo, p.25)

Storytelling: es el arte de crear y narrar relatos
para comunicar un mensaje esta de moda en
la comunicacion interpersonal, en la artesania,
implica narrar una historia el proceso de
fabricacion, origen y las tradiciones asociadas al
producto

Concepto de coleccion: se trata de la aplicacion de
un hilo conductor dentro del desarrollo conceptual
de las artesanias, generando un espacio para el
desarrollo de una coleccion, que podra facilitar
el diseno y comercializar mas de un producto por
cliente

Fusion de lo autoctonoy lo contemporaneo: donde
lo tradicional se posiciona dentro de un estilo
actual y de vanguardia, conjugando los saberes
tradicionales del artesano y el diseno. Esto debe
promover una mentalidad respetuosa en relacion
con el medio ambiente y del saber tradicional



€€ I

El proposito de una linea de diseno de muestra deberia inspirar a
los artesanos a que realizaran sus propias innovaciones, en lugar
de forzarlos a que hagan una replica pasiva (Craft Revival Trust,
Artesanias de Colombia SA., UNESCO. (2005), pagina 7)

Por otra parte, el hecho de que muchas tradiciones
artesanales sean tradiciones orales hace que la
documentacion sea incluso mas critica. En ausencia
total de documentacion, las tradiciones orales, una
vez perdidas, nunca pueden recuperarse. Es una
péerdida permanente.(Craft Revival Trust, Artesanias
de Colombia S.A., UNESCO. (2005), pagina 5)

Entonces el rescate de una tecnica tradicional
artesanal en riesgo puede ser un recurso para la
autenticidad, ya que permite resignificar los codigos
esteticos que constituyen los objetos y les otorgan
valor. el rescate y las réplicas o reproducciones
son practicas que corresponden a un proceso de
elaboracion creativa que incluye una investigacion
previa, con el fin de relevar los contenidos simbdlicos,
cuyo valor cultural estd dado por artefactos en
donde la produccion se ha descontinuado o se
encuentra en riesgo. En ocasiones estas pueden
fomentar tambien su revitalizacion en la misma
comunidad que la desarrolla tradicionalmente.
(Artesania de excelencia, salazar y castillo, p.33)
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OPORTUNIDAD PARA INNOVAR

€€ I

Muchos artesanos que tienen una cierta tecnica, por su incapacidad
para acceder a la informacion, no son conscientes de los productos
que pueden hacer, modificar o facilmente desarrollar para cubrir
nuevas necesidades. (Craft Revival Trust, Artesanias de Colombia
SA., UNESCO. (2005), pagina 5)
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La escasa renovacion en la oferta de piezas
artesanales, en este caso con fibra de batro, relega
Su Uso mayoritariamente a la cultura ruraly vuelve
obsoletos los productos en un contexto urbano.
Esto incide de forma negativa en la proliferacion
de estos productos, y por consiguiente en
la expansion a nuevos mercados, afectando
asi, la transmision de estas tecnicas a nuevas
generaciones.

Sin embargo, es sabido que dentro de los
elementos de valoracion para este tipo de
objetos se cuenta cada vez mas su evolucion vy,
especialmente, la vigencia o utilidad que estos
puedan tener en la vida moderna. Es decir, la
artesania no debe ser una obra de museo, sino que
mds bien debe estar en permanente adaptacion,
ello con el unico fin de mantener su sentido de
existencia, el que va asociado a un uso y a una
funcion, no solo utilitaria, sino tambien simbdlica e
incluso decorativa. (artesania de excelencia, salazar
y castillo, p.37)

Pensando en que la artesania en batro no es
el unico tipo de PCI en riesgo a nivel local , sino
que también lo es el lenguaje , y sumado a la
idea de que la lengua funciona no solo como
un mecanismo de comunicacion interna entre
sus hablantes y si no que se convierte en una
manifestacion hacia el exterior de una comunidad.
(Ricoeur & Paul-sartre, 1998). comienzan a surgir
algunas preguntas ¢ podemos potenciar el rescate
de las tradiciones locales? ;es posible proyectar la
identidad linguistica de un territorio en una pieza
artesanal?



Hay un mercado creciente que busca lo unico y
lo auténtico; la referencia de la autenticidad es
lo genuino del patrimonio cultural del artesano.
La globalizacion y los productos homogéneos
que han resultado de las corporaciones que
han desarrollado marcas globales, sin lugar a
dudas, han creado un nicho para la creatividad, la
innovaciony lo unico.(Craft Revival Trust, Artesanias
de Colombia S.A., UNESCO. (2005), pagina v) y este
espacio debe ser aprovechado con el caudal de
conocimientos que cada comunidad posee, para
construir elementos auténticos e innovadores

¢Seria posible atribuir el valor de la autenticidad
cuando no existe una tradicion de por medio? La
respuesta es afirmativa: en la medida en que dicha
practica se entienda como una cualidad basada en
valores estéticos que forman parte de un proceso
creativo y donde se manifiesta a través de una
serie de elementos relacionados con el uso y la
expresion del color, las formas, las materialidades.
De esta forma, si una determinada prdctica refleja
el imaginario cultural en el que se habita, que no
necesariamente es tradicional o indigena y, teniendo
en cuenta la gran cantidad de poblacion urbana
que existe y que aumenta, es posible atribuirle
autenticidad sin tradicion. ("Artesania de excelencia,
salazary castillo, p.35)

€€ I

Alentar el rescate a traves de la relacion A+D es una formula de
conservar el patrimonio, recreando los oficios y las tecnicas que aun
estan arraigadas, pero inactivas en las comunidades.
(UNESCO, 2009, p59)
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ARTESANIA Y MERCADO

46.

Conlaimportacion de productos baratos, artesanos
tradicionales han perdido sus mercados locales.
En este contexto, el diseno puede desempenar
un papel muy importante como intermediario
para adaptar la artesania tradicional a la vida de la
ciudad, donde la vida es mas andonima y la gente
se siente desconectada de su lugar (dossier, p28)

Sabemos que la artesania tiene que estar basada
en la utilidad y en ser economicamente viable,
no puede ser estatica. Tiene que responder a los
cambios de los mercados, a las necesidades del
consumidor, a las tendencias de la moda y a las
preferencias de uso. El cliente no compra por un
sentido de interes compasivo hacia el artesano; el
producto tiene que tener un precio competitivo, una
estetica agradable y ser funcional y util. El producto
solo puede comercializarse si es atractivo para los
consumidores, es decir, si la tecnica tradicional esta
adaptada y disenada para satisfacer el gusto y las
necesidades del consumidor contempordneo.(Craft
Revival Trust, Artesanias de Colombia S.A., UNESCO.
(2005), pagina 4).



Renovar la artesania

Es fundamental para el rescate de la cesteria en
batro que se renueve la gama de productos que
se ofrece en los mercados locales, estos nuevos
productos deben responder a las necesidades
del mundo contemporaneo donde lo funcional
ya no esta por sobre lo estético, el nuevo usuario
del mundo urbano suele transitar entre espacios
neutros, por ende la desconexion que existe
entre usuario y espacio provoca que disminuya
la sensacion de pertenencia a un lugar. Aunque
contradictoriamente es este mismo usuario quien
busca conectar con un espacio, podemos ver
como cada vivienda es un reflejo de laidentidad de
quienes las habitan.y es por esto que se debe sacar
el maximo provecho a las interacciones artesaniay
diseno ya que permiten crear un producto cultural
identitario, simbolico y generalmente utilitario
(UNESCO, 2009)

‘Las fibras vegetales estan cada vez mas
presentes en las casas haciendolas mas frescas
y acogedoras, (.) nos recuerda al exotismo de
algunos lugares donde tradicionalmente forman
parte de la decoracion de los hogares' (Rodriguez,
2018).Estas se adaptan a cualquier estilo y son
faciles de combinar, “proporcionan equilibrio en
estéticas afines como una decoracion rustica
o anadiendo contraste y calidez a un ambiente
moderno o industrial”

"Quedarseencasa’ahoratieneunnuevosignificado.
El deseo de tener un hogar donde sentirnos
comodos y seguros ha crecido notablemente
debido a las circunstancias actuales. Esto tambien
se puede ver reflejado en las tendencias de vida,
asi como las tendencias en decoracion.

Los colores y las texturas naturales son clave a la
hora de modelar las tendencias de decoracion,
por eso, no es sorprendente que los materiales
organicos y las fibras naturales jueguen un papel
importante en el mundo del diseno. EL mimbre
y el ratan han sido el material elegido para las
piezas de moda desde el ano pasado. Lo que la
naturaleza proporciona esta de moda.

¢Por qué disenar luminarias?

Cada vez estamos mas habituados a ver luminarias
hechas a partir de fibras vegetales, el rescatar
técnicas cesteras para ser aplicadas en este
tipo de objetos permite que estén presentes en
cualquier casa, y que renazca lo cotidiano, pues
remite a lo tradicional, lo originario , ayudando a
que se forje el sentido de pertenencia. Ademas
la decision de llevar las tecnicas del batro a otra
escala permite crear objetos de contemplacion, ya
que se enfatiza en el valor estético que le otorgan
la técnica y la forma a la pieza creada, todo esto
crea una oportunidad para revalorar la cultura
identitaria de la region y para homenajear su punto
de inicio, el soplador.

€€ I

‘Hoy en dia se vive una etapa de
transmision hacia un modelo de vida
mas sustentable que combina los

conceptos del estilo de vida moderna con
la valorizacion de lo tradicional y hecho
a mano, creandose un vuelco hacia la
cultura artesanal (Sennet., 2008, p.54)

F il
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ESTADO DEL ARTE

Antecedentes

48.

1. Luz Wichi
Maria Boggiano-Cooperativa de Trabajo Mujeres
Artesanas del Gran Chaco

Busca reposicionar el valor de los saberes y las
técnicas a traves de estrategias de diseno que
estimulan la produccion sustentable y la insercion
del producto final en mercados donde se valore
con precios justos. El resultado son luminarias
tejidas a partir de la fibra del chaguar, cuya sombra
remite a la luz que se filtra entre los arboles.

Fuente: clarincom

3. Made in mimbre/linea “Medusa Chinita Bellota”
The Andes House

La coleccion fue desarrollada en colaboracion con
elestudio de diseno y arquitectura sueco Claesson
Koivisto Rune, se destaca las formas organicas
reflejadas en las curvas obtenidas y expresividad
de cada una de las siete lamparas de la coleccion

Fuente: clarin.com



3. LAP, (Laboratorio de Artesania Paramétrica),
linea de luminarias Laju.
Maria Jose Ureta

Se destaca la renovacion de la oferta de piezas
artesanales, en este caso con la técnica tradicional
deltrenzado de paja, con laintencion de expandirse
a nuevos mercados para poder prosperar en el
tiempo. Y también la traduccion y parametrizacion
de los productos basado en elementos identitarios
territoriales como el desarrollo de los canales de
comercializacion y venta.

4.. De Ninhue

Luminarias inspiradas en la geografia del lugar
que proviene la artesania, el valle del Itata y sus
montanas, de este proyecto se destaca la fusion
de la artesania local con la intencion de reflejar el
lugar de origen.
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Referentes

1. Bestiario del reyno de Chile
Lukas

Una especie de enciclopedia grafica inspirada en
el lenguaje coloquial, que a traves de ilustraciones
y relatos inventa personajes mitologicos inspirados
en algunos de los principales perfiles psicologicos
de nuestra sociedad.

2. Ingesman
Inges Bizama

Un ilustrador chileno que por medio de sus
dibujos logra representar lo absurdo que puede
sonar el lenguaje utilizado en Chile, su estilo tiene
un caracter infantil pero es lo suficientemente
expresivo para lograr convertirse en humor grafico

DONDE LAS PAPAS QUEMAN

3. Territorios tipograficos (Chile)
www.territoriostipograficos.com

Proyecto de 3 docentes de Diseno UC, Justine
Graham, Pancho Galvez y Sergio Ramirez, donde
bajo la mirada de la tipografia, el disefio graficoy la
informacion proponen una nuevas visiones de un
territorio. Se destaca El entender un territorio, sus
relaciones y su realidad socio-politica, para luego
a través del lenguaje de la tipografia mostrar su
identidad.(de yenta)

50.
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4. Yunta, bolsos de Chile.
Francisca Villela

Linea de contenedores textiles contemporaneos
de uso cotidiano que son soporte del amplio
registro de los textiles tradicionales en Chile, se
destaca la intencion de contribuir a la permanencia
y proyeccion de la actividad textil tradicional, y
tambiéen el acoger los textiles representativos
de la zona del Maule (en una etapa inicial) para
contribuir a su visibilidad, circulacion y valoracion.

5. Las Chilotas
Natalia Yanez

Proyecto donde a traves de la creacion de
contenedores y joyas, se busca generar una
mirada innovadora al tejido propio del sur de Chile
hecho a mano. Con el objetivo de responder a los
tiempos actuales donde los objetos de diseno han
logrado gran desarrollo, sin embargo, han perdido
la carga simbodlica y emocional que conlleva la
satisfaccion de las necesidades del hombre. Se
rescatan las técnicas tradicionales del tejido,
agregandole una carga simbodlica y emocional al
producto, y se innova en el material para dar lo
contemporaneo a las piezas de diseno.

6. Mueble Campesino
Sebastian Erazo, Sofia Bustamante, el artesano en
totora Jorge Oses y Rodrigo Fuentes

Proyecto que busca tener un impacto cultural
al intentar reactivar la produccion de mobiliario
campesino, para los campesinos, como tambiéen
para la region y eventualmente para el extranjero.
No pretende desarrollar “el mobiliario campesino
contemporaneo’, sino constituir un ejemplo de
trabajo cooperativo entre artesanos y disenador,
con el fin de demostrar que la utilizacion de
técnicas tradicionales en creaciones de caracter
contemporaneo, por ende, ser una fuente de
inspiracion de proyectos que influyan en el
desarrollo de una identidad y artesania local, y al
mismo tiempo del diseno nacional.

51.



Resolanad



e

I S S Y e v ”

DRy o At
e Ji.ﬁ-.uﬁqu.rl..bm.-.hwn.. b
— I el - » e Ao+
g Wi . _—T

-

PU—————————————

.....n.Fl.l‘a-‘ SN Byt wad J
o e At SR et g A S

- i~ e
ASEW

| A

g v b e e R

AT T Y —

.tk -

I!Jlll.lll.l’i“; s
T N e — > -




FORMULACION DEL PROYECTO

¢QUE?
Lineade luminarias en batro que releveny rescaten

técnicas tradicionales locales desde el patrimonio
familiar material e inmaterial.

54,

:POR QUE?

Porque hay un gran caudal de conocimientos vy
saberes, constituyentes del patrimonio inmaterial
local (Region del Maule) que no esta siendo
reconocido y valorado, existiendo una péerdida
progresiva de los saberes y con ello tambien su
dominio tecnico, su lenguaje formaly estético.

¢PARA QUE?

Para contribuir a la valoracion y rescate del
patrimonio y desarrollar propuestas de diseno
desde los saberes locales.



OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAL

Desarrollar una coleccion de luminarias que
rescate vy visibilice parte del patrimonio cultural
inmaterial y renueve la tradicion y asi responda a
las nuevas necesidades contemporaneas.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

. Comprender los ambitos en los que se desarrolla el patrimonio inmaterial desde el entorno cercano

LO.V: Se levanto informacion mediante entrevistas y visitas a terreno para registrar y clasificar los datos
obtenidos, y posteriormente andlizarlos.

. Reconocer el potencial del patrimonio cultural inmaterial investigado para relevarlo y proyectarlo a nivel local.

1OV Mediante instrumentos de evaluacion y medicion se analizo y comparo la valoracion y percepcion
que integrantes de la comunidad otorgan a diferentes ambitos y elementos que componen el Patrimonio
Cultural Inmaterial local.

. Desarrollar una propuesta de diseno-artesania contemporanea que contribuya al reconocimientoy salvaguardia

del patrimonio inmaterial.
1OV se gjecuto la elaboracion de cinco luminarias, utilizando diferentes tecnicas, las que por medio de
sus diferentes cualidades fisicas y resultados esteticos ayudan a potenciar la expresion de cada una.

. Desarrollar una estrategia para la implementacion y comercializacion de la linea de diseno en los actuales

canales de venta de artesania contemporanea.
1OV: Se desarrollo la identidad de marca y creo una cuenta de Instagram, en esta interfaz se exponen las
luminarias y se entrega informacion acerca del PCI,

. Proyectar el disefio de RESOLANA, como una linea de luminarias

1O.V: Se diseria un modelo de negocio y evaluan diferentes factores que contribuyen en la optimizacion
de la produccion.
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METODOLOGIA

La metodologia utilizada en el proyecto se basa
en el doble diamante de Design Council, el cual
entrega un orden simple que permite abordar la
investigacion con un cierto grado de libertad. Este
metodo consta de dos etapas, cada una definida
por un diamante y cuatro fases distintas: descubrir,
definir, desarrollar y entregar.

Cada diamante cuenta con una fase que
busca ampliar las ideas, para luego reducir y
sintetizar la informacion a través de procesos
iterativos de testeos. En este proyecto, el primer
diamante representa el trabajo realizado en
Seminario guiando la investigacion y analisis de la
oportunidad. El segundo, se refiere al el desarrollo
e implementacion de la solucion, proceso que se
realizara en el semestre de titulacion.

Adicionalmente se integra un tercer diamante,
el cual nace de la metodologia utilizada por el
Laboratorio de innovacion publica UC, el que tiene
por objetivo principal validar el proyecto, poniendo
foco en los ajustes para su implementacion final'y
escalamiento

56.

SEMINARIO TITULO

Investigacion y andlisis de la Desarrollo e implementaciéon Ajustes e implementacion final
oportunidad

DESCUBRIR DEFINIR DESARROLLAR ENTREGAR PILOTEAR AJUSTAR

1 1 1

1 1 1

1 1 1

1 1 1

1 1 1

1 1 1 1
Oportunidad Re-definicion Solucién de Implementacion
de disenio del problema imprevistos final



Diamante 1
Proceso de Investigacion y analisis

Descubrir: la investigacion se inicia en base a la
motivacion generada por investigar el origen del
documento “tecnologias campesinas, trasmitidas
por mujeres” y por el interés que despiertan
expresiones orales utilizadas en la zona, Talca,
Region del Maule. Esto desencadena de forma
paralela la revision bibliografica vinculada a
ambos ambitos del PCI local seleccionados. Para
posteriormente profundizar en algunas areas por
medio de visitas a terreno o entrevistas

Definir: Realizando una sintesis de la informacion
obtenida en la etapa anterior se categoriza vy
clasifica la informacion relevante y se definio la
propuesta de proyecto en base a la taxonomia de
Bloom. En esta etapa también se establecieron
proyectos que aportan a modo de referentes y
antecedentes de la propuesta con el fin de definir
la propuesta de valor.

Diamante 2
Proceso de ejecucion

Desarrollar: Se Inicia esta fase con datos que
respaldan la vigencia y lo autoctono de algunos
conceptos y con un estudio que descompone las
técnicas usadas en el soplador, esto sirve para
realizar bosquejos de coleccion y prototipos que
permiten materializar algunos términos locales a
traves de la cesteria en batro y sus posibilidades

Entregar: de acuerdo con los resultados vy
aprendizaje obtenidos en la etapa anterior, se
testean diferentes formas y técnicas para disefar
las piezas que componen coleccion final,
Adicionalmente se disena una estrategia de
implementacion.

Diamante 3
Proceso de ajuste e implementacion

Pilotear: En esta etapa se rescataran los
comentarios emitidos por la comision que calificara
el proyecto, con intenciones de replantear y
redefinir puntos clave. Asi se podra perfeccionar
el proceso de gjecucion y ajustar la estrategia de
implementacion.

Ajustar: En este punto se propone mejorar el
diseno y construir un plan de implementacion a
un escenario real, en base a lo aprendido en las
etapas anteriores, ajustando los ultimos puntos
criticos para el lanzamiento de la coleccion al
mercado.
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CONTEXTO DE IMPLEMENTACION

Usuarios

Para la revalorizacion del patrimonio cultural
inmaterial  local, es necesario involucrar
diferentes ambitos en distintas profundidades
para comprender el contexto de la manera mas
amplia posible, ya que es esencial conocer a los
diferentes usuarios que se ven involucrados en las
distintas etapas del proyecto y las interacciones
que existen entre ellos

Mundo artesanal: tiene asociada una carga
emocional y cultural, representa un patrimonio
Vivo, que esta en constante evolucion, algunas
caracteristicas que responden a este ambito son
los tiempos y metodos de produccion, la escala
humana y la creacion de piezas unicas, tener una
identidad local, que supone un reconocimiento y
apropiacion de lamemoria historica, del pasado. Un
pasado que puede ser reconstruido o reinventado,
pero que es conocido y apropiado por todos. EL

Identidad linguistica local

valorar, restaurar, proteger el patrimonio cultural es
un indicador claro de la recuperacion, reinvencion
y apropiacion de una identidad cultural. (Molano,

2007)
MoFerio primo:_: Canales de venta::
> Ciclos de la fibra > Democratizan el PCl local Mundo urbano: caracterizado por la
> Tratamientos y cuidados > Aumentan la difusion industrializacién, la velocidad, la produccion en

> Procesos productivos > Digitales (redes sociales)

masa, una imagen global que refleja una identidad

MUNDO MUNDO > Presenciales (ferias y locales) : : ;
?gisr%r:%sn la técnica ARTESANAL URBANO Clientes: universal, estandarizada, donde se trabaja de forma
> Oferta limitada > Mayor poder adquisitivo habitual con familias/colecciones de productos y
> Dificultades para innovar > Interés por lo Unico la exposicion y comunicacion de los resultados

> Valoracién de la produccion
responsabe y artesanal

Ritmo de vida Acelerado

> Responde a la glogalizacion

> Subvaloracion del trabajo es primordial. Aunque algunas manifestaciones

culturales plasmadas en bienes, productos y
servicios pueden generar un sentimiento de
pertenencia a un grupo, a un territorio, a una
comunidad (un sentimiento de identidad) v,
ademas, fomentar una vision de desarrollo del
territorio que implica la mejora de calidad de vida
de su poblacion. (Molano, 2007)

Ritmo de vida lento
> Responde a los métodos

1

de produccidn !
1

1
1

El vincular ambos mundos permite satisfacer las necesidades
contemporaneas por medio de conocimietos tradicionales, aumetando las
interacciones entre estos y ayudando a revalorar y rrelevar la producién local
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DESARROLLO DEL PROYECTO

Las luminarias que componen esta coleccion son
resultado de la suma de la resolucion formal y
el dominio de la tecnica, la primera proviene del
lenguaje que se rescata, mientras que la segunda
remite al estudio que descompone las técnicas
usadas para construir el soplador.
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Resolucion formal

Para definir cuales serian los conceptos que
se representaran en luminarias fue necesario
identificar queé palabras pertenecen al lenguaje
local y cuales son reconocidas fuera de la region.
Se hizo una primera seleccion de términos,
la condicion para esta primera lista fue elegir
las palabras que permitieran representar
figurativamente su significado, una vez que esta
lista ya estaba conformada se sometio a encuesta
con dos publicos diferentes, personas de la region
del maule, y personas de otras regiones, cuando
ya estuvieron ambos resultados se seleccionaron

las palabra que eras mayormente reconocidas a Relacion de la poblacién con la expresidon: estar maniao’
niveles locales y a la vez desconocidas para las
persona de otras regiones. -

La seleccion tuvo como resultado 7 palabras,

arrumbao, changuin, charchetuo, curcuncho,
descochoya, desguananga vy rechunche.

Aunque algunas son reconocidas por la RAE, -
no forman parte de un imaginario colectivo del

lenguaje chileno sino que se reconocen y utilizan
mayoritariamente en la region por lo que se

decidio conservarlas en la lista.

De este modo comienzan los primeros bosquejos

y estudios corporales para representar cada
concepto, pero por dificultades para conseguir
las materia prima se toma la decision que la -

primera coleccion se construiran solo de 5 de las 7

téerminos elegidos. .. ..
9 Poblacién de Poblacién de la

otras regiones Region del Maule
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Dominio de la técnica

Para cada pieza se selecciona la técnica que
fuese mas pertinente usar en relacion con el
concepto y expresion que se desea proyectar,
pero adicionalmente se considera el uso de
otras variables como grosor y color de la fibra o
densidad de la trama.

Para construir las  luminarias fue necesario
preparar la fibra, rasgando y quitando los bordes
de las hebras para que al secarse la fibra no se
quebraje en los puntos en que se dobla. ademas
antes de comenzar a construir cada luminazia
fue necesario humenar la fibra con abundante
agua por un periodo aproximado de 15 minutos,
asi se vuelve flexible y maleable y no se quiebre
mientras se esta trabajando,

Variante Productos Productos Productos Productos
(Técnica) Abuela Berta y Mario Marta Godoy Antonio Calfufanco
Tejido plano soplador soplador canastos Esculturas

Torzal soplador - canastos Esculturas

Trenzas soplador soplador canastos Esculturas
Embarilar soplador soplador - Esculturas

Nudos soplador vy sillas soplador vy sillas = esculturas

Rasgar soplador sillas canastos y esculturas -

Embatrado sillas sillas - -

Cordén - == canastos y escultura ==

*(---) no se sabe o no se tiene registro

** Segln registros personales aun es posible encontrar verduras amarradas con batro para su comercializacion,
para eso la fibra es rasgada y anudada.

Desguananga’

Changuin

Rechunche

Descochoyad’

Curcuncho

Tejido plano

si

Torzal

si

Trenzas

Embarilar

Nudos

Rasgar

Cordon
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1. DESGUANANGA’

Definicion:  persona que viste de forma
desordenada, desalinada u objeto que no tiene
una forma muy definida.

Intencion: la idea es proyectar una imagen

descuidada de la pieza, y que la luz se filtre de
manera irregular desde el interior.

Bosquejos iniciales

> La seccion superior esta muy organizada y no
expresa la idea de estar desordenado.

> Si bien alinvertir la estructura facilita el desorden
de las fibras, pero se "pierde” parte de la estructura
al quedar escondida entre las fibras libres.

62.

Prototipos previos

1" Maqueta con torzal y fibra libre (rasgada) se
descarta esa estructura porque la seccion superior
aun esta muy estructurada, ademas en la seccion
inferior se no se expresa lo suficiente la idea de
desorden al estar todas las fibras al mismo largo

2" Maqueta tejido plano vy fibra libre esta maqueta
si bien permite que se filtre luz en la seccion
superior aun es muy regular, mientras que la parte
inferior la fibra en hebra libre visualmente proyecta
una imagen demasiado rigida y pesada




Proceso pieza final

Técnicas: torzal y fibra libre (rasgada)

1.

® -

Se comienza uniendo 24 hebras de diferentes longitudes con un torzal
que las hebras tengan diferentes longitudes permitira que la terminacion inferior quede dispareja

Luego se doblan las hebras utilizando el torzal como eje
para que al finalizar en la seccion inferior la rasgar la fibra aumente el volumen y sea mas expresivo

Se esconde la hebra con la que se hizo el torzal en el extremo opuesto
para que la pieza comience a tomar un aspecto cilindrico

Después se realiza una primera vuelta de torzal con la pieza unida en los extremos
esto permite unir las hebras dobles y determinar el tamario de la seccion superior

Se hace una segunda vuelta de torzal pero esta vez en sentido contrario
la idea de esta tercera vuelta es dar estabilidad a la seccion superior ya que soportara toda la estructura,
el torzal se realiza en sentido contrario con la intencion de hacer que el tejido comience descontinuarse.

. Luego se tejen diferentes secciones desfasadas unas de otras, con diferentes longitudes, tamanos y niveles,
siempre utilizando la tecnica de torzal ya que permite cambiar el sentido del tejido
esto ayuda a que la parte superior quede con secciones mas cerradas y otras mas abiertas , ayudando a
que la luz se filtre por distintos espacios.

Para la seccion inferior de la pieza las fibras se rasgan y se deja libre de diferentes largos
esto ayuda a que la terminacion tenga un aspecto liviano y desordenado.

. Finalmente se une el soporte de la fuente de luz a la pieza construida utilizando una hebra de batro que
rodea en paralelo ambos elementos
asi se puede ocultar la union en el interior de la pieza

Fuente de luz:
se usa una ampolleta led grande de luz calida con una potencia equivalente a 30 watts, la fuente es puesta en

e

L tercio superior de la luminaria
esto ayuda a que la luz se filtre mejor en la seccion superior y se proyecte de manera mas uniforme en la
parte en que la fibra estad rasgada
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DESGUANANGA’

64.






2. CHANGUIN

Definicion: mentira, trampa o enredo

Intencion: la idea es proyectar una marana,
enfatizando en uniones irregulares entre

diferentes capas superpuestasy que a la vez estas
conexiones proyecten la imagen de un todo.

Bosquejos iniciales

> Si bien el dibujo muestra uniones irregulares ,
desfasadas y de diferentes dimensiones, no se
exagera la idea de que las uniones conforman
parte de un todo.

60.

Prototipos previos

se realizan otras propuestas en papel inspirada
en las las escultura de Sheila Hicks, se sugiere
que desde la parte superior nazcan conexiones
intermitentes e irregulares entre las fibras que
caen, para proyectarlo en una luminaria de pared.




Proceso pieza final

Tecnicas: fibra libre (rasgada) y embarrilado

1. La fibra se rasgay se separa en secciones equivalentes a 3 hebras batro
esto ayuda para aumentar la sensacion de entramado, ya que se aparenta mayor cantidad de fibra

2. Luego se escogen fibras de batro mas verdosas y se rasgan de un ancho aproximado de 5 mm las cuales se
usaran para los embarrilados
esto permitira generar un contraste cromatico entre las fibras rasgadas y los puntos de conexion

3. Se comienza a embarrilar por secciones a diferentes niveles desde la parte superior
esto ayuda a que las uniones no sean secuenciales y tengan diferentes longitudes entre si

4. Despueés de realizar solo las primeras uniones entre algunas secciones se juntan todas en la parte superior
con un embarrilado mayor, dejando pasar el cable de la fuente de luz por el centro de todas las fibras
Asi se puede transmitir la idea de que la pieza corresponde a un todo, a pesar de la union de muchas partes,
ya que da comienzo a una forma conica de la pieza.

5. A partir de este punto en adelante se comienza a entrelazar las capas interiores con las exteriores a diferentes
distancias desde la parte superior
esto permite controlar la apertura que esta adquiriendo la pieza y a la vez define el caracter de marana o
enredo en la pieza.

6. Para terminar la pieza se se dejan los ultimos embarrilados a distintos niveles desde la parte superior, y las
fibras libres con diferentes largos
esto ayuda en la expresion del concepto, ya que hace que destaque la idea inicial de que es un entramado
arbitrario, que es la union de muchas cosas diferentes

Fuente de luz:

Se usa una ampolleta led pequena de luz calida con una potencia equivalente a 35 watts, la fuente es puesta

en el tercio superior de la luminaria
esto ayuda a ocultar mejor la fuente en la seccion superior, ya que ahi las uniones estan mas cercanas
entre ellas, que este posicionada en la parte superior ayuda a que la luz llegue de forma difuminada a los
extremos inferiores , equilibrando el contraste de la trama superior con las secciones libres de las
terminaciones
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3. RECHUNCHE

Definicion: Remienda desprolija que se hace para
ajustar, en indumentaria es similar a una pinza
O una reparacion irregular, en alambre u otros
materiales es similar a un nudo

Intencion: la idea es evidenciar la union en la
pieza de forma desprolija, mostrando uniones en
el exterior que transmitan la idea de una remienda
en un textil.

Bosquejos iniciales

> Cucurucho con rechunche: se sugiere la
construccion de la pieza a partir de una unica
pieza , unida en sus extremos, generando una
forma conica

70.

Prototipos previos

Prototipo 1

Al construir esta maqueta el concepto a destacar
se ve relegado a una pequena seccion de la pieza,
por lo que se decide redisenar la propuesta

Rediseno: Para intencionar las uniones y exagerar
el concepto se propone alternativas que muestran
uniones desde cualquier punto de vista, pero
la complejidad de las piezas podria desviar la
atencion de lo importante, las uniones

Prototipo 2

se decide simplificar las piezas, y para corregirla
idea se utiliza una maqueta de papel que muestra
la nueva propuesta, la idea es unir rectangulos
de diferentes tamanos pero todos hechos con el
mismo tejido se busca con este diseno que las
uniones sean visibles desde cualquier punto de
vista de la pieza

Rediseno 2

Se propone una estructura con menos planos
unidos, se dibujan dos planos con la misma
dimension y la idea es evidenciar las uniones en
los puntos de encuentro, la uniones se dibujan en
el exterior de manera evidente, aunque con un
aspecto secuencial

Prototipo 3

Se realizan pruebas en la regularidad de las
uniones, a la vez que se realizan pruebas para
determinar el elemento con que se realizaran las
uniones.




Proceso pieza final

Tecnicas: tejido plano y cordon

1. Se construyen 3 secciones de tejido plano, las tres de diferente dimensiones, dos de ellas presentan la
misma densidad de tejido, mientras que la tercera y mas pequena tiene una densidad mayor en su trama
asi se puede proyectar la idea de diferentes tejidos textiles unidos con el afan de formar o reparar algo.

2. Las terminaciones de los planos tejidos se esconden hacia el interior
para que la atencion se dirija a las uniones y no a los detalles de los planos

3. Las secciones estan unidas entre si con uniones intermitentes de fibra verdosa, intercalando cruces 'y
secciones rectas
esto ayuda a proyectar la imagen de uniones desprolijas, y el contraste cromatico utilizados para unir los
planos y el cordon hace este ultimo destaque.

4. Finalmente se une el soporte de la fuente de luz a la pieza construida utilizando una hebra de batro que
rodea en paralelo ambos elementos
para ocultar la union en el interior de la pieza

Fuente de luz:
Se usa una ampolleta led alargada de luz calida con una potencia equivalente a 35 watts, la fuente al tener
aproximadamente 20 centimetros recorre los dos tercios superiores en el interior de la pieza
esto ayuda a que la luz se distribuya de manera mads uniforme a lo largo de la pieza y tambien para las
sombras que proyecta
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4. DESCOCHOYA’

Definicion: estar desabrigada/o de cuello o tener
un escote muy pronunciado

Intencion: la idea principal es que exista una
seccion que remita al cuello y la luz se filtre con
mayor intensidad por ese segmento

Bosquejos iniciales

o &
LI

> Los primeros dibujos responden de forma directa
a lo figurativo del término, ya que representan las
curvas que se generan en el cuerpo humano entre
la cabeza a los hombros.

74,

Prototipos previos

La maqueta tiene una seccion mas angosta en la
se descontinua el tejido y se trenzan las hebras
verticales para construir un fragmento en que
resalten las aperturas, luego se continua tejiendo
la parte inferior separando las hebras para expandir
eltejido, de ese modo se acentua una curva similar
a la que existe entre el mentdn y el pecho
Aunque se logra controlar la densidad del tejido
para manejar las curvas, y los espacios en que se
filtra la luz, se descarta este prototipo porque la
parte inferior esta totalmente abierta, por lo que
al encenderla se desvia la atencion del fragmento
que se quiere enfatizar.

Rediseno

Se vuelve a pensar en la estructura pero esta vez
se disena pensando desde la indumentaria, estar
desochoya' es tener un escote pronunciado y esto
se acentua cuando la indumentaria tiene un cuello
que sobresale hacia los costados, por esta razon
se cambia la logica constructiva y se comienza a
disenar desde el plano

magqueta 2(foto maqueta papel) de descarta
dejar fibras libres ya que desvian la atencion
del conceto principal

, pero se rescata como parte de la experi-
mentacion y su eventual uso para materia-
lizar otro concepto, ya que al dejar las fibras
libres en la curva se consigue cierto caracter
religioso



Proceso pieza final

Teécnicas: Tejido plano, tozal, nudos.

1. Se comienza a construir desde la base inferior utilizando 36 hebras verticales y una horizontal utilizando la
misma técnica de tejido plano que se usa para construir el soplador
esto permite generar una leve curvatura necesaria para mantener el aspecto recto en la base cuando la
estructura se “cierre”

2. A medida que se avanza en el tejido va aumentando el ancho pero mantiene los bordes laterales rectos
para que al momento juntar la parte inferior de las orillas , los excedentes sean prominentes y permitan una
curva pronunciada.

3. Se continua tejiendo hasta alcanzar la altura y forma deseada, luego se comienza a tejer una seccion con 3
corridas torzal en el borde superior

este cierre permite que la fibra quede fija en su lugar y le entrega rigidez al borde superior,

4. Se entrelazan los excedentes de las hebras en la ultima corrida de torzal, y se corta a ras
esta terminacion entrega un resultado mas prolijo comparada con la que se consigue solo con tejido plano,
ya que da mayor simetria a al interior como al exterior

5. Se juntan los laterales del plano tejido y se unen escondiendo la hebra de batro entre la trama del tejido
de este modo la union no resalta, ni distrae.

6. Mientras la estructura siga humeda se fijan los extremos superiores de los costados al exterior de la estructura
esto permite que esa curva se mantenga cuando la estructura se seque por completo

7. Para terminar la pieza se fija a una estructura metalica anudando con pequenas hebras de batro, la estructura
metalica en su interior soporta la fuente de luz en su base y eleva la estructura a 5 cm del piso
esta estructura otorga estabilidad a la pieza en toda la seccion inferior y permite nivelar la fuente de luz con
la base de la pieza construida, ademas se protege la terminacion de la base al estar separada del suelo.
Fuente de luz:
se usa un panel led de 18 centimetros de diametro, este panel emite luz calida con una potencia equivalente a
12 watts, y un angulo de apertura equivalente a 120", la fuente al tiene casi el mismo radio de la base
esto permite que menos luz se filtre por la base de la estructura 'y que la luz se distribuya de manera
uniforme a lo largo de la pieza por su interior hasta que se separan sus extremos superiores.
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5. CURCUNCHO

Definicion: tener o mantener una postura en que
la parte superior de la columna esta torcida vy
sobresale, como si se tuviera una joroba.

Intencion: enfatizar en la curvatura que genera
la espalda al adquirir una postura jorobada
exagerando la idea de una columna torcida.

Bosquejos iniciales

> Lo primero es identificar la curva que se quiere
proyectar, y poner enfasis en que debia ser una
l@mpara de pie. Generar y controlar curvas tan
cerradas se vuelve uno de los mayores desafios
del proyecto.

78.

Prototipos previos

La primera aproximacion formal se logra
comenzando a construir desde el borde superior,
se intenta la construccion de una estructura
base controlando las curvas con la cantidad de
cruces hechos en los torzales, pero se detiene
la construccion porque este metodo no permitio
mantener estable la curva principal.

Mientras se construyen prototipos para otras
piezas nace laidea de congelar una etapa deltejido
plano, en el cruce inicial del tejido plano sobresale
un factor muy expresivo que al ser rodeado con un
torzal se vuelve similar a una columna vertebral.
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Proceso pieza final

Técnicas: torzal/ nudos

® -

. Debido a la dimension y a la compplejidad para mantener estable la curva principal se disena una estrutura

metalica que también sera el soporte para la fuente de luz que se pondra en su interior
esta estructura marca la principal curva de la pieza y tambien determina el ancho de la base, todo esto es
usado como soporte y como puntos de referencia al construir

. Se empieza construyendo la “columna’, y luego un torzal por todo el borde
el torzal determina la posicion y la distancia de las hebras, ademas cambia su sentido de torsion al pasar
de un lado a otro para proyectar una imagen reflejada

. Se realiza una segunda vuelta de torzal en la “columna”
esta segunda vuelta del torzal ayuda cambiar la direccion de las hebras dejandolas lo mas perpendicular
posible al gje central para facilitar la posterior construccion de la curva principal

. Luego se esconden los excedentes del eje centraly se define cual sera el extremo superior, desde alli se
comienza a tejer en paralelo dos torzales reflejados usando como referencia la “columna”
esto permite unir las hebras dobles y determinar el tamarno de la seccion superior

. La terminacion de los torzales es un nudo entre las dos hebras que lo construyen
este mismo nudo serve para fijar la pieza tejida a la estructura metalica

. La pieza se posiciona sobre la estructura metalica y se fija con nudos en puntos estrategicos de la curva
principal con pequenas secciones de fibra rasgada
de este modo la estructura se continua tejiendo con mayor estabilidad

. Se continua tejiendo torzales paralelos a la columna, en algunos puntos se fusionan algunas hebras

el unir dos o mas hebras en una sola vuelta del torzal permite agudizar las curvas

. Enlaparte superiorde deja una gran seccion sin tejer, mientras que en la parte inferior las fibras se entrecruzan
para exagerar la idea de que una columna soporta el peso 'y ocultar los extremos de las fibras

Fuente de luz:
se usa una ampolleta led grande de luz calida con una potencia equivalente a 30 watts, la fuente se posiciona

e

n el tercio inferior
para que las sombras proyectadas se originen desde el punto mas cercano a la base
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OHONNDJAND
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OTRAS

Adicional a las 5 luminarias que se construyeron,
existio un par mas que llegaron a etapas previas,
pero no se desarrollaron las maquetas finales
por dificultades debido a las condiciones de la
cuarentena.
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6. CHARCHETUO’

Definicion: Persona o objeto con un aspecto
desalinado o que tiene una forma relacionada a
charcheta (rollos/pliegues en la piel por gordura o
por ropa muy ajustada)

Intencion: a pesar de la connotacion negativa del
termino, laidea es exagerar las curvas delconcepto
y construir una luminaria que las transforme en un
elemento de contemplacion

Bosquejos iniciales

Los primeros bosquejos buscaban representar
de manera irregular las charchetas en la pieza,
igual que como sucede en el cuerpo humano.
Los bosquejos siguientes sintetizan estas
irreqgularidades y se vuelven mas simeétricos, se
busca proyectar la imagen de volumenes que
sobresalen del aspecto cilindrico de la pieza,
estos esquemas se descartan por la esbeltez que
estaban adquiriendo.

una tercera propuesta proyecta la construccion
de un volumen mas achatado para acentuar
la expresion de un cuerpo que tiene curvas
irregulares en su apariencia debido a la gordura.

9 Q@
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7. ARRUMBAO’

Definicion: objetos apilados descuidadamente,
resultando una forma piramidal

Intencion: reflejar el concepto por medio de una
construccion modular

Bosquejos iniciales

Los primeros dibujos muestran el apilamiento
irregular de moédulos de la misma dimension pero
que varian en sus terminaciones. Este croquis es
descartado porque no proyecta la forma piramidal

Otra de las propuestas fue disefar un modulo
tridimensional a partir de un tejido plano que
potencia la construccion piramidal. El modulo
puede tener diferentes terminaciones lo que
permite variar el caracter de estos. Permitiendo
que algunos proyecten un aspecto desordenado.




Registro de diferentes procesos
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PLAN DE IMPLEMENTACION




IDENTIDAD DE MARCA

Nombre Logo

Resolana, una de las palabras documentadas Variaciones y area de proteccion
durante el proyecto, en la cultura local es un
adverbio que indica un lugar que esta entre sol y \ 1\ )
sombra, tambien puede ser un lugar abierto que X/
esta detras de la casa. A pesar de ser una palabra ,"‘ / /,“
que esta reconocida por la RAE, esta institucion le (/ '/ ,'
entrega un significado diferente; donde se toma s /‘

el sol sin que moleste el viento, también lo define {/ ,

como la reverberacion del sol. Ambas definiciones / A

tienen relacion con la luz natural, por ese motivo y A Resolana
porque la cesteria en batro en general es un oficio
que se trabaja a la resolana es pertinente usar este

ANV A

esolana

téermino.
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IDENTIDAD DE MARCA

Etiqueta

La primera etiqueta en su derecho tiene el logo
de la marca "Resolana” mientras que en la parte
posterior, entrega informacion sobre la coleccion,
la segunda etiqueta muestra el nombre de la
luminaria y la definicion correspondiente, ademas
de sugerencias para el cuidado del producto.

— |

e A

Resolana
>3
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Resolana
\\

Definiciéon:

Remienda desprolija que se
hace para ajustar, en
indumentaria es similar
a una pinza o una

reparacion irregular, en
alambre u otros materiales
es similar a un nudo

En tus manos tienes un
producto artesanal que
rescata el lenguaje local

del maule, para
plasmarlo en esta
luminaria a través de
técnicas de cesteria
tradicional en batro

O

Cuidados:

La fibra es resistente a
temperaturas extremas de
frio y calor, pero igualmente
se recomienda mantener en
espacios frescos y secos.

Para limpiar tu producto usa
un pafo humedo y limpia
cuidadosamente la
superficie.

ANV,
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M
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DIFUSION

El proyecto se difunde en la plataforma
resolana.cl un Instagram, donde se utilizan
publicaciones, historias, mensajeria. Se centra
en la narrativa de los proyectos, sus origenes,
procesos productivos, identidad, y en posicionar
el producto como un objeto de deseo y exclusivo.
Se busca crear una comunidad que comparta
el interés por el diseno y el patrimonio. También
se proyecta la creacion de publicaciones que
entreguen informacion adicional sobre el valor del
PCI.

en esta plataforma se puede presentar facilmente
a quienes participan en las diversas etapas para
construir las luminarias. Ademas permite recibir un
feedback, analisis de datos y comportamiento de
los clientes, lo que ayuda a las futuras decisiones.

resolana.cl @ =
g A‘Q¢
5 59 233 395
§ ? ° Publicaciones Seguidores Seguidos }

Resolana
Producto/servicio
Talca y alrededores

Luminarias fabricadas con batro
Rescate y valoracion de identidad... mas
Ver traduccion

Editar Promociones Estadisticas
P> :
i <] \ "\La'

S D q
(5 z«‘m' Vs 7 (\

PRIMER CO... ENTREGAS L 4 COMPRAR Nu

£

CHANGUIN

@

87.



VIABILIDAD



MODELO DE NEGOCIOS

Socios clave
Recolectores de fibra
Artesanos cesteros
Disenadores

Fotografos

Actividade clave

Disefnoy construcion de
luminarias

Seleccion y abastraccion
de terminos reprsentativos

Difusion en redes sociales

Diseno de marca

Recursos clave

Conocimiento de los ciclos
de la fibra

Dominio de la te'cnica
Lenguaje local
Materia prima

Taller de trabajo

Propuesta de valor

Producto artesanal
contemporaneo de calidad

Hecho a mano en la
Region del Maule con
materiales locales

Rescatay releva ambitos
del Patrimonio local

Responde a necesidades
de un contexto urbano

Entrega condiciones de
comercio justo a quienes
participan en la elaboracion

Relaciones con
el cliente
Cercana
Transparencia

Credibilidad

Exclusividad

Canales de
distribucion
Corto plazo: Instagram

Largo plazo: Pagina web
Ferias
Exposiciones
Mailing

Segmentos de mercado

Familias jovenes con afinidad a
la artesania cestera

Valoran la manufactura nacional

Aprecian el patrimonio cultural
inmateriall

Interesados en el diseno sostenible

Estructura de costos

Insumos/materiales
Trabajo artesanal
Transporte
Publicidad
Colaboradores

Fuentes de ingresos

Por luminaria (unidad) vendida
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COSTOS

Insumos electricos  Soporte metalico Batro(fibra)* Mano de obra**  Costo total costo + 50% margen
(valor de venta)
Desguananga’  $13000 $2000 $2000 $10000 $27000 $40500
Changuin $12000 - $2000 $20000 $34000 $51000
Rechunche $14000 $2000 $2000 $26000 $44000 $66000
Descochoya’ $14000 $6000 $2000 $28000 $50000 $75000
Curcuncho $13000 $6000 $2000 $32000 $53000 $79500

*La fibra no se compra es recogida en la orilla de caminos rurales, por ende se calcula en base al consbustible gastado en transporte
** Dependiendo de la cantidad de horas trabajadas ($2000 p/h).

Desguananga’ Changuin Rechunche Descochoya’ Curcuncho
Preparar fibra 2 horas 3 horas 3 horas 4 horas 4 horas
Tejer 3 horas 7 horas 10 horas 10 horas 12 horas
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PROYECCIONES Y DESAFIOS

Para este proyecto existen varias posibles
proyecciones en las cuales se tiene el interés de
seguir trabajando.

1. Postulacion a fondos concursables

Esta proyeccion permitiria financiar el proyecto
y poder seguir desarrollandolo. Existen varias
alternativas, pero la mayoria aun no abren las
convocatorias

Capital Semilla Emprende (SERCOTEC Maule)
Monto: Cofinanciamiento de hasta 3,5 millones
para acciones de gestion y e inversion. Fecha
postulaciones: se estima abril del 2022

Capital Abeja Emprende (SERCOTEC Maule)
Monto: Cofinanciamiento de hasta 3,5 millones
para acciones de gestion y e inversion. Fecha
postulaciones: se estima abril del 2022

Requisitos: Proyectos liderados solo por mujeres.
Haz tu tesis en cultura 2021 (FONDART)

Objetivo: busca promover y reconocer la
investigacion en cultura, artes y patrimonio

Fecha postulaciones:; julio 2021

.Creacion en Artesania- (FONDART-regional)
Objetivo:  financiamiento total o parcial para
proyectos de creacion y produccion o solo
produccion de obra de artesania tradicional
y contemporanea, que resalten los atributos
territoriales regionales, tales como materias
primas locales, rescate de técnicas, puesta en
valor de historia y biodiversidad local, etc.

Fecha postulaciones: se estima octubre del 2021

2. “Sello de excelencia 2021”

Otra posibilidad del proyecto es la postulacion al
Sello de Excelencia 2021, en la categoria de “linea
de productos artesanales”

El principal objetivo de este reconocimiento es
potenciar la creacion y la calidad de la artesania
nacional segun parametros de innovacion,
tanto en el disefo como en la fusion de
materialidades, excelencia, autenticidad y respeto
al medioambiente.

Si los resultados son favorables y se obtiene el
reconocimiento, tal como dice en las bases: ‘la
Fundacion Artesanias de Chile comercializara los
objetos ganadores durante un ano en su tienda del
Centro Cultural Palacio la Moneda" (cnca, 2014),
asegurando un nuevo punto de venta.

Fecha postulaciones: junio 2021

3. Colecciones en otras regiones y
nuevas lineas de productos

Pensando en un futuro a largo plazo el proyecto
podria ser repicado en otras colecciones con fibras
vegetales de otras regiones, como Araucania, Los
Lagos, Nuble o Coquimbo. Ademas, se podrian
desarrollar alianzas con otros artesanos para
generar nuevas lineas de productos realizando el
mismo ejercicio de rescatar parte de su lenguaje
local
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CONCLUSIONES

92.

Desarrollar este proyecto durante la pandemia en
una primera instancia me permitic reconectar con
mi familia y darme cuenta de que era portadora
de un lenguaje que reflejaba mi origen, es esta
conexion y la oportunidad de aportar al rescate
de una técnica de artesania tradicional lo que
me revela que puedo redescubrir mi territorio,
valorarlo y ayudar en que otros también lo hagan.

A medida que avanzaba el proyecto se generaron
vinculos con artesanos, aunque se descarta el
desarrollo en conjunto porcausade las condiciones
de la pandemia y su bajo interés a participar
en un proceso de innovacion de la artesania
tradicional. Esto que inicialmente se tomo como
una complicacion, resulto siendo un potenciador,
ya que al interiorizar la técnica y comenzar a
dominarla, aumentaron las posibilidades de
experimentacion, resultando piezas mucho mas
complejas que las imaginadas al inicio.

He podido apreciar el disefo cono un puente
que puede conectar mi territorio con el resto de
la comunidad y este proyecto me ha permitido
una nueva manera de hacer visible el patrimonio
existente. En la interaccion con circulos cercanos
he sido testigo de como el lenguaje rescatado
comienza a manifestarse en espacios en los que
no se maneja en su totalidad, palpar el rescate
a significado que aprecie mas la importancia
de la innovacion, rescate y registro de nuestro
patrimonio inmaterial, en todos sus ambitos no
solo en los abordados en este proyecto, porque
es fundamental no perder nuestra identidad y ser
capaces de identificarla, reconocerla y apreciarla.
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ANEXOS

Recopilacidon de terminos y expresiones

Frases cotidianas

1

2

[0

10.

B

28

30.

A buey vigjo pasto tierno: hombre mayer con
una mujer joven

A tus bajos perelillo: expresion que se grifa a
alguien cuande tropieza

Agarrar los fiermes calientes: estar a la defensiva
o entrometerse en una conversacion ajena

Al cateo de la laucha: estar atento o alerta
Andar arriba del caballo: estar ofuscado y
responder de manera prepotente

Andai' atravesade: estar ofuscado y responder
de forma prepotente

Andal' con [a india: estar encjado y responder
de forma prepotente

Andai' monta en el macho: estar ofuscaday
responder de forma prepotente

Andar a la hora del cuete: llegar muy tarde
Andar a las para: cumplir sin cuestionamientos
las ordenes de otra persona

Andar con 1a cincha apreta’ persona a la que su
pareia le restringe algunas libertades

Andar con la concha al hombro/caracol:
hombre que va a todos lados acompafiado de
su mujer

. Andar con la mafia: estar enojadas/o
. Andar con la mierda hirviende: estar enojado y

responder de forma prepotents

Andar con la suegra colgando: tener un hilo
pegade a la ropa

Andar mostrande 2 hilacha persona que hace
o dice algo inapropiade o enun lugar que no
comespeonde a su contexto habitual

. Andar por las cuatro de (3 tarde: alguien

confundide con el tiempo, u otras cosas. Sin.
No andar ni cerca

Andar suelto: estar ebrio

Asomate a la ventana: se le dice a alguien para
que se presente en otro lugar dende lo buscan

. Bola de chancho: persona desagradable

Cabeza de chanche: porfiado

. Calleugue el loro: mantenerse en silencio

Cambiar carme por charqui cambiar algo buene
por otro no tan bueno

Carne de perro; persona amargada o muy
desagradable

Chu-pa-lal expresion que se utiliza cuando
sucede algo inesperado

Coche parac’ no gana flete: &5 necesario
trabajar y esforzarse para ver los resultados

. Como caballo sin rienda: suelto. que nadie lo

manda, o estar ebfio

Come micro'e campo: alguien que se llena y se
va

Come pata en la guata; persona desagradable
Comeo pengil sin hoja: algo que no vale a pena

-
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Como volantin sin cola: sin rumbo definido,
estar ebrio

Caon hambre hasta el pan dure s bueno: hay
que ser siempre agradecido de lo que se tiene
Con la patas y el buche: llegar de visita con las
manos vacias

Cuandp esta en que te toque, ni aungue te
hagai' un lao" hay situaciones inevitables que
parecen estar destinadas a pasar.

De un huevo comieron cien y el Ultimeo se
empacho: siempre se puede compartir lo que
se tiene, aungue sea poco

Dejar madurar la pera: ser paciente

Desvestir un santo para vestir otro:
arreglarselas como pueda con lo que hay
Echarse el pollo: evitar alguna situacion,
escapando o yéndose

El hilo s& cota por lo mas delgado: lo mas débil
cae primero

El que compra fruta muy grande nunca se 2
come solo: insinla gue cuando la mujer es
guapa no es fiel

El gue muere por gusto |, 13 muerte le sabe a
gloria atenerse a las consecuencias de los
actos propios

ELque se casa con mujer bonita, ni el dia de la
muerte se le quita el miedo: sospecha
constante de que alguien le quite el miedo

. ELtiro tiene que ser tirao’ porque el pajaro

queda bandiao’ perseverancia para culminar
de buena forma la actividad que se esta
realizando (abuela Maria)

En todas partes se cuecen habas: siempre hay
opoftunidad

. Es como grasa de caballe: es mas que

desagradable, no sirve para nada
Esta muy flaca la gallina: esta delgada

. Esta pa' rjarla con Lufia mujer con buen fisico

Estar como tagua: estar ebrio
Estar como zapato: estar hediondo

. Estar de mantel largo: celebracion en la que

hay comida en abundancia, producida con
mucho esmero

Estar pata de laucha: convaleciente. que casi
delira

Guata de perro: persona sin asco, gue come lo
quesea

Hacer una cucha/vaquita: juntar dinera en base
a donaciones dentro de un grupo

Hasta 12 coronilla: llevar la paciencia de alguien
al limite

Hasta as masas: estar satisfecho o harte de una
situacion

Las pard: acertar suposicion, adivinar

Le crujidx cuandeo auna persona se e ocurmen
ideas acertadas para la situacion

Frases cotidianas

i

2

5208

10.

B

28.

30.

A buey vigjo pasto tierna: hombre mayer con
una mujer joven

A tus bajos perelillo: expresion gue se grifaa
alguien cuande tropieza

Agarrar los fiermos calientes: estar a la defensiva
o entrometerse en una conversacion ajena

Al cateo de |a laucha: estar atento o alerta
Andar arriba del caballo: estar ofuscado y
responder de manera prepotente

Andai' atravesado: estar ofuscado y responder
de ferma prepotente

Andai' con |8 india: estar encjado y responder
de forma prepotents

Andai' monta en el macho: estar ofuscaday
responder de forma prepotente

Andar ala hora del cuete: llegar muy tarde
Andar a las para: cumplir sin cuestionamientos
las ordenes de otra persona

Andar con la cincha apreta’ persona a |a que su
pargia le restringe algunas libertades

Andar con la concha al hombro/caracol:
hombre que va a todos lados acompafiado de
su mujer

. Andar con la mafia: estar encjadas/o
. Andar con la mierda hirviende: estar encjado y

rasponder de forma prepotents

Andar con la suegra colgando: tener un hilo
pegade a la ropa

Andar mostrande 2 hilacha: persona que hace
o dice alge inaproplade o en un lugar que no
comesponde a su contexto habitual

. Andar por las cuatro de [a tarde: alguien

confundido con el tiempo, u otras cosas. Sin.
No andar ni cerca

Andar suelto: estar ebrio

Asomate a la ventana: se e dice a alguien para
que s presente en otro lugar donde lo buscan

. Bola de chancha: persona desagradable

Cabeza de chanche; porfiado

. Calleuque el loro: mantenerse en silencio

Cambiar carne pof charguk: cambiar alge bueno
por otro ne tan bueno

Carne de perro; persona amargada o muy
desagradable

Chu-pa-lah expresion que se utiliza cuando
sucede algo inesperado

Coche parac’ no gana flete: es necesario
trabajar y esforzarse para ver los resulttados
Como caballo sin rienda: suelto. que nadie lo
manda, o estar ebrio

Ceme micro'e campa: alguien que se llenay se
va

Come pata en la guata; persona desagradable
Cemeo pergiil sin hoja: algo que ne vale 18 pena
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Como volantin sin cola: sin rumbe definido,
estar ebrio

Con hambre hasta el pan duro &s bueno: hay
que ser siempre agradecido de lo que se tiene
Con la patas y el buche: llegar de visita con las
manos vacias

Cuande esta en que te teque, ni aungue te
hagal' un lac" hay situaciones inevitables que
parecen estar destinadas a pasar,

De un hueveo comieron cien y el Ultimo se
empacho: siempre se puede compartir lo que
se tiene, aungue sea poco

Dejar madurar la pera: ser paciente

Desvestir un santo para vestir otro:
arreglarselas como pueda con lo que hay
Echarse el polle: evitar alguna situacion,
escapando o yéndose

EL hila s2 cota por lo mas delgado: lo mas débil
cae primero

El que compra fruta muy grande nunca se la
comé solo; insinla gue cuando 13 mujer es
guapa no es fiel

El que muere por gusto , [2 muerte le sabe a
gloria atenerse a las consecusncias de los
actos propios

El que se casa con mujer bonita, ni el dia de la
muerte se le quita el miedo: sospecha
constante de que alguien le quite el mieds

. Eltiro tiene que ser tirao' porque el pajaro

queda bandiae' perseverancia para culminar
de buena forma la actividad que se esta
realizando (abuela Maria)

En todas partes se cuecen habas: siempre hay
opertunidad

. Es como grasa de caballo: es mas que

desagradable, no sirve para nada

Esta muy flaca la gallina: esta delgada

Esta pa’ rajarla con Lufia mujer con buen fisico
Estar como tagua: estar ebrio

Estar como zapate: estar hediondo

. Estar de mantel largo: celebracion en la que

hay comida en abundancia, producida con
mucho 8smero

Estar pata de laucha: convaleciente, que casi
delira

Guata de pelre: persona sin asco, gue come lo
que sea

Hacer una cucha/vaquita: juntar dinero en base
a donaciongs dentro de un grupo

Hasta la coronilla: llevar la paciencia de alguien
al limite

Hasta as masas: estar satisfecho o harte de una
situacion

Las pard: acertar suposicion, adivinar

Le crujid: cuande 3 una persona s le ocurmen
ideas acertadas para [a situacion
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41
42,

43
44
45
46.
47
48.
43
50.
51

52,
53

54

55
56,
57.
58.
59
60.
6L

Guascazo: golpe dado con |2 guasca u otro
objeto

Mafia: rableta

Marucheo/maricon/diablo: tarmo sin fondo que
s& usa para encender el carbon

Pacholra: prepotencia

Parapetd: soporte, parche

Pellejo: piel

Pascuezo: cuello por [a parte frontal
Petibuche: aperitivo

Picana vara con un clave en @ punta

Pigual: cuerda

Pilchas: ropa o pertenencias de alguien

PFinta: ropa que se usa solo en ocasiones
especiales

Quijaa: mandibula

Rechanque: continuacion de una celebracion
pero solo con los mas cefcanos

Recortin/ paloma: roebo pequefio para
quedarse con parte de la ganancia

Sobaco: axila

Talla: anécdota o chiste

Tarasca: boca

Tripulina: bullicic o mentira

Verdejo: sujeto

Verija: entrepiera

Zuncho: barra de fierro con un extreme torcido
que sirye para acomodar las brasas

Adjetivos calificativos / temporales

i

)

== I =R
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1

Abutags'/ag’ estar satisfecho per una comida
contundente

Acaramela'/ac” enamorados regaloneando
Achoclena'/ ao”: estar apretade, Acudir a algo
en grupo

Achuncha'/ao" estar cohibido, tomar una
postura temefosa

Aflauta’/ao’ vestir con ropa muy ajustada en la
parte inferior del cuerpo

Aguafiinga'/ag’ vestir desordenado

Al loter sin. Desordenado

Al pesquer estar atento, alguien que se
entromete en conversacion ajena

Alza'sac’ estar arisco

. Amonona’/ao" embellecido, arreglado

Amurra'/ac’ estar encjado, ofuscade

. Ataca'/ao" persona que apenas se resiste a

contar un chisme 2. Sentirse ofendido

. Atdsca’/ac’ persona que apenas se resiste a

contal un chisme

14. Atora'/ao’ persona gue apenas se resiste a

contar un chisme

15 Bandia'/ac" quedar un poco aturdido despues

16

98.

de recibir un golpe
Carilargucha: andar de lacho, de fresco. Andar
enamerado sin saber si le ira bien

17.

Cauque: hombre en el que una mujer se ha
fiiado para sacar mayor provecho que le
amorosa

Cebao: animal domestico que caza a otros
animales de manera salvaje

19, Chalailua'/o" andar con ojetas

20.

22.

23

SB8
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Chancao': semimolido

Chachetua'/o"; vestir de forma desordenada.
desalifiada u objeto que tiene una aparienca
relacionada las charchetas
Chimbiroquera/o: persona u objeto llamativo,
pintoresce

Cochina/o: estar sucio, o alguien que realiza
actos asquerosos

Cocoloca/o: tener una actitud coqueta o
alegre

Cullincac: semitostado

. Descochoya estar desabrigado del cusllo

Desguafianga’/ao': vestir de forma
desordenada, desalifiada u objeto que parece
estar desarmandose

Despaleta’/ac' estar cansado
Destartala'o/ao" algo o alguien que esta
desordenade o desarreglade

Enceba'/ac” estar sucio de cebo
Encueva’/ao': estar por largos periodos en la
casa o refugiado

Engarifa'/ac’ ofenderse y quedar un poco
alterade. hace referencia a cuando un gato se
enfada y alza el lomo

Engamrota’/ac" andar tigso, sin poder mirar a
los lados

Entacona’: andar con tacos

. Entumia'/o” tener fric y demostrarlo en la

postura del cuerpo

. Guailon/a: adulto joven

Guaina: joven maduro

. Guarango: vestir de forma desordenada.

desalifiada o objeto que no tiene una forma
muy definida

Ladea’sao", estar desviade o mas cargade a un
lado

. Pichaco: adolescente

Pichon/a: adelescente
Piltriento: con alergia o sarma
Finga: estar ebrie

. Pintia'/ac’ tener buena apariencia por laropa

que se usa
Pochita/o! estar satisfecho
Retobao’s potrillo que no se deja amansar

Adjetivos calificativos/ permanentes

o
2

3

Achalaraitaso: de tez morena
Achonchonao' leso/le falta civilizacion
‘campesing bien acampado”
Alenta'/ao" proactive

BO @Y o0 s
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17
18

19

20,

23

25

33
35

a6,

a8
39.

40.

Amancebao’ regaldn de la mama
Amancipac: convivir con la pareja
Amermela’/ac' torpe

Anifia'/ao: persona con caracter desafiante
Apollerac’: ser mandade por 3 mujer
Arresta’/ac” tener un cardcter desafiante

. Ataranta’sac’ realizar actividades con prisa y

de forma descuidada

Atosinaita/o: tener apariencia grande y robusta
debido ala grasa en el cuerpo

Baquiano: guia cordillerano conocedor del
terreno

. Bochinchera/o: hacer ruido o *meter boche”
. Bolinera/o: hacer ruide o ‘meter bolina”
. Borrachin: persona que casi siempre esta ebria

Cachamaso: objeto desgastado. viglo en
ocasiones todavia Util

Cachiporra/o: ser engreido, cuentera,
Cachureraso: persona que acumula objetos
que en su mayoria no necesita

Calzonuc’ que lo manda la mujer, evolucion de
polieruo

Carachienta/o: estar lleno de costras

Cartuche: 1 Persona de pensamientos
inocentes 2. Persona cohibida

. Cerruce: vivir o provenir de los ceros

Chala/ad: persona descabellada que se
enloquece

Chamullera/o: ser bueno para inventar escusas
Chape: ser inseparable e otra persona si su
consentimiento

Charcha: 1. Ser un individuo con pocas
aptitudes o atributos 2. Objeto desgastado.
vigjo, gue en gran medida aun cumple su
funcion

. Charmre: Objete desgastade, vigje, que en gran

medida aun cumple su funcion
Chichero: persona gue casi siempre estaebra
Chicuelo: adolescente joven

. Chimbiroca: prostituta

Chorenga/o: tener una actitud desafiante

. Chusca: mujer que es arisca, reacia al carifio o

muestras de afecto

Clarapico: creer saberlo todo
Conventillero/copuchento: chismoso
Costing: persona de |a costa o lugares
cercanos

Curaparche: persona que sabe varios oficios y
complementa uno con offo para selucionar &l
problema sin. Maestro chasquillas
Curcuncha/o: andar doblado. un poco
agachade, come si s tuviera una joroba
Desatina' /ao": no tener tino- desubicado
Desveido: destefido o color con poca
intensidad

Dicharachere: quien habla muche
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Encacha'/ac’: ser atractivo, guapo

. Entera'/ao" tener caracter desafiante o ser

bastante audaz para hablar o actuar

. Fruncia'/o'" intentar ser pituco, cohibirse, fingir

timidez

Hacendoso: ser proactive

Jetor: 1. Persona de |abios gruesos. 2.objeto un
poco desarmado o desgastado

Lachei: amante

. Maldadosaso; ser travieso

Malilla: ser travieso
Mansito: ser calmade, tranquilo

, Mafiosa/o: persona que se encja con mucha

frecuencia

Metiche: ser entrometido

Mochero: quien busca pleito

Mocosa/o: nifia o nifio pequefo, también
puade sar utilizado en adultos jdvenes para
desvalida su opinion por su edad

Pailon/a: 1. Adulto joven 2.quien tiene orejas
grandes

Parca: mujer fria, directa

Pergjiliento: quien no tiene muchos atributos ni
capacidades

Picaron/a: ser cogueto

. Pingucha/o: joven o nifio entrometido

Pifiufle: de bajo valor

Rechonchita/o: estar gordo y ser de baja
estatura

Rofioso: estar sucio, feo o desgastado
\ivaracho: astuto/vivaz

Verbos
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Aguachar: amansar/dar carific a otro
Aguaite: mirar, estar atento

Al chin chin: pagar en efective

Allegarse: acercarse al alero de algo o alguien
Amurrarse: apartarse después de encjarse,
maostrado disgusto

Apachuchar; afrontar 1as consecuencias
habidas o por haber

Aparmagarse: buscar refugio. esconderse o
protegerse

Apiarse; acercarse

Barbechar: preparar la tiefra para la siembra
Capiar. aguantar/esperar a que algo disminuya
Cascar. golpear alge o a alguien
Chamuscar: guemar superficialmente
Chicotiar. apurar

Chijetiar: sarmar un pequefio desorden o
alboroto de juego 2 Salpicar

Colleriar: acompafiar

Desembuchar: contar un chisme
Despaletar: desciar alge

Despichar: hombre que orina
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Destungar molir porque internamente se
separa la cabeza del cuello

Embelinar: engafiar a otro

Embroliar: quitar lo gjeno confundiendo y
engafando

Empiluchar, desvestirse

Encalillarse: endeudarse

Encorchar: acordar un negocio, pero no tener
intencienes de concretarle

Engrupir: embaucar con mentiras

Gannachar: elegir y tomar alge, antes que otro
muestre interés en lo mismeo

Guachiitiar: quitar o robar

Giliriar: golpear con varilla de membrillo
Oriar: 1. Dejar alge a la intempéerie expuesto al
sol y viento para que se seque o. pierda
humedad

Pelusiar armar un pequefio desorden o
alboroto de juego 2. Salpicar

Picaniar: apurar

Regodiar: estar indeciso. o quejarse por falta de
opciones

Sancocha: sofreir

Zangelotear: moverse o sacudir

Sosiegar: estar quieto

Tastaillar: tropezar

Adverbios
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Al pigual: estar al lado de algo o alguien. o
llevarlo de tire amarmado a costado. Ad. lugar
Al toquesen seguida. ad. tiempo

Cacha®un monton de cosas ad. cantidad
Calaito/caleo: espacio que se cede a otro si
respetar los turnos ad, lugar

Caldo de muelas: concho de una botella de
cerveza ad. cantidad

Cafiita: medida de vino. un vaso, ad cantidad
Capacito: referirse de manera irdnica a algo
que seguramente no pasara ad. duda y
negacion

Chimbombeo: medida de vino, una gamafade s
litros ad. cantidad

Chiripa/chiripazeo: suceso inesperado que
sucede muy rapide ad. tiempo
Chonquito: resto o residuo de algo que aun
puede ser aprovechado ad, cantidad
Chuchunco: muy lejane ad. lugar

Concha: Ultima parte de algo ad. cantidad
De golpe y zumbio": sucede muy rapido ad.
tiempo

Donde el diablo perdid el penche: lugar
desconocido o lejanc ad. lugar
Pichintun: poco ad. cantidad

Piltrajas: solo sobras ad. cantidad

Fifio: grupe de personas ad. cantidad
Resolana: ad lugar 1 Entre sol y sobra 2. Detras
de la casa
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