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ABSTRACT

El objeto de estudio del presente proyecto son las implicancias politicas y sociales
propias de la escena musical electrénica en Chiley la invisibilizacion de este pro-
ceso cultural a nivel de memoria pais. El periodo de Transicion a la Democraciay la
recuperacion de espacios culturales en el pais, forman parte importante de la historia
nacional, no obstante, el archivo tradicional no ha registrado este fenémeno como
parte de la memoria histérica. La musica electrdnica, junto a otras activaciones
culturales actuaron como impulsores de las nuevas tendencias artisticas que nacieron
como respuesta y oposicion al «apagdn cultural» que vivié el pais durante la Dicta-
dura. Por otro lado, la llegada de este movimiento —con origenes desde el sonido y la
musica—tuvo un significativo impacto en la comunicacién visual y el disefo de aquel
periodo (incluso hasta el dia de hoy), fomentando nuevas practicas y espacios para
desarrollar una cultura underground que rompid con los paradigmas estéticos antes
dominantes. En relacion a lo antes expuesto, es mediante las herramientas propias
que proporciona el disefioy también la capacidad del disefiador de operar como
Match-Maker, que se busca alinear a diferentes actores, dispositivos y objetos bajo
una misma experiencia, creando didlogos intergeneracionales, al activar recuerdosy
sumergir al pablico en una experiencia memorial. La alta politizacién de la juventud
actualy el arraigo de la musica electrénica contemporanea, impulsan al disenador a
establecer vinculos de la memoria, conectando a jévenes con una escena politica-mu-
sical mediante la recopilacién, intervencién y exposicion de archivos que develan el
impacto del movimiento. Asi, esta propuesta de disefio expositivo multisensorial
pretende visibilizar una escena musical inédita gestada en Chile a partir de la década
de1990. Se trata, en resumen, de un espacio de didlogo entre generaciones para una
mejor comprension de nuestro presente y futuro.

Palabras clave: posmemoria, didlogo intergeneracional, experiencia multisensorial,
musica electrénica como acto politico y social, match-maker.



MOTIVACION PERSONAL

Desde muy pequeno estuve relacionado al mundo del arte, las performances y el
disefio. Vengo de una familia de bailarines, pintores y escritores por lo que desde mis
inicios estuve inserto en el mundo de la culturay las artes visuales. En mi etapa esco-
lar dediqué gran parte de mi tiempo a la fotografiay al cine, llegando a incursionar
en la creacion de documentales tales como «India: A Skating Experience» y diversos
cortometrajes relacionados con la cultura urbana en general.

En mi época universitaria, conoci en mayor detalle el ecosistema del disefo y el
abanico de oportunidades y herramientas que me entregaba, asumiendo una vision
mas critica y reflexiva ante tematicas sociales y politicas. Fueron estas influencias y
experiencias académicas, combinadas con mi eterno interés por la misica, que me
[levaron a insertarme en la industria musical chilena. El 2017 empecé a registrar la
escena de ritmos urbanos mediante la creacion de portadas de albumes, videoclips,
documentales y visuales para nuevas promesas locales tales como Paloma Mami,
Gianluca, Princesa Alba, entre otros. Esto me permitio vislumbrary comprender cier-
tos codigos de la esfera laboral y desarrollar un amor por la cultura visual relacionada
al sonido.

Ecos Ritmicos es el resultado de esta trayectoria y devenir que mezcla el disefio
con la musica, lo visual con lo auditivo, lo politico con lo experiencial. Se presenta el
disefio como una plataforma capaz de convocar todos estos intereses para presen-
tarlos de manera integral, entregando herramientas capaces de unificar diversos
mundos relacionados a la cultura, la politicay la musica.
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INTRODUCCION

Hoy en dia, la misica electrénica en Chile ha pasado a formar parte importante de
la oferta cultural, situando al pafs como un centro destacado de productoresy Dj’s
relevantes a nivel internacional, en cuya génesis y desarrollo el Disefio ha tenido un
papel no menor en tanto articulador de escenarios posibles.

Ricardo Villalobos, Matias Aguayo, Cristian Vogel y Luciano, entre otros, son algu-
nos de los principales productores musicales y Dj’s chilenos que han consolidado sus
carreras en el extranjero, llegando a tocar ante publicos de mas de 300.000 personas
en festivales de relevancia mundial, tales como Berlin Loveparade y en la recono-
cida escena nocturna de Ibiza (Prado, 2016). A su vez, Lollapalooza, el festival mas
importante de mdsica a nivel masivo, que en nuestro pais convoca anualmente a mas
de 200.000 asistentes, dispone de plataformas dedicadas exclusivamente a la masica
electrénica, demostrando la alta aceptacién y convocatoria que presenta este género
musical, en tanto testimonio del posicionamiento de Chile como polo importante
de atraccion en la escena mundial de este género. Ahora bien, no se trata del tnico
festival que abre sus puertas a estos ritmos: Ultra festival, Creamfields y Mysteryland
son instancias mas “customizadas” de musica electrénica, con mas de 30.000 asisten-
tes, las cuales se han desarrollado durante estos Gltimos 10 afos, conectando a Chile
con el circuito internacional en una suerte de circulo virtuoso. En términos de disefio,
Mysteryland es un gran ejemplo a nivel mundial de cémo esta disciplina actiia como
agente clave de la experiencia multisensorial. Sus reconocibles disefios escenogra-
ficos, sus multiples actividades estimulantes y la reconocible identidad visual del
festival, presentan a este como una experiencia Gnica e inolvidable, donde el disefo
participa como articulador de esta experiencia inmersivay memorable.

El panorama musical antes descrito tuvo sus origenes a fines de la década de 1990,
altiempo del fin de la dictadura de Augusto Pinochety la consecuente transicién a la
democracia, funcionando como un motor de activacion cultural. Una vez agotado el
régimen militar, los movimientos ciudadanos comenzaron a resurgiry retomar con-
ciencia de un quehacer politico y social, como un proceso lento, luego de afos de des-
politizaciéon de la ciudadania. La escena cultural comienza a despertar con proyectos
y anhelos politicos-culturales. Entre varios de ellos, se puede mencionar la propuesta
de Pedro Lemebel y las «Yeguas del Apocalipsis», que en aquella época irrumpieron
en los espacios culturales y académicos, buscando provocar politicamente a través
de una performance artistica. La accién de Lemebel ejemplifica una serie de sucesos
culturales que marcan el inicio de la politizacion de discursos vinculados al género,
laidentidad o el territorio, y movimientos artisticos-ciudadanos en construccion.

El surgimiento de la escena electrénica en Chile viene impulsada por la rearticula-
cién politica de la comunidad y se conforma como uno de los tantos espacios donde
lajuventud comienza a expresarse piblicamente. La creacion de los beats, la conexién
con un ritmo internacional, el arte y la puesta en escena que se genera a partir de la
cultura electrénica son propios de una generacion en transicion que busca ocupar los
espacios publicos que fueron censurados en dictadura. De alguna manera, este tipo
de expresiones musicales y artisticas anteceden el flujo de movimientos sociales que
Chile experimenta hoy en dia. Como menciona Camila Jara en «Democratic Legiti-
macy Under Strain?» (2014), en los Gltimos afios la juventud chilena se ha activado
alin mas en términos politicos mediante manifestaciones pdblicas, que desafian la
«exitosa» imagen de la transicion a la democracia, poniendo en la palestra del pais
las deficiencias que ha tenido este proceso en Chile y reflejando las problematicas
propias de una sociedad desigual en término de género, social y econémico.



[Fig. 3]

Open Rave,

Javier Godoy, 1997

El movimiento estudiantil del 2011, las manifestaciones del movimiento mapuche,
las marchas feministas del 2018 y el descontento social gatillado por las evasiones
escolares este 2019 son solo algunos de los ejemplos que develan el cuestionamiento
de las nuevas generaciones y su blsqueda de autonomia respecto de la politica insti-
tucional (Somma & Bargsted, 2015).

Aunque, el género de la electrénica es una pieza clave en el panorama musical chi-
leno sobre la base de un piblico y audiencia juvenil que ha vivido un fuerte proceso
de politizacién en los Gltimos afos; atin no existe conciencia de la importancia que
tuvo esta tendencia musical en la reactivacion cultural que se desarrollé en el pais en
tiempos del paso de la cultura analoga a la digital. La escena electrénica actué como
una plataforma que incit6 al cuestionamiento, creacién, reflexién y a la liberacion
de ataduras que se mantuvieron en la poblacién por varios afos después de termi-
nada la dictadura. «Ecos Ritmicos» es un proyecto que busca rescatary visibilizar el
impacto de esta cultura en la historia de nuestro pais. Invita a diferentes generaciones
a reflexionar, recordary empatizar en torno a un periodo histérico critico desde una
nueva perspectiva, mediante nuevas herramientasy a través de diferentes formatos.



eauie] [23uy an3iy Jod elyeidolo  [¥S14]

OO

&
%
4 DS

¢
R D f‘*‘*‘

L]
R Y

-

5
RSO
S N
,
e

Y

LA DL E B

:_-'«

*

+T

T R AR R R P O o+
"

Pt
ST
*l.

o+
+

A N

Lo
Ty
R A 4l

1 .l.-.#.._.r.
LY
o ek O’P!rrproop.p.-p_
L L N O I N NN
'

4

—.._ . _.
2R

L)
* l+l'.‘i *
‘-r -+
(SN
- *
L3

-
Lot
4

r -

LR

- -
¥
h 4

¥

L. £
L b e +
£ LR L+ O
44”? rb_“h Hp oL M‘ﬂf++¢0H..ﬂ§ﬂ¢“¢h~ '
b "ﬁfb#tf‘_,,_,,;o!fb.‘ #r * L
‘..!f_ n ff’ .l¢ ff.— ......9 L -.._.4.. *
SN OO Y. .
04++,,vu+ ...




Marco Tedrico Marco Tedrico Marco Tedrico
Marco Tedrico Marco Tedrico Marco Taérico
Marco Tedrice Marco Tedrico Marco Tebrico
Marco Teérico Marco Teorico Marco Tedrico
Marco Tedrico Marco Tedrico Maice Tedrico
Marco Tedrico Marco Tedrico Marco Tedrico
Marco Tedrico Marco Tedrice Marco Tedrico
Marco Tedrico Marco Tedrico Marco Tedrico
Marco Tadrico Marco Te6rico Marco Tedrico
Marco Tedrico Marco Tedrico Maice Tedrico
Marco Tedrico Mareo Tedrico Marco Tedrico

farco Teorico Marco Tedrico Marco Tedrico
Marco Tedrice M_rce Tedrico Marco Teéricg‘lcmc‘o
Marco Teérico Marco Tedrico Mer2o E"e‘dﬁ%o‘; &¥icO

Marco Tedrico #tar o Tedrize M 1“%\8.%(@1 Loric
.. e LAYl S
Marco Tedrico . .arec 1990170 Mamo e Srice Te0 L0

Aarco Tebrico Ma ¢o Te drize Mare 4 ;f{;”uéz,',‘e,;\r\cf‘
Marco Tedricc Marco T26r:00 viarto T';'(:V'i\ﬂm'feéf"_w
Marce TeGrico Marco 1ed:1e varee m,{rcoTe(‘ fico
Marco Tedrico Marces Todrico Ac-ns 12671420
Marco Tedrico Marce TR0 - M e 2dfdc
Marco Tebrico Marco Tedric, Marwd T iviee
Marco Tedricc Mares T2driee Marco Tk srico
Maice TeGrica Marco 7200 Marro ieisicy

Marco Tedrico

Marce Tedrico
Marco Tedrico
Marco Tacdrico
Marco Tebrico
Marco Tedrico
Marco Teérico
Marco Tedrice
Mayco Teérico
Marco Tedrico
Marco Tedrico
Marco Teodrico
Marco Tedrico
Majico Teérico
Marco Te Srico
Marro {&drico
Mares Tedrico
Meveo Tednian
Mare Tearico
tMreos TeAnes
A e Tedric
Miren 1es, e
rhavco Tecrics
Ma' o Yednco
Matco Tedrico
Marcc Tedrico
Marco Tedrico
Marco Tadrico
Marco Tebrico



ECOS

2

MARCO TEORICO

17.

16.

MARCO TEORICO
MUSICA ELECTRONICA COMO ACTO POLITICO EN CHILE

Durante la segunda mitad de la década de 1980, en varias ciudades del mundo se (1]
comenzb a gestar una forma de misica abstracta basada en los sonidos electrénicos,
el uso de secuencias, samples y la repeticion de ritmos’. Esta expresion, amplificada
por los efectos de las drogas como el éxtasis y el uso del cuerpo como instrumento
performativo, devino en una nueva concepcion de asimilacion de la misica a través
del cruce entre «fiesta» (infraestructura) y «baile» (accién). Una suerte de danza
individualista y ritmica, que fue de la mano con el concepto de beat, que transitd

del ambito literario, como oposicion a la estandarizacion de la vida tradicional del
sujeto de occidente, hacia una forma de representacién del golpe, latido o ritmoen el
lenguaje musical (Gonzalo, 2009). Ello derivé en forma de fiesta a la rave, un espacio
liberal e inclusivo, donde se mezclan razas, orientaciones sexuales y cualquier otra
forma de division, fundidas en la devocién hacia la musica y los sonidos.

A diferencia de géneros més tradicionales encasillados dentro de la mdsica popu- 2]
lar contemporanea, la electrénica carece de lirica, por lo que errdbneamente se asume
como «no politica». Al no contar con un discurso lingistico y narrativo abiertamente
expresado, caso del denominado Canto Nuevo y luego el Rock Chileno de los afios 80,
se tiende a asimilar como un sonido aislado y sin discurso. Sin embargo, si seguimos a
Arendt (1997) y entendemos |a politica como ese espacio piblico donde se manifiesta
lalibertad de los hombres, es decir la organizacion para el ejercicio de la autodeter-
minacion, la masica electrdnica se puede entender como ente politico al tener sus
cimientos y motivaciones en la liberacion, subversion y cuestionamiento de aquello
establecido. Tal como nos menciona el destacado musico Matias Aguayo, siempre ha
existido un aspecto politico en la electrénica «porque siempre incluyd minorias, venia
de un contexto de casas ocupadas, la ilegalidad de las raves a través de la policia, [..]
en una sociedad hetero normativa, unas fiestas que son bastante queer?, te posicio-
nan en un contexto donde sientes el ambito politico» (Comunicacién personal, 11 de
Abril de 2019). Continuando con la idea de Arendt mediante el analisis de Mufioz
(1999), la politicay la escena de musica electrénica comparten la idea de que la praxis
juega un rol fundamental como actividad y es solo mediante la accién que el agente
revela suidentidad y su relato particular. Es asi, como la electrénica utiliza acciones
para su politizacién tales como la conformacién de un piblico como comunidad, las
experiencias corporales y auditivas, los delitos contra el estado tales como el fomento
de radios piratasy el surgimiento de fiestas clandestinas mencionadas anterior-
mente: las raves (Reynolds, 2014).

Las raves son una base importante de la cultura electrénica y dance en general. La
congregacion de grandes masas de gente orientadas a alejarse del mundo real, de la
represion estatal, lailegalidad del reunirse y bailar sin limites, conforman un ritual
que tornan estas fiestas en espacios de libertad maxima en medio de contextos de
opresion. Bajo esa premisa es que Manuel Martinez—productor de las famosas fiestas
Open Rave—relata una de las anécdotas que dio inicio a la cultura de fiestas callejeras
en Chile, la cual demuestra este afan subversivo, auto gestionado e ilegal que con-
[levaban estos espacios: «Esa primera Open Rave fue sin ninguna pretension ya que
eran un par de CD playery unas torna mesas. El Dj Dave robé energia de un poste de |a
plazaJuan Sebastian Bach y ahi nos instalamos sin escenario ni nada. Repartimos la
informacién boca a boca no mas» (Comunicacién personal, 29 de Agosto de 2019).

Entendemos aqui el concepto de
«musica electrénica» en un sentido
contemporéneo —o reciente— como
aquel que emplea instrumentos
musicales electrénicos que
suponen un paso de lo analogo
alodigital y de lo mecanico a

lo electrénico.

Término relacionado con una
identidad sexual o de género que
no corresponde a las ideas esta-
blecidas de sexualidad y género

heterosexuales.



A pesar de laidea de la rave como un momento de escape y delirio, el componente
politico va més alla de ser solo una manifestacién en contra del status quo, se gene-
raba reflexién ante tematicas de clase, raza, géneroy tecnologia. Es mas, Jeremy
Gilberten su libro sobre culturay politicas de la misica dance (Gilbert, 2003) men-
ciona que la esencia de |a rave se basa en ciertas consignas del movimiento hippie tales
como el amor, paz, comunidad y respeto, por lo que son eventos en los que se abren
espacios para minoriasy se genera un ambiente de inclusidén que es importante tomar
en cuenta dentro del contexto politico de Chile en esa época.

Hay varios epicentros importantes donde surge la cultura electrénica. Esta brota
bajo ciertos incentivos politicos y sociales. Berlin, Detroit, Chicago y Reino Unido fue-
ron los lugares que dieron inicio y fuerza a este movimiento, cada uno bajo su propio
contexto. Berlin del Este post caida del muro, existe como una ciudad en ruinas con
un tercio de sus edificios abandonados. Esto permite que las influencias internacio-
nalesy el movimiento alternativo de Berlin del Oeste ocupen la ciudad con dnimos de
darle un uso creativo a espacios llenos de memoria. Similar a un Chile post dictadura
donde la ciudad se encuentra en una apatia cultural, escenario donde irrumpe la
electrénica promoviendo una nueva ola estética a través del disefio grafico, sonoro
y de ambiente. Por otro lado, Detroit y Chicago tienen un incentivo racial, en donde
minorias como los afroamericanos, latinos y gays empiezan a formar una escena
de experimentacién musical que lucha en cierta medida por espacios inclusivos e
igualdades raciales. El Reino Unido no escapa de una causa politica, en este caso es la
juventud quien necesita liberarse de las estrictas politicas conservadoras y materia-
listas del Thatcherismo, por lo que escapan de la ciudad y crean fiestas ilegales en
lugares inhabitados (KaratiMag, s.f).

Siguiendo el patron mundial, en Chile el género musical mencionado tiene una
historia politicay puede considerarse un eco de la dictadura militar. Durante 1973y
1990, muchas familias fueron exiliadas del pais, refugiandose en paises europeos
como Alemania, Inglaterray Francia, donde la mdsica electrdnica estaba convirtién-
dose en una tendencia. Es ahi donde nacen varios productores chilenos importantes,
tales como Dandy Jack o el mismo Ricardo Villalobos, que conoceny experimentan
esta nueva cultura en su propia adolescencia. Estas nuevas influencias llegan a Chile
con el retorno a la democracia, simbédlicamente la misica viaja con estos jovenes chi-
lenos hijos del exilio, y Ilegan a nuestro pais producto de los eventos socio-politicos de
la época. La misica electrénica llega a Chile bajo influencia internacional, creada por
artistas nacionales cargados de la experiencia del exilio, el viaje y las esperanzas de
una transicion a la democracia. Estas influencias afectan las ideologias, costumbres
y tendencias del pais en los anos 90’. Es por lo anterior que el fin del exilio significa
lallegada de la mdsica electrdnica a Chile. Su creacién nacional y la produccién de
fiestas clandestinas que la acompafan, pueden ser estimadas como un acto politico
digno de analizary rescatar de nuestra memoria histdrica.

POSMEMORIAY EXILIO

Si remitimos a la conexidn entre «historia» y «dictadura», no podemos dejar de men-
cionar el concepto de «memoriax. Por consiguiente, si hablamos de memoria, no pode-
mos dejar de mencionar su opuesto, el olvido. Segtin Marc Augé (2004) lo que queda
en nuestra mente no es el recuerdo en si mismo, sino los signos de ausencia que deja
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el olvido. Es decir, nuestra memoria es aquello que logra sobrevivir al olvido. Por lo

tanto, sin laamenaza del olvido no seriamos capaces de hacer brotar estos actos de
memoria en la conciencia, quedarian indistinguibles unos del otro, sin significado.

La memoria, el recordar, es un acto de resistencia. Resistir el olvido. Este trabajo se

enmarca dentro de una mocién activa por afrontar el olvido y crear memoria.

Dentro de los estudios de memoria, existe la memoria individual y la memoria
colectiva. La memoria individual es aquella que pertenece solo a nosotros, a nues-
tras experienciasy a nuestra batalla personal ante el olvido. La memoria colectiva
es aquella que se genera en torno a eventos sociales y que se comparte con una
comunidad. La memoria colectivay el trauma social estan estrechamente ligados
en la historia de América latina post-dictaduras. Segtin postula Saldafia (2005), esta
conexion tiene varios componentes que incluyen la memoria individual, en el sentido
propioy ajeno, como también recuerdos y practicas que se presentan de manera
diferente en cada ser humano. Por otro lado, postula que los imaginarios sociales o
memoria colectiva no deben basarse en procesos de blanqueamiento —olvido —sino
en la toma de conciencia que permita cuestionar nuestro pasado para replantearse
un futuro comprometido con la responsabilidad social. En ese sentido, es importante
que como sociedad se generen instancias de reflexion y (re)configuracion de nuestras
memorias colectivas. El archivo y registro institucional pueden generar contrucciones
monocromaticas que relatan una historia desde el estado o desde el poder, dejando
de lado eventos o tendencias consideradas menos relevantes. Mediante el proceso
de visibilizacion de los hechos, historias y eventos de un pafs, la sociedad sera capaz
de reconocerse y proyectarse desde las nuevas perspectivas democraticas restableci-
das. La construccién social de la memoria siempre estara vinculada al poder, el estado
es duefio de una memoria oficial que moldea el concepto de futuro. Por lo tanto, res-
catar espacios que han sido parte de aquel olvido institucional y volver a posicionarlo
dentro de la memoria colectiva puede aportar en una configuracién mas democratica
de nuestro pasado, presente y futuro. El Ilamado de este trabajo, tiene que ver con
abrir espacios a esta memoria de la cultura electrénica en Chile, y protegerla del
olvido institucional.

En el caso a tratar, la generacién de misicos que impulsa el movimiento de mdsica
electrénica hereda la memoria del exilio de sus padres. Sus padres viven y son afec-
tados directamente por la violencia dictatorial en Chile. Esta experiencia traumatica
es heredada y reconfigurada por sus hijos, generacion que gestara la electrénica
en Chile. Ellos no viven directamente la dictadura pero si experimentan sus conse-
cuenciasy secuelas, viven el imaginario familiar de la tortura, persecucién politica
y fin de la democracia en Chile. Eso es lo que Marianne Hirsch (2012) define como
posmemoria, entendiéndolo como la relacién de la “generacion de después” con el
trauma personal, colectivoy cultural de la generacidn anterior. Es la experiencia de
recordar mediante relatos, imagenes y comportamientos de otras personas, que al
ser transmitida con tal fuerza y afeccion, lo heredado pasa a constituir los propios
recuerdos. Matias Aguayo, quien formé parte de las familias exiliadas en Alemania,
relata algunas de sus experiencias relacionadas con la posmemoriay los sentimientos
que trae consigo esta:

Toqué el ano pasado en el Estadio Nacional y mi papa estuvo en ese mismo
recinto, por otras razones, durante el golpe militar. Eso fue una vuelta de tuerca
interesante; si bien yo tengo una idiosincrasia alemana, que la he podido com-
binar con otras cosas, el hecho de que tanta gente haya sido exiliada, forma
para mi una realidad chilena. (Comunicacién personal, 11 de Abril de 2019)



Matias, en conjunto con otros artistas hijos del exilio, son fieles retratos de esta
memoria heredada que se traspasa al gusto y al movimiento de la musica electrénica
en nuestro pais, como un clamor a la libertad y al espacio conquistado con la vuelta
ala democracia, pero al mismo tiempo como un aporte a nuevas sonoridades y
experiencias. De ahi que el inicio de la mUsica electrénica en Chile estd vinculado a la
posmemoria que guardan estos hijos del exilio, memoria que se expresa con impetu

ensus beatsy en la practica cultural de la misma.

[Fig.51  Fotografia por

Miguel Angel Larrea
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DEMOCRACIA Y EXPRESION CULTURAL EN CHILE

Antes de la llegada de la dictadura habian ciertos atisbos y manifestaciones embrio-
narias de musica electrénica en el pais. En 1957 Ledn Schidlowsky junto a otros
compositores nacionales crearon el Taller Experimental del Sonido en la Universidad
Catélica de Chile. Mas adelante, autores principalmente formados en la academia,
comenzaron a indagar en la musica electroacdstica llegando a resultados tales como
la creacion del primer computador—desarrollado porJosé Vicente Asuar—concebido
inicialmente para composiciones electrénicas. En 1973 Asuar realiza la composicion
del primer album de experimentacién electrénica en Chile [lamado «El computador
Virtuoso» (Prado, 2016).

Sin embargo, con la llegada de la dictadura militar todo este auge musical sufrid
un estancamiento, como bien menciona Schumacher (2006):

[..] El quehacer musical chileno durante la dictadura es aislado de sus princi-
pales creadores en el exilio, sumido en una visién conservadora de la musica
contemporaneay abandonado en materia de difusién a las iniciativas que los
propios compositores pueden emprender. Sin sustento institucional

y sin politica de desarrollo cultural.

El exilio de grandes musicos propulsores de la vanguardia, el cierre de carreras de

la Facultad de Artes de la Universidad de Chile, incluyendo Composicién, y el rapido
ascenso de la musica antigua, barrocay clasico-romantica en programaciones de
radioy conciertos, obligaron a la misica de avanzaday a los artistas en general a
buscar nuevas maneras de impulsar el arte desde la autogestion. En el contexto de
Chile con restricciones de espacios, pensamiento y creacion, nacen propuestas como
«Matucana 19», «<El Trolley» y posteriormente en la década de los 90 las fiestas «Span-
dex», las cuales actuaron como centros de reuniény sinergia de la juventud chilena
en el retorno a la democracia. Poco a poco, se empiezan a vincular mundos como el de
las artes, la politica, las universidades y las minorias sexuales, los cuales despiertan,
desde la escena underground, a un Chile culturalmente adormecido por los toques de
queday la represion militar.

En tiempos de dictadura, la cultura no estaba en los medios de comunicacién ni
tampoco existian los centros culturales, por lo que nace una necesidad de generar
nuevas formas de expresién de manera independiente: en la casa, con grupos de
amigos, en un circuito pequeno. Fueron diversas las manifestaciones culturales
nuevas que llegaron a sacar a Chile del «<apagén cultural» inducido mediante la Ley de
Seguridad Interior del Estado. En el proceso de retorno a la democracia emergen cier-
tas influencias del extranjero como la musica electrdnica, las historietas espafiolas y
japonesas, las fiestas performativas, que traen un nuevo aire de resistencia cultural.
Los jovenes son quienes se encargan de la apropiacion de estas influencias y gestarlas
desde la cultura chilenay el contexto local. Empieza a gestarse la cultura indepen-
diente chilena, nacen las historietas marginales como el «Pato Giro» o «La Abuela
Fuente» y también se empiezan a generar eventos como el «Festival de Nuevas Tendencias
Teatrales» o las mismas fiestas «Spandex», «<Demencia» o «CyberPunk» de Blondie.

En este ambito, tal como menciona Ricardo Vega (comunicacién personal, 17 de Mayo de
2019) «las fiestas, como espacios culturales, fueron un fenémeno bien interesante de los
afios 90. No eran solo lugares para ir a bailar, pasarla bien y consumir sustancias, sino que
también eran espacios de convergencia cultural donde se generaban ideas».



Si nos adentramos mas en la linea histdrica de la musica electrénica en Chile, es
necesario mencionar a una de las agrupaciones pioneras llamada «Barracuda». En los
inicios de la década de 1990, organizaron una escena y programa de fiestas relaciona-
das a este género en paralelo a otras agrupaciones de la época tales como «Corriente
Alterna», «Distrito Distinto», «<Background», entre otras. Estos espacios seminales
de la escena electrénica se gestarony gestionaron desde grupos bastante acotados,
en donde las fiestas y encuentros eran mas bien privados y todavia no convocaban
a mayores audiencias. Sin embargo, estos colectivos comienzan a crear frentes que,
aunque reducidos, van transformando la idea de la mUsica electrénica en Chile e
instalando su ritmo dentro de un circuito en expansién.

El afo 1994 significé un hito importante en la historia de la msica electrénica con
la fiesta del eclipse en Arica, la cual marcé un antesy un después en la formacién de
la electro cultura. La fiesta a pesar de no tener una gran convocatoria cuenta con la
participacion histérica de varios Djs internacionales tales como Jonh Aquaviva,
Ritchie Hawtin, Ricardo Villalobos, Derrick May, Pascal, Siddhartha, Adrian, entre
otros; lo que permite que Chile se posicione en el mapa internacional de la electré-
nica, logrando crear un puente cultural entre el pais y la escena europea. Esta fiesta
en Arica no representa la masividad dentro de la cultura electrénica, si no mas bien
el evento que instaura los lazos entre la musica local que venia gestindose desde
hace pocoy las creaciones internacionales. Esta fiesta produce un salto histérico
y desde 1995 ya empiezan a aparecer las famosas raves callejeras organizadas por el
colectivo «Euphoria», en donde se democratiza en cierto sentido la electrénicay las
fiestas se vuelven mas masivas.

Con lallegada de las fiestas callejeras se politiza atin mas la electrénica, ya que
los mismos organizadores —Dj Zikuta y Capitan Cianuro— nos relatan cémo mediante
sus fiestas buscaban que la gente perdiera el miedo a la calle, a su uso y disfrute.
Se buscaba resignificar el espacio piblico, en zonas mas abiertas o populares, rom-
piendo las amarras antes dispuestas por la dictadura donde la calle no le pertenecia
a los ciudadanos; en otras palabras, se trataba de deslegitimar la idea de que aquellos
que habitan la calle son delincuentes. Martinez hacia énfasis en como eran «partida-
rios de sacarala gente a la calle, tomarse la calle como el patio de sucasa; y site lo
tomas como el patio de tu casa, disfratalo; y si lo disfrutas, limpialo» (Comunicacién
personal, 29 de Agosto de 2019). «Euphoria» fue un colectivo que llevé la electrénica
al pueblo, que dio la pelea por recuperar los espacios publicos y que también veld
por el crecimiento de esta cultura. A continuacién se presenta un extracto de cémo se
autodenominaba la agrupacion en sus flyers y lineas telefénicas:

Somos los nuevos hippies contemporaneos, que danzamos dentro de maes-
tranzas abandonadas y disfrutamos ahogados por el smog, comemos comida
desechable y esperamos siempre lo inesperado, componemos sones desde el
ruido de una maquinay danzamos con estos ritmos ya desarrollados, somos
sin duda los hijos de la tecnologfa que nos adentramos en el futuro, sacando
acordes desde el cementoy tratando de armonizar nuestro medio para hacerlo
un poco mas amabley llevadero. (Martinez, 2007)

A modo de cierre de este relato y relacion de eventos, se destaca que la llegada de
influencias extranjeras en torno a fiestas y mdsica electrénica abrié un mundoy
una sensibilidad en Chile que no existia anteriormente. Esta musica, facturada con
maquinas electrénicas, producia una catarsis de tipo tribal en el piblico. Algo que el
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rock, por ejemplo, habia dejado de desatar por su performance monolitica y mascu-
lina. Se trataba, ni mas ni menos, de una misica «artificial» que daba pie para que

se crearan situaciones <humanas», de fuerte encuentro colectivo. Y eso, en buena
medida, fue lo que permitié que esta cultura fuera parte importante de una reactiva-
cién social en el periodo de retorno a la democracia.

MUSICA ELECTRONICA COMO MEDIO DE EXPRESION

A fines del siglo xx, la musica electrénica y su cultura cambié totalmente el para-
digmade la industria musical. Incluso, segtin Reynolds (2014), |a electrénica se
replantea el término «cultura», entendiendo que la cultura se define como algo que
te dice de dénde vienesy adonde vas. Esta musica te hace reflexionar si una cultura
puede basarse en sensaciones en lugar de verdades, en una fascinacién, en lugar de
un sentido. Sumandose a lo anterior, la electrénica rompe con la estructura tradicio-
nal de laindustria musical del autor-estrella, los albumes conceptualesy las carreras
a largo plazo. La escena mencionada opera como una maquina colectiva, subcultural
y anénima en donde el piblico no se preocupa por los nombres de artistas o cancio-
nes. La musica opera desde un nivel macro, desde un potencial atmosférico, en donde
los asistentes y sus interacciones pasan a formar parte del espectaculo alcanzando
la misma importancia que el Dj. Lo mencionado anteriormente no apunta solo a un
cambio a nivel de la industria, sino que también demuestra un acto politico en el
hecho de descentralizar la musica del artista y entregarle cierto poder al piblico.
Ubicandonos en los afios 90y considerando la situacion de Chile post dictadura
militar, el acto de potenciar la atmdsfera por sobre el rostro estrellay darle valorala
comunidad por sobre el individuo, si toma un valor politico relevante que solo puede
ser comprendido desde la historia de nuestro paisy la transicion a la democracia.

Para algunos actores clave de la musica electronica local esta instancia también
se mostré como un motor de cambioy la utilizaron como una plataforma para dar
a conocer su postura personal. Capitan Cianuro sefala que vefa en esta escena «una
alternativa de bullay que se podia generar algo cultural a partir de esta musica. Para
mi siempre fue un desafio mirar desde la musica electrénica a nuestra sociedad. [...]
Yo peleé en contra de la dictadura, a mi me fue a buscar la cNI a mi casa» (Comunica-
cién personal, 29 de Agosto de 2019). Bajo esa lectura es que se revela nuevamente
un vinculo estrecho entre las posiblidades de cambio que entregaba esta culturay lo
vivido unos afios antes en la dictadura militar. La escena electrdnica es creada
y promovida por agentes musicales que se vieron marginados durante el periodo de
la dictadura, donde la cultura no fue primordial ni permitida libre de censura. Estas
personas luego retoman su quehacer creativo dentro del beat electrénico como una
manifestacion del espacio urbano libre y la creacion de una serie de sensaciones que
adhieren a la comunidady la libertad recién alcanzada en la década de los 90.

Tal como exponen varios artistas polacos en la muestra «140 beats per minu-
tes» (Pawet Althamer), la rave y la misica electrénica no solo son una reacciéonala
atomizacién neoliberal, |a privatizaciony lajerarquizacion de la sociedad, sino que
también actian como una plataforma de incentivo para el disefio y el ambito creativo
en general. La cultura rave, al igual que los hippies, mostré mucho interés en lo visual;
los clubs y discotecas pasaron a ser galerfas y las fiestas no solo se componian de
danzay mdasica, sino que el rol de las imagenes también era clave para generar una
experiencia inmersiva y psicodélica. El alto vinculo de la misica electrénica con el
MDMA, anfetamina psicodélica que actia como intensificador sensorial, potenciaba
la necesidad de imagenes e intervenciones visuales en las fiestas ilegales. El disefio
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luminico también cumplia un rol fundamental en la escena, por lo que las raves se
convertian en experiencias multisensoriales que llenaban al piblico de estimulos,
motivando a artistas a aumentar esa experiencia fiesta a fiesta. En Chile, por cierto,
también se vivié este impacto a nivel de la creacién en disefio. Christian Powditch,
actual profesor de disefio y arquitectura de la Universidad del Desarrollo, recuerda
como «la visualidad era todo en el espacio Barracuda». Segiin Powditch, «teniamos
temas diversos, como Medicine rave, que eran puros érganos. De hecho, hice un cora-
z6n que se iluminaba y conseguiamos puros videos de operaciones fetales; siempre
con un lado mucho mas art. Era con carifo la cuestiéon» (Comunicacion personal,
30de Agosto de 2019).

Por otro lado, el aspecto tecnolégico de la misica electrénica y su combinacién con
lallegada de las computadoras personales e Internet en los afos 90, trajo consigo
un nuevo proceso de disefio en base a lainmediatez y la mecanizacién. La mdsica
electrénica cre6 un nuevo vinculo entre disefio y tecnologia, actuando como precur-
sor del arte actual post-internet. Asi también, al igual que la musica electrénica, el
movimiento visual inspirado por esta, buscé formas mas inclusivas y no elitistas de
generar comunidades mediante el crear.

DISENO, ARCHIVOS Y MUSICA ELECTRONICA EN CHILE

Gran parte de esta cultura esta expresada, no s6lo en la musica, sino también en los
archivos graficos y audiovisuales de esa época. Los afiches, las historietas, los fanzi-
nes, las caratulas de discos, las piezas audiovisuales, formaban parte importante del
imaginario de estos movimientos. Barracuda, uno de los colectivos mas influyentes
de la electro cultura chilena, devela el interés que se tenia por el disefio al relatar como
generaban de manera autodidacta sus piezas graficas: «Conseguiamos las micas de
calor, que aguantaban la separacién de colores a la hora de imprimir, y llegdbamos
con la cuatricromia hecha a la imprenta, que era muy raro en esa época, nos salia mas
barato el proceso, que lo hacia mas artesanal todo» (Comunicacién personal, 30 de
Agosto de 2019). Es asi como la grafica pasé a ser también un medio de expresién con-
tracultural, donde los artistas contaban historias, generaban corrientes e imponian
nuevas formas de entender la visualidad. Por lo mismo, son estos archivos los que
colaboran en la construccién de una memoria, vinculando las diferentes expresiones
de la época con el fin de generar una imagen del contexto en cuestion.

La dictadura en Chile trae consigo la instalacion del sistema neoliberal promo-
viendo la cultura de consumo, la privatizacion de empresas estatales y una reduccién
del presupuesto en obras sociales. Esto afecta directamente el ambito profesional del
disefio, ya que aumentan los encargos en publicidad y la creacién de imagenes corpo-
rativas. Asi es como a nivel editorial y publicitario, el disefio de los afios 90 en Chile, se
empieza a vincular a una estética racional, pulcray ordenada. Sin embargo, la cultura
underground que se venia gestando en conjunto a la musica electrénica, entregd espa-
cios donde el disefio pudo desarrollarse sin las limitantes del sector privado, actuando
en el dmbito estético como vias de escape a las medidas represivas del régimen mili-
tar. Nacen iniciativas culturales que buscan refundar el movimiento artistico chileno
que se habia visto suprimido por tantos afios. Estos nuevos espacios y eventos dan pie
a la creacion de revistas independientes tales como «Trauco», «Acido», «<Bandido», «La
Bicicleta», entre otras; que instauran una nueva visualidad en el escenario del diseno
nacional. Desvinculandose del antiguo lenguaje andino, populary precolombino
que se venia gestando por la izquierda los afios anteriores, esta nueva ola propone un
estiloinspirado en el punky la electrénica, donde las técnicas principales eran el uso



del collage, el fotomontaje, el escaneo, superposicién de tramas y juegos tipogra-
ficos (Neira, 2014). Surgen paulatinamente nuevos conceptos que son incluidos en
las piezas graficasy en el imaginario electrénico colectivo: trance, cyber, space, sensor,
atomic eran solo algunos de los términos que le dieron forma a esta nueva visualidad.
En relacién a esto, Martinez sostiene que «habia una forma de disefiar que era muy
acorde con lo que estaba sucediendo. Esa cosa media espacial, media futurista, era
pensar en ese futuro—el cual estamos viviendo—y que en ese momento parecia
proyectarnos a un escenario por llegar (Comunicacién personal, 29 de Agosto de 2019).

Al mencionar estas nuevas técnicas, es necesario indagar en un hecho histérico
importante para la historia del disefo: la llegada del computador personal. En 1984,
llegé el primer computador Apple Macintosh, el cual cambia completamente los
procesos de produccién artisticos. Lewis Blackwell menciona en su libro «Tipografia
del siglo xx», cémo esta tecnologia condensé en un solo producto «una serie de fun-
ciones que anteriormente eran llevadas a cabo por la escritura manual, la maquina
de escribiry la composicion tipografica profesional» (1998, pag. 144). Todo proceso se
vuelve mas agil y con posibilidad de correccion inmediata, por lo que la productividad
de los disefiadores y artistas en general aumenta en gran cantidad, no asi el tiempo
de reflexidn; se critica que la ejecucion veloz quita el tiempo de desarrollo, cuestiona-
miento y correcciones, volviendo todo un proceso mas ejecutivo. A pesar de eso, es el
computador, |a fotocopiadoray el escaner quienes impulsan las nuevas experimen-
taciones que modelan finalmente la estética noventera underground relacionada a la
musica electrénica. El escaner permitié incorporar todo material producido anterior-
mente a las nuevas propuestas visuales; era una manera de reinterpretar imagenes
externas que luego eran intervenidas mediante procesos digitales con el objetivo de
llegar a un nuevo mensaje. Las interfacesy la tecnologia, tal como menciona Alejan-
dra Neira en su tesis, «motivaron practicas antes inimaginables como la alteracién
radical del interlineado e interletrado, la expansiony condensacién de caracteres
hasta limites de absoluta ilegibilidad, |a hibridacién de fuentes modernasy antiguas»
(2014) abriendo asi un abanico de nuevas posibilidades que son las que una contra-
cultura como la de la misica electrénica, sus fiestas y el disefio que lo rodeaba, toma
ventajay crea su propio sello estético.

Las revistas, flyers, fanzines y archivos graficos antes mencionados, forman parte
de una revolucién visual y acttian como herramientas de visibilizacion de las memo-
rias personalesy colectivas de una época. Estas imagenes, creadas en el contexto de
la cultura electrénica, muestran mas alla de un pasado en particular, sino que, al
conectarse con un espectador actual, pueden gatillar memorias y experiencias perso-
nales. Hirsch en su libro «La generacidn de la posmemoria» postula que las imagenes
de archivo «mas que dar informacién acerca del pasado, funcionan como «¢puntos
de memoria> que hablan de nuestras fantasias y miedos, no de un pasado del que
supuestamente son testimonio» (2012, pag. 44). El archivo actia como un puntapié
inicial en el viaje de la memoria, donde cada actor recorre sus recuerdos y vivencias
personales, que no necesariamente tienen que ver con un pasado objetivo, sino mas
bien con una coleccién de emociones, imagenesy recuerdos que nos hacen empatizar
con otros actores mediante el archivo en cuestién. Miguel Angel Soto —personaje clave
del registro audiovisual de la escena punky electrénica de los afos 80y 90— comple-
menta lo antes sefialado explicando su relacién con los archivos y la importancia que
estos tienen en su trabajo:
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Muchos de mis registros tienen que ver con eso, con haber estado ahi [...] yo no
tenia conciencia de haber estado grabando |a parte B de |a historia de Chile.
De alguna forma eso también me lleva a entender que todos estos procesos

de cambio o histdricos van de la mano de tener registros, si no tienes registros
no tienes como contener [...] hay una especie de objeto de museoy tener la
lucidez para entender de que ese pedazo de momento histérico esta capturado
en tucamaray esta guardado para la posteridad. (Comunicacién personal, 5 de
Septiembre de 2019)

Soto proyecta sus registros de la época como un archivo que guarda un pedazo de la
historia chilena. Esta cultura material propia de un estilo musical y escena en parti-
cular, conforma una estética singular de la época que sirve para comprender mejor
una generaciony la transicién cultural que se produce. Al igual que las reflexiones de
Soto, Hirsch por medio del término «objeto testimonial» también aborda un aspecto
material del recuerdo; no solo heredamos historias o imagenes sino que también
la relacién personal y afectiva con el mundo de los objetos. Es mediante fotografias,
afiches, melodias, objetos de culto e incluso indumentaria, que se logra desempolvar
historias sobre una cultura underground que particip6 en la activacion post dictadura.
Vinculando las tematicas de disefio, archivos y memoria presentadas en este
capitulo, podemos generar una reflexién en base a lo postulado por Ruiz (2000) en el
ambito nacional. Chile contemporaneo —con una historia de transicién democratica
complejay miltiple—tiene pendiente una batalla por la comprensién de su pre-
sente y su futuro que se expresa en una serie de interrogantes de significado cultural y
memorial. Mediante herramientas de disefo se pueden desenterrar microhistorias,
culturas y eventos del pasado que aporten en la construccién de memorias colectivas
mas completasy diversas. La activacién de memorias colectivas, eventos recordato-
rios y el rescate de archivos histéricos, son un camino posible a la recuperacién de una
democracia que represente a las mayorias (Saldafia, 2005). Este esfuerzo por rescatar
los archivos propios de la cultura electrénica sirve para conformar un espacio para su
memoria, abriendo canales para relatos alternativos a las memorias institucionales
y oficialistas.
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El objeto de estudio de esta propuesta apunta a recoger las implicancias politicasy
sociales que tuvo la llegada de la misica electrénica a Chiley la invisibilizacién de
esta cultura a nivel institucional. El periodo de transicién a la democraciay recupe-
racion del circuito cultural en Chile, forma parte importante de la historia nacional.
La mdsica electrdnica junto a otras activaciones culturales actiian como gestores de
la nueva ola artistica que nace como respuesta al «<apagdn cultural» caracteristico del
periodo de la dictadura militar.

Considerando el punto anterior, es pertinente abordar el caso de estudio desde
una perspectiva cualitativa, la cual permite al investigador «<sumergirse» en un
entorno, generando asi una detallada comprension de la accién social y sus sutilezas
en diferentes contextos. Tal como menciona Maite Ruiz (2017), las cifras, por masivas
que sean, no explican por qué las personas hacen lo que hacen, sus emociones ni
sentimientos. La etnografia y sus herramientas tales como la entrevista no-estructurada?
seran las que nos permitiran obtener una vision rica e integral de las opinionesy
acciones de las personas, asi como de |a naturaleza —es decir,imagenes, sonidos—de
la ubicacion en la que habitan o habitaban (Reeves, Kupery Hodges, 2008). Bajo este
Gltimo punto, es que resultan fundamentales estas herramientas en el proyecto en
cuestion. Estamos frente a una escena cultural que no esta del todo definidaen la
historia y que no cuenta con informacién «oficial» sobre su desarrollo e impacto en
nuestra cultura. En ese contexto, los relatos, las emociones y los recuerdos pasan a
formar parte crucial de la comprension social del fenémeno.

En base a algunos principios del disefio de servicios y considerando que el proyecto
integra al usuario como un actor que es parte de la puesta en escena, es pertinente
ahondar en ciertas visitas de campo, entrevistas y analisis que nacen a partir de estos
agentes externos [Fig. 9]. La propuesta considera al usuario como parte de un proceso
holistico, no necesariamente secuencial, el cual integra las oportunidades y restriccio-
nes de diversos actores y su contexto (Stickdorn, Schneider, 2010). Es asi como a partir
de entrevistas no-estructuradas y reflexiones que mantuvo el disefiador con personas
que forman parte de la escena de electrénica actual, académicos del rubro del disefo
y personajes que formaron parte de la escena de musica electrénica en los afios 90, se
presentan las interacciones criticas detectadas que daran sustento a la propuesta
de disefio.

E]]

Es aquella entrevista que se traba-
ja con preguntas abiertas, sin un
orden preestablecido, adquiriendo

caracteristicas de conversacion
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IDENTIFICACION Y ANALISIS
DE INTERACCIONES CRITICAS

Habiendo desarrollado 18 entrevistas vinculadas a la cultura de msica electrénicay

suinfluencia politica, visual y social en la cultura chilena, se desarrolla un proceso de

transcripcion, analisis y codificacién de los relatos en busca de relaciones y tematicas

criticas que destacan entre la informacién obtenida.

ARCHIVOS COMO ViNCULOS
NACIONALES EN EL EXILIO:

Las generaciones hijos de exiliados remarca-
ron que durante su infancia en el extranjero
siempre hubo una presencia de Chile en sus
vidas. Especificamente en la entrevista con
Matfas Aguayo, Dj chileno que vivié practi-
camente toda su vida en Alemania, devela
cdmo su madre (disefiadora) contaba con
diversos afiches de la Unidad Popular, vinilos
de la nueva cancién chilena o algunos cassettes
de nuevas bandas chilenas que le llevaban
de regalo. Los entrevistados acentuaban que
ser hijo de migrante en el extranjero era un
tema complejo de identidad y que los objetos,
fotografias y masica funcionaban como un
elemento de conexidn con su nacionalidad
e incluso hasta de refugio en casos que no
se sentian comodos en el contexto del pais
ajeno. Este punto devela cémo un archivo
puede activar una memoria protésica*y que
la cultura viaja mediante objetos, registros
e incluso notas musicales.

DESCONEXION GENERACIONAL:

Se demuestra una pérdida de conexién
generacional que a comienzos de la escena
mundial existia pero que en Chile con el
pasar del tiempo se ha diluido. Villalobos y
Aguayo mencionan que la escena de Berlin
desde sus inicios fue intergeneracional, se
mezclaban los jévenes con gente adulta

del mundo del arte o los mismos masicos
que venfan del punk o New wave. Hoy, bajo
testimonios de personajes activos en el rubro
de electrénica como Lindhorst, Easty Rendic,
la escena chilena actual esta desconectada de

«Yo tuve la suerte de poder ir a Chile de vez en cuando con
mi mamd, mi papd en ese momento no podia iv, entonces
también habia conexion, por ejemplo también a nivel
misica nos mandaban cassettes, tenia cassettes de Los
Prisioneros, entonces como que st hubo una presencia de
Chile en todo momento. Como hijo de inmigrante uno
puede recurrir muy facil si te sientes poco aceptado en el
contexto en que estds y agarrarte siempre de tu nacio-
nalidad de origen, y decir yo no soy de estos, que es algo
medio peligroso, pero muy natural»

(Aguayo, comunicacion personal, 11 de Abril de 2019).

«La gente sabe poco, y ha cambiado mucho todo, sobre
todo ahora que ya es cultura de masas como que se perdio
mucha mistica de la que habia antes en la electronica»

(Rendic, comunicacion personal, 24 de Septiembre de
2019).

4]

Se entiende como memoria
protésica al fendmeno derivado
de las tecnologias de la cultura

de masas que ha hecho posible
que las personas, sin importar su
identidad, asimilen personal-
mente eventos histéricos que ellos

no vivieron.
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la movida noventeray sus inicios politicos. Las
fiestas de hoy convocan principalmente solo
aun publicojoveny este en sumayoria no es
consciente de las implicancias culturales que
tuvo esta musica en la historia del pafs.

RRSSY SU CONSECUENCIA EN LA
ESCENA ACTUAL:

Mediante reflexiones con Dj’s actuales y sus
percepciones del piblico de hoy en dia, se da
cuenta de una alta politizacion en el discurso,
pero baja en la accién. Aguayo menciona que
antes las tiendas de discos, los fanzines, los
bares de reunién, actuaban como bases para
la creacién de una comunidad mas real que
hoy se ve en peligro. Las RRSS han aportado
en que las construcciones ideoldgicas de hoy
sean superficialesy que laindustria de la
musica quede bajo un contexto capitalista
del artista como emprendedor, lo cual se
evidencia en el constante trabajo de imagen,
marketingy rankings. La escena de los 90
permitia que la recreaciony lo politico se
desarrollaran simultineamente en un espa-
cio; hoy lo recreativo esta en las fiestas y luego
se expresa en el ambito politico mediante
las redes sociales digitales. Hoy si existe una
nueva conciencia politica del espacio perso-
nal en los conciertos, de laimportancia del
consentimiento explicito y de la inclusién; sin
embargo, faltan las instancias de recreacion
de una escena independiente que reflexione
ante estas tematicas en un mismo espacio
fisico que en el que baila.

EVENTOS DE MASA - MARCHAS Y RAVES:

Se evidencia la relacion que existe entre la
ravey las movilizaciones politicas como fené-
menos sociales de masa. Mediante reflexio-
nes de Vega, Godoy y Latorre se refuerzan

las ideas del marco teérico de que las fiestas
en los 90 no solo actuaban como un lugar
recreativo, sino que tenian fines de encuentro,
de creacidn, de critica. Los entrevistados men-
cionan que las fiestas en parques publicos
durante los 2000y las movilizaciones de los
80, no son lejanas en términos de activacion
cultural; ambas abarcan el uso del espacio

«Las tiendas de discos, los bares donde se escuchaba
misica electronica, los fanzines (...) fueron base para
crear una comunidad mds real, que yo hoy en dia lo veo
en peligro, y espero que encontremos algunas posibili-
dades de recrear una escena independiente, que no sea
dependiente de Mark Zuckerberg, Instagram, Twitter y
todas esds cosas».

(Aguayo, comunicacion personal, 11 de Abril de 2019)

«El uso del espacio piiblico como manifestacion ya sea
politico o cultural, ya eso es un gesto politico. Ya por

eso me es interesante, tengo un trabajo en el metro
Baquedano, hay unas fotos siiper grandes, del uso del
espacio piblico, el uso social y politico del espacio piiblico
quees la Plaza Italia (...) Me gusta fotografiar las masas,
la gente disfrutando, ya sea desde una fiesta rave, una
marcha o el flitbol, fotografiar la euforia, eso me gusta
harto».

(Godoy, comunicacion personal, 31 de Mayo de 2019)
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publico como manifestacién politica. Tal
como menciona Latorre, estas celebracio-
nes callejeras ayudaron en cierta medida a
destruir algunas de las murallas mentales
que cred la dictadura en gran cantidad de
personas durante 17 afios. Asimismo, al igual
que las marchas, las fiestas llevadas a cabo a
finales de los 80 también funcionaron como
centro operacional y de activacién politica
para muchos artistas, misicos y actores que
asistian a estos eventos por un incentivo
recreacional como también cultural y politico.
Matucana 19y El Trolley fueron espacios que
sembraron semillas importantes para una
futura vuelta a la democracia y reactivacion
de la cultura en Chile. Esta interaccién nos
vislumbra ciertas tematicas interesantes

de abarcar en el guién de la exhibicién:
movilizacionesy fiestas, represion y delirio,
reflexiony diversion.

FIESTA COMO LUGAR DE CONSENSO:

Las fiestas se presentan como una plataforma
que permite la interaccién entre diversos
actores sin restriccion alguna. Aguayo
menciona que «en ese sentido, la musica
electrénica siempre fue un lugar muy bueno
para las personas desarraigadas, para los
freaks [..] la escena de electrénica siempre ha
sido muy diversa a nivel geografico, como de
orientacion sexual, y clase social » Lo mismo
sucedia en Chile con las fiestas masivas
callejeras, Godoy relata que las raves «eran
transversales socialmente, sobre todo estas
raves callejeras. Habia todo tipo de gente,

de todas las comunas, de todos los sectores

y eso era stper potente. La gente quedaba
unida bajo la misicay el baile, y dentro de
ese ambiente nada de lo otro importaba». La
totalidad de los entrevistados coincide en que
la electrénica logra entregar ese componente
de unién mediante sus ritmos, es una musica
que por naturaleza te hace bailar, te une con
los demas y no contiene ningtn color politico
ni discurso incluido en ella. La libertad que

te entrega la musica electrénica al liberarse
de la letray entregarte solo ritmos, es lo que
permite que todo se unifique y se olviden las
barreras que establece la misma sociedad

[Fig.10]

Fotografia por

Miguel Angel Larrea

«Se produce otro efecto en las fiestas que es muy loco,

al lado tuyo estd el chileno promedio: un punketa, un
gay, un cuico, un perno, o sea que de verdad dices qué
fantastico poder celebrar junto con todos los que viven
en esta ciudad y donde no hay ninguna posibilidad de ser
prejuicioso. Y estoy seguro de que si hoy hiciéramos una
rave, el 90% no seria chileno, seria colombiano, vene-
zolano, haitianos, porque ellos no tienen problemas con
pasarlo bien, con la rumba, con la fiesta. Nosotros somos
muy trancados».

(Latorre, comunicacion personal, 29 de Agosto de 2019)



[Fig.11]

Fotografia por

Javier Godoy
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dia a dia. Bajo esta observacion es que se
vislumbran ciertas herramientas para lograr
convocar a los usuarios con sus diferencias de
edad, gustos y costumbres. El ritmo, la festivi-
dady el ritual musical es lo que permite que
el piblico interactie sin ataduras, generando
dialogos, reflexiones y vinculos que no se
podrian dar en otro ambiente.

LA CIUDAD COMO ELEMENTO
PURAMENTE FUNCIONAL:

Se identifica una relacién entre las conse-
cuencias restrictivas de la dictadura en cuanto
a nuestro actuar como ciudadanosy las fiestas
como entes liberadores del uso del espacio
publico. En base a entrevistas con el Colectivo
Euforia, en especial con Manuel Martinez, se
destacé lo militarizado que adin sigue nuestro
pais después de la dictadura. El espacio
publico esta restringido a lo funcional y no

da espacio a lo recreacional y a lo auto gestio-
nado. Las reglas han pasado a transformarse
enrealidady los ciudadanos viven en la ciu-
dad con un cierto miedo a utilizarla a su favor,
a sacarle provecho. En relacién a esto, Carlos
Latorre menciona cdmo estas fiestas «tienen
que ver con luchar con el fantasma de la dicta-
dura; si era un tema nuestro, si era un tema de
discusion, era tema con las municipalidades,
intendentes, Ministro del Interior incluso al
punto que tuvimos que parar la Alameda». En
complemento a lo anterior, es necesario men-
cionar lo sucedido en Octubre del 2019 con las
manifestaciones desatadas después de laola
de evasiones en el metro de Santiago impul-
sada por los escolares. La violencia policial y la
restriccion de la manifestacion libre en espa-
cios publicos fueron tematicas a destacaren
este periodo, revelando que 30 afios después
de la dictadura aiin siguen expresandose cier-
tos comportamientos represivos que suscitan
el temor en la poblacién al manifestarse en las
calles de nuestra propia ciudad.

LA MUSICA COMO INCENTIVO
AL DISENO:

A partir de entrevistas con disefiadores, artis-
tasy arquitectos que estuvieron involucrados

«Hemos transformado en una verdad que no podemos
usar la calle, ni los espacios ptblicos, ni la ciudad. Vemos
la ciudad como algo funcional, s funcional a qué?sa la
productividad? ;a movernos de un lado a otro parair a
trabajar? sy porqué la ciudad no puede funcionar para
pasarlo bien? ;soy un delincuente por pasar de largo
hasta las 10 de la maiiana bailando?

(Latorre, comunicacion personal, 29 de Agosto de 2019)

«Por otro lado, si transformas a la Alameda en una

pista de baile, ya no va a ser para tisolamente la calle

en que bajabas a estudiar a Repiiblica. Es tu casa, es el
living donde hiciste una fiesta con los amigos. Entonces
empiezas a querer ese lugar, sientes que verdaderamente
es tuyo, porque lo puedes ocupar con libertad»

(Martinez, 2007)
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en el mundo de la musica en los afios 90 se
desprende la idea de la electrénica como un
elemento que motivé nuevas formas de hacer
disefio, nuevos canales de comunicaciony
nuevas experiencias visuales en la época.

La necesidad de difundir las fiestas y lograr
una red de eventos en una época sin redes
sociales ni medios digitales masivos, obligd
ala escena a encontrar alternativas comuni-
cacionales efectivas y de mayor alcance como
la linea telefénica de Euforia [Fig. 12] que nos
comenta Manuel Martinez:

«Carlos crea la Red Euphoria, con el tnico
objetivo de agarrar afiches que estuviesen

en la calley hablaran de mdsica electrénica,
para después nosotros difundirlas mediante
dos plataformas. La primera es un fanzine y

la segunda una linea telefénica, la 3000589.
Esa linea era como una grabacién que en un
minuto incluia toda la informacion que habia-

mos logrado rescatar durante la semana sobre

eventos de electrdnica».

Por otro lado, Christian Powditch nos cuenta
cémo con el colectivo Barracuda ingenia-

ban nuevas formas de llamar |la atencién
mediante los afiches callejeros, adaptando
las piezas graficas al mobiliario urbanoy
generando intervenciones en la ciudad para
diferenciarse de los otros anuncios. La msica
como experiencia auditiva ya motiva per se a
una intervencion visual que la complemente;
las proyecciones, el disefio luminico, los flyers
y las instalaciones, constituyeron parte impor-
tante de la estética electrénica de los afos 90.

POSGENERACION Y CULTURA ORAL:

Un tema crucial que sale a flote en las
narraciones de diversos entrevistados, es la
historiay las vivencias que les transmiten sus
padres que vivieron la dictadura mediante la
cultura oral. Esa generacién, la llamamos la
posgeneracion, ya que son los hijos que no
viven directamente la dictadura pero si reci-
ben ciertos ecos de esta. El hecho de que los
padres de familia no hayan podido disfrutar
de lalibertad, de la recreaciony de la cultura
en su plenitud, entrega cierta responsabilidad

http://euphoria.chilesat.net

[Fig.12] Lineatelefénica Euphoria,
flyer con uso intencional del pixel,

archivo de Pablo Castro

«Entonces hay un tema que nosotros empezamos a
abarcar mediante estas fiestas. Y es esta posibilidad de
que yo me hago cargo de que mi papa vivio en dictadura y
que mi papad, aunque fuese de izquierda, de derecha o de
centro, si vivid el toque de queda y s como joven dejé de
bailary no entendio lo que significa pasarlo bien con los
amigos porque estaba prohibido».

(Latorre, comunicacion personal, 29 de Agosto de 2019)
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a esta siguiente generacion de volver a activar
lavida nocturna, el arte y la musica. Como
nos menciona Martinez en su entrevista, lo
que estaba sucediendo «era la expresién de
la gente que por afos no ha podido hacerlo

y sillegd a tener la Alameda en una tarde del
Love Parade unas 500.000 personas bailando
es porque hay una forma diferente del dltimo
discurso». Lo interesante de este tema es que
muestra como la narracion entre generacio-
nesy las historias orales pueden pasar a cons-
tituir parte de nuestra realidad, llevandonos
aactuary a tomar postura por cosas que no
necesariamente vivimos directamente, pero
si experimentamos mediante relatos ajenos.

LA NUEVA POLITIZACION
EN LA MUSICA ELECTRONICA:

Hoy se evidencia un nuevo tipo de politiza-
cién en el mundo de la musica electrénica.

Ya quizas el rol politico no pasa por hacer
fiestasilegales a las afueras de la ciudad o de
bailar desaforadamente en plena Alameda,
pero si la electrénica le entrega espacios
seguros a la comunidad para bailar de manera
individual, sin acoso ni necesidad de depen-
der de alguien mas para disfrutar. El safe space,
el consenso mutuoy laigualdad de género
son temas que estan muy en boga hoy en
diay que forman parte de esta nueva forma
politica que presenta la electrénica. Bajo la
misma idea, nos comenta Matias Aguayo:
«Se esta hablando mas de la participacion
femenina, se estd hablando mas de laidea de
safe spaces entonces si hay una politizacion, el
Gnico peligro es que a veces no va siendo tan
profunda, en el sentido de que uno se pude
armar un discurso muy claro con muy pocas
herramientas, es complejo». Es interesante
esta configuracion de un nuevo rol politico en
la escena actual ya que confirma el punto del
marco tedrico en donde se menciona la alta
politizacion de la juventud actual. Indica que
los jovenes si les interesa el ambito politico de
lo que configura su recreacion, simplemente
no cuentan con las posibilidades ni espacios
de conocer mas sobre la masicay la cultura de
la cual participan.

«Me gusta ir a espacios que me hagan sentir segura,

(..) por ejemplo soy binaria, asi que prefiero los espacios
queer, los espacios que me proponen un respeto. Trato de
evitar los espacios mds machistas y creo que la mayoria
de los espacios donde he ido a bailar tech, no se configura
de manera machista y eso me agrada».

(East, comunicacion personal,
24 de Septiembre de 2019)
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CONCLUSIONES

Para comprendery generar relaciones entre las interacciones criticas menciona-

das, las cuales nos permitiran articular la exhibiciéon de manera logicay efectiva, es
necesario categorizar estas en 3 secciones [Fig. 14]. La primera serdn las interacciones
que tienen relacién con las causas y conformacion de este movimiento en Chile, en
otras palabras, lo relacionado a la escena inicial de |a electrénica en Chile. La segunda
tendra que ver con el vinculo entre las causas y las consecuencias, esas observacio-
nes que comprometen a ambas generaciones —la inicial y la actual—. Finalmente, la
tercera tendra que ver con las consecuencias y el desarrollo de la cultura electrénica
en laactualidad. Estas tres divisiones nos permitiran conocer el pasado, ver los puntos
comunes entre el pasadoy presente y por tltimo, comprender cémo se conforma la
escena actual. De esa manera, serd posible para el diseAador—bajo su rol de match-
maker—convocar a un didlogo intergeneracional que sera la clave para la experiencia
memorial propuesta.

El segmento de «Escena inicial» tiene tematicas relacionadas en su mayoria a la
posmemoriay suvinculo con lo vivido en la dictadura, porque conforma una agru-
pacidn que esta bastante politizada. Por otro lado, la seccién de «Escena actual,
nos presenta diferentes formas de comprender como se desarrolla la politicay la
conciencia musical en estos dias. En el punto B, se destacan tematicas como los pro-
blemas de desconexidn que existen entre generacionesy alternativas de convocacion
para ambas generaciones. Es interesante analizar a partir de |a tabla anterior, que la
mayoria de las interacciones tienen un impacto intergeneracional y se han desarro-
[lado tanto en el presente como en el pasado. Eso permite, sacar provecho de esos
analisis para identificar de manera consciente las mejores herramientas para generar
memoria de manera transversal y lograr el didlogo y reflexion de todos los visitantes.

#

A. Escenainicial B. Puente C. Escenaactual
(1990 - 2000 aprox.) generacional (2010-2019 aprox.)
B Archivos como vinculos nacionales B Desconexion generacional RRSSy su consecuencia

en el exilio en laescenaactual
B Fiesta como lugar de consenso
B Eventos de masa - marchasy raves La nueva politizacién
B Laciudad como elemento en la misica electrénica

B Posgeneraciony cultura oral puramente funcional

B Lamisica como incentivo al disefio

[Fig.14] Mapadevinculo entre interacciones criticas
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FORMULACION DEL PROYECTO

V.

42. 43.

OPORTUNIDAD DE DISENO

Actualmente, la musica electrénica pasé a formar parte de la vida cotidianay la esfera
masiva del consumo cultural. No solo escuchamos sonidos electrénicos en las fiestas
y festivales mas importantes del pais, sino que también forma parte de nuestra vida
diaria, sonando en salas de espera, ascensores y supermercados. ;Somos conscientes
de la historia que tienen estas melodias en nuestros procesos politicos e histéricos?
De ahi emerge el problema: existe una falta de conciencia y visibilidad contempora-
nea del trasfondo politico, social y cultural de la musica electrénica en la historia de
Chile. A pesar de que la escena electrénica se encuentra inserta en nuestra cultura
actual, se ha obviado suimportanciay lugar politico en nuestra construccion reciente
de memoria pais. Esta se presenta como un lazo unificador entre los jévenes de hoy,
que pueden dialogar dentro de los cddigos de la electrénica, y aquella generacién que
laimpulsé en la década de los noventa constituyéndose como un tema importante

a rescatar para nuestra memoria colectiva e identidad a nivel social. Sin ir mas alla,

en el dltimo periodo de estallido social desarrollado en Chile, canciones con fuer-

tes influencias electrénicas como «El baile de los que sobran» pasaron a conformar
himnos emblematicos de la revolucién social. La musica se tomé el espacio como
dispositivo de encuentro y conexidn entre generaciones, invitando a reflexionar sobre 5]
hitos histéricos y politicos de nuestro pais, como también a unirnos bajo un ritual
cultural que no pone barreras etarias, raciales, ni de género.

El «olvido» es un agente propio del ejercicio memorial, es decir, siempre habran
hechosy procesos borrados por la fuerza del olvido, mientras que otros seran recor-
dados. La memoria colectiva se construye a partir de las imagenes que se emiten
desde las instituciones, creaciones literarias, cultura pop y archivos. Muchos de estos
medios fallan en registrary por ende las fuerzas del olvido entran en ejecucién. Lo
que llamamos «cultura» es, en realidad, un largo proceso de selecciény de filtros
(Eco & Carriére, 2010). El Estado, en tanto organizacién burocratica estable, archiva
para guardar la memoria nacional y, este tipo de archivistica, sigue los parametros
estatales de interés para la construccién de futuras memorias. La ciudadantia, a pesar de
no operar a través de instituciones formales, guarda y selecciona siguiendo parametros
dejerarquia impuestos por la cultura, donde no se imponen los intereses del estado,
por lo tanto se siguen jerarquias propias. Las comunidades e individuos catalogan
y registran por medio de sistemas de valor, eligiendo aquello que histéricay cultu-
ralmente se ha construido como «lo mas importante» o «lo mas valioso». Dentro de
estas practicas archivisticas, han existido entidades o grupos subalternos ® que no
han sido considerados como importantes o necesarios de representar. Por ejemplo,
la historia obrera en Chile hasta los afios 60 no habia sido visibilizada; entre varios,
el trabajo del historiador Gabriel Salazar se enmarca en la visibilizacién del mundo
obrero en el registro histérico nacional (Salazar, 2000). Asimismo, sucede con las
mujeres, minorias sexuales y grupos étnicos/raciales minoritarios, con esfuerzos
como los de «Historia de la Mujer en Chile» (2011) de Stuven, y Contardo con «Raro»
(2012) su ensayo sobre la actitud social ante los homosexuales en el pais. La cultura de
la masica electrénica, sus formas, estética y como plataforma unificadora, queda al @)
igual que los casos anteriores, insuficientemente representada en archivos tradicio-
nalesy memoria oficial.

;Qué rol cumple el diseno en la reactivacion de esta memoria? En base a |a pers-
pectiva de Varga (2018) del disefador como Match-Maker®, surge la posibilidad de
generar un espacio que permita alinear a diferentes personas con el fin de incentivar
interacciones que lleven a la reflexidn, conciencia y cuestionamiento de alguna pro-

Se refiere a los grupos excluidos de
las sociedades a un menor rango
debido asuraza, uraza, etnia,

clase social, género o religion.

Se entiende el concepto de
Match-Maker como la capacidad
del disefiador participativo para
gestar plataformas que alinean a

diversos actores bajo un fin.



blematica particular, en consideracién de, por ejemplo, los recuerdos y las vivencias.
De esta manera, la exhibicién gestada por el disefiador actiia como una asamblea
mas-que-humana. El disefiador convoca y configura relaciones entre objetos, soni-
dos, personasy sensaciones con el fin de activar cierta memoria y reflexiones en torno
a un tema. A modo de complemento, Matozzi (2018) postula que el disefio contribuye
a (re)configurar contextos y relaciones sociales, (re)articulando situaciones mediante
herramientas que nos entrega. En tal sentido, la exhibicion se presenta como una
plataforma de activacidn posible para potenciar este rol participativo que emerge
desde el disenador. Es un medio social Gnico que mediante caracteristicas tridimen-
sionales y multisensoriales permite que el conocimiento reciba una forma espacial
que permite al usuario enfrentarse a nueva informacion de manera mas envolvente,
experiencial y memorable (Parry, 2007). Por consiguiente, en este proyecto el disefo
de exhibicién permitiria exponer una forma de cultura poco visibilizada y su impacto
social, abriendo un espacio de didlogo y empatia entre generaciones en torno a un
proceso histérico relevante, como es el caso de la transicién a la democracia y su aco-

ple con la musica electrénica.
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FORMULACION

2

QUE:

POR

Exhibicién multisensorial y memorial sobre la cultura de la misica electrénica
post-dictaduray sus implicancias sociales, politicas y culturales en Chile.

QUI§:

La cultura, sonoridad y visualidad de la musica electrénica en Chile, sus caracte-
risticas politicasy sus influencias en el cambio del panorama socio-cultural de la
época, estan insuficientemente representados en la memoria colectiva nacional.
Asuvez, la misica electrénica tiene un componente intergeneracional que per-
mite el didlogo entre jovenes y adultos, quienes conviven bajo la experiencia del
sonidoy su cultura. La vigencia de este estilo musical y la alta politizacion de los
jovenes chilenos en la actualidad, refuerzan la idea de que nuevas generaciones
deben conocer el trasfondo politico y social de este movimiento. Sin embargo,
no existen miradas desde el Diseno que aborden el fendmeno de la misica
electrdénica en un sentido cultural, social y politico. El Disefiador mediante su rol
de Match-Maker es capaz de alinear a diferentes actores con el fin de generar una
experiencia que facilita la visibilidad y comprensién del fenémeno en cuestion.

PARA QUE:

Activar mediante herramientas de disefio una memoria que es parte impor-
tante de la historia politica y cultural de Chile. Asi mismo, generar un espacio de
dialogo entre generaciones que permita a los jévenes empatizar con vivenciasy
recuerdos que forman parte de una transformacién politica y musical relevante.
En d&mbitos performativos y musicales, aportar a la escena de musica electrénica
mediante la construccién de un proyecto que hace conscientey activa parte de la
historia politica-musical chilena.



OBJETIVOS:

1. Disefar una exhibicion multisensorial para la articulacion de vinculos interge-
neracionales, por medio de la misica y contenidos politicos y sociales

1.0.V: definir el guion de la propuesta, con la colaboracion de informantes, y la forma en que este

articula la experiencia intergeneracional.

2. Establecerlas herramientas adecuadas para el desarrollo de la exposicion y su
consiguiente difusion, con el fin de motivar a las audiencias juveniles a com-
prender el aporte de la mdsica electrénica al fendmeno de la transicion politica
en Chile.

1.0.V: de esta manera desarrollar prototipos de las dreas expositivas y los requisitos del montaje,

ademds de generar un plan de difusion pertinente con los usuarios indicados.

3. Activarla memoria de los asistentes mediante la recopilacién, intervencién
y exposicion de archivos que formaron parte de la cultura visual de la musica
electrénica en Chile durante la década de 1990 (transicion).

1.0.v: mediante instrumentos de evaluacion y medicion analizar la recepcion, por parte de los parti-

cipantes, de su experiencia e interaccion con los archivos (tanto las imdagenes como los sonidos).

4. Implementar la experiencia multisensorial dentro de un espacio adecuado en
términos de sonidoy calidad visual.

1.0.v: método de medicion para el tiempo de reverberacion de la sala (detonador y sonémetro con

registrador) e instrumento de medicion de luz ambiente (luxémetro) bajo los parametros deseados.
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CONTEXTO

Esta propuesta busca reactivar, mediante un disefo expositivo multisensorial, un
proceso cultural originado en Chile hace casi mas de tres décadas para una reflexion
sobre la escena musical actual —vinculada fuertemente al disefio en términos de
comunicacién visual- donde la misica electrénica ha sido una base esencial en la
construccion de este tipo de cultura urbana. El proyecto abarcara diferentes formatos
de disefio (audiovisual, graficas, ambiente, espacio sonoro, etc.), por lo que la locacién
del evento cumplird un papel importante en integrar al usuario en esta experiencia
inmersiva.

Luego de visitary dialogar con varios espacios expositivos —proceso mencionado
con mayor detalle en la etapa de gestion—el lugar escogido para la muestra es Metro
21. Una galeria de 130 m? ubicada en el cuarto piso de un antiguo edificio frente a
metro Manquehue (Av. Apoquindo 5972). La seleccion del lugar se articula sobre la
base de cuatro motivaciones que fueron parte de la pauta de elecciény que potencian
el desarrollo de la exhibicién. En primer lugar, el espacio expositivo desarrolla cons-
tantemente eventos y cuenta con talleres fijos de artistas que trabajan dia a diaen
el lugar, lo que genera un flujo de gente constante que fortalece la visibilizacién del
proyecto. Siendo tematicas trascendentales del proyecto la recuperacién de memoria
y lavisibilizacién de ella, se vuelve sumamente importante que el espacio cuente con
una convocacién cotidiana de gente. En segundo lugar, Metro 21 cuenta con diferentes
salonesy divisiones espaciales que colaboran en la organizacion de las tematicasy en
subdivision de la informacion de la exposicién. Como tercer punto, entendiendo que
la mUsica conforma parte esencial de la muestra, la reverberaciony la actstica del
lugar toman un rol clave en la decisidn. Es importante contar con aislantes estructu-
rales —antes mencionadas como divisiones espaciales— que facilitan crear diferentes
ambientes sonoros y ser capaces de amplificar de manera correcta para cada uno.

Y como Gltimo punto, es la estética del lugar. Esta debe dialogar con la tematica de
la rave, el mundo underground y espacios culturales no convencionales; por lo que los
diversos escombros, grietas y erosiones de la infraestructura colaboraban en confor-
mar una atmoésfera acorde a lo relatado.

En primera instancia, se considerd generar vinculos con espacios culturales inde-
pendientes mas accesibles desde el punto de vista de |a gestion, con la intencidn de
en un futuro extrapolar el concepto a muestras en espacios institucionales que logren
abarcar un piblico mayory un impacto a nivel cultural mas masivo. Esta experiencia
multisensorial podria transformarse en un «modelo replicable» en distintos forma-
tos con el fin de que no sea una experiencia tnica. Es por lo mismo que la exhibicién
esta disefiada para ser adaptada a diferentes espacios y piblicos; las instalaciones no
dependen especificamente de la infraestructura y son de armado sencilloy remontable.



[Fig.16]

Lugar expositivo,
Metro 21

AUDIENCIA

En primera instancia, si analizamos a quién va dirigido este evento y cuiles son las
generaciones a las que se busca poner en didlogo, observamos ciertas divisiones de
grupos etarios como unidades de andlisis. Bajo ese razonamiento, serian los Baby
Boomers (50-68 afos aprox.) y la Generacidn X (36-49 ahos aprox.) los responsables
de la activacion cultural post dictadura y propulsores de una movida underground

que se potencia con la llegada de exiliados y pivotes de la musica electrénica como
Ricardo Villalobos y Matias Aguayo, quienes también pertenecen a esta ltima gene-
racion. Por otro lado, tenemos a los Millennials (18- 35 afos aprox.) a quienes se busca
poner en contacto con las generaciones de los 90 para generar un vinculo a través
de la misicay su experiencia, invitindolos a reflexionar sobre el trasfondo politico,
social y cultural que tuvoy tiene la musica electrénica en Chile. Sin embargo, conside-
rando la visién de Harmut Rosa (2013) en base a las revoluciones intrageneracionales
y las variables a considerar en un disefo de servicios mencionadas por Morelli (2006)
como los referentes culturales y costumbres sociales del usuario, los paradigmas cul-
turales dentro del rango millennial resultan muy amplios para constituir un usuario
Gnico. Dentro de una misma generacion tenemos personas que han vivido situacio-
nes culturales distintas, por lo que es pertinente segmentar a partir de los valores
intrinsecos del comportamiento del usuario y sus comunidades de interés. El usuario
principal que se desea abarcar es un joven entre 18 — 26 afios (aprox.) que participa
activamente de festivales, fiestas y eventos de musica electrénica tales como Recreo,
Microclub, La Matrix, Picnik Electrénico, entre otros. En su mayoria son universitarios
que estan constantemente enfrentados a ambientes politizados tales como variadas
marchas estudiantiles, manifestaciones sociales, debates varios, conferencias y asam-
bleas; por lo que su vinculo con temas politicos existe, pero la falta de informacion los
ha dejado fuera de una conciencia histérica en relacién a la misica de su interés. Es por
esto que es necesario considerar |a participacion de personajes claves de la escena de
electrénica de los 90 tales como Dj’s, fotdgrafos, visualistas, mdsicos, etc; los cuales
conforman el otro grupo de usuarios que permitiran que se genere el didlogo interge-

neracional y sea posible crear empatia en |la generacién actual.
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ESTADO DEL ARTE

En el siguiente capitulo se desarrollé un levantamiento de informacién en cuanto

a antecedentesy referentes que inspiraron en diferentes aspectos el desarrollo de
«Ecos Ritmicos». El estado del arte va ser presentado en 2 categorias diferentes: ante-
cedentesy referentes. En la primera se analizardn maneras ya existentes de abarcar
las tematicas de memoria, musica electrdnica y activacién cultural, mientras que en
la segunda se presentaran obras y artistas —sin necesidad de una relacién directa con
el tema—que inspiran de una u otra manera el proceso de creaciény desarrollo de la
propuesta en cuestion. Cabe mencionar que dentro de los referentes se presentan
subcategorias de proyectos que sirvieron como inspiracion para el disefio de la exhibi-
cion, sus flujos y montaje, como también otra categoria que menciona referentes en
cuanto a laidentidad del proyectoy el disefio grafico de la exhibicion.



[A] ANTECEDENTES:

Echoes of a Collective Memory,

Guadalupe Rosales:

Exhibicion que busca investigar y visibilizar la
cultura latina underground de los anos 90 en
Los Angeles. A partir de documentacién, folle-
tos, revistas, objetos e instalaciones, Rosales
activa la memoria de los visitantes. Guada-
lupe, mediante un disefio de la exhibiciény la
experiencia, relata historias de comunidades
subrepresentadas en archivos oficialesy
memoria plblica; replanteando la imagen
que se tiene de la historia de la juventud
latina en EEUU.

El Trolley:
Proyecto que busca rescatary visibilizar toda

la escena desenvuelta en «El Trolley», emble-
matico espacio cultural de creaciény difusion
de la contracultura santiaguina durante la
dictadura militar. Cuenta con la realizacién de
una expo-instalacion desarrollada en el cam
y un soporte virtual que permitiran articular
fragmentos del archivo recobrado. Se pre-
senta como un buen antecedente de proyecto
que busca activar la memoriay revivir un
movimiento que forma parte del proceso de
activacion cultural post dictadura en Chile.

El Frio Misterio, Sergio Castro:

Es un largometraje que documenta la historia
de la banda de rock alternativo/electrénico
[lamada «Electrodomésticos». La pieza
audiovisual narra la historia de la banda

y sus influencias en la reactivacion cultural
que se produce con la vuelta a la democracia
en Chile. Mediante entrevistas, recopilacion
de archivos fotograficos y videos se retratan
los inicios de la escena de misica electrénica
chilena, los lugares de reunidn, los artistas
emblematicosy su aporte a la cultura under-
ground de los afios 90.

Night Fever:

Exhibicion inspirada en el disefio de interiores
y la grafica utilizada por los clubes nocturnos
mas famosos del mundo. El Vitra Design
Museum abre sus puertas para llenarse de
fotografias, folletos, objetos e instalaciones

(8]

7.

que llevan al asistente a revivir la experiencia
sensorial y estética de estar dentro de disco-
tecas iconicas como el Studio 54 en Nueva
York. Se rescata la idea de considerar el club
nocturno como un punto de inspiracién para
los disefiadores, considerando aspectos claves
en la experiencia nocturna como la ilumina-
cién, el disefo sonoro, los flyersy el amoblado
de un lugar creado para la fiesta.

Los Dominios Perdidos,

Cooperativa de Artistas:

Exposicion llevada a cabo en el Museo de Artes
Visuales, la cual presenta los trabajos de un
grupo de artistas pertenecientes a la gene-
racion de los 80. La exhibicién da a conocer
obras de artistas que formaron parte de la
escena contracultural, contestataria y under-
ground del periodo de dictadura y transicion

a democracia en Chile. Se busca generar un
vinculo temporal e intergeneracional intere-
sante con esta exposicion, ya que representa
aun grupoy un periodo de la historia que
ocurrié hace mas de 30 afos, presentando sus
obrasy procesos como algo vigente e intere-
sante de analizar en el Chile actual del 2019.

Clubbed, Rick Banks:
Libro que recopila toda la historia visual de los

clubes nocturnos de Reino Unido. El disenador
mediante una variedad de logotipos, carteles,
fotografias, boletos, arte de portadas, carteles,
cintas y folletos se propone crear un registro
grafico de la cultura de baile. Este proyecto
destaca la relacién entre misicay disefio;
Banks mediante un proceso analiticoy cura-
torial de las obras graficas recopiladas, logra
crear un relato visual e histérico de la escena
nocturna de su pais.

REFERENTES:
_PROYECTO GENERAL

Nonotak Studio:

Es un ddo de artistas/disenadores que traba-
jan con instalaciones de luz y sonido, con la
finalidad de crear entornos etéreos, envolven-
tesy de ensuefio. Sus trabajos son disefa-
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dos para envolver, desafiary asombrar al
espectador. Mezclan la capacidad del disefio
de sonido de sumergir, con la virtud de las
imagenes cinéticas de conmover, apoyandose
en recursos tecnolégicos personalizados para
generar efectos tnicos.

A Concert for the Deaf, Martin Garrix:

El famoso Dj holandés organizé un concierto
extrasensorial para gente sorda. Utiliza
recursos visuales, proyecciones, plataformas
de vibracién, liquidos y otros recursos para
generar una experiencia envolvente a partir
de la musica, pero sin necesidad de escuchar.
Este proyecto aporta como un referente en
términos de experiencia multisensorial,
donde a partir de un usuario extremo, el dise-
fiador es forzado a experimentar con nuevos
recursos y alternativas que transformen el
sonido en nuevos medios que logren generar
una experiencia musical sin recurrir al oido.

El Campo, Zuloark:

Es un espacio publico en la ciudad de Madrid
que fue reconfigurado por un colectivo de
arquitectos con el fin de transformar un
lugar abandonado en un lugar politicoy
cultural para la comunidad. El espacio fue
amoblado con mobiliario urbano de cédigo
abierto, hecho a manoy mévil, conel finde
abrir posibilidades a los vecinos de utilizar el
espacio en diversas formas: eventos deporti-
vos, seminarios, conciertos, workshops, entre
otros. Se vincula al proyecto en el sentido de
abrir posibilidades a un nuevo rol como dise-
fadores, en donde mediante herramientas
del disefio especulativoy Match-Making, el
colectivo fue capaz de abrir posibilidades, pre-
guntasy provocar a la comunidad mediante
su creacién; demostrando la capacidad del
disefio de proponer, convocary ampliar antes
que acotar.

Andreas Gursky:
Es uno de los fotégrafos contemporaneos

mas reconocidos gracias a sus trabajos de
multitudes humanas, exceso de informacion
y gran escala. Sus fotografias se enfocan en
la fuerza que tienen las masasy las grandes
agrupaciones de gente, objetos y patrones.

11.

12.

13.

Dentro de las multitudes, el artista en cierto
periodo de su carrera puso especial foco en

la fotografia de raves, retratando miles de
cuerpos sudorosos al ritmo de la msica los
cuales motivaban un latir en el estbmago, con
solo mirar la fotografia. El trabajo de Gursky
se presenta como un retrato de la cultura rave,
representando la fuerza que pueden cobrar
las masasy la misica como método de escape,
delirioy recreacion.

Gianluca Alla:

El trabajo del disefador resulta un referente
interesante al proponer una mezcla entre
tipografiay mdasica, dejando influir el disefio
grafico por ritmos y sonidos creados por otros
musicos. Sus trabajos de carteles para concier-
tos en Neubad Bistr6 Lucerne, demuestran
como las letras estan disefiadas y selecciona-
das de acuerdo al tipo de musica que toca cada
banda. Por ejemplo para la banda Horizon
Liquide, la tipografia refleja el timbre clasico
y electrénico de la banda a través de las lineas
en zigzag que rompen la elegancia de las seri-
fas. Mientras que en otro péster para la banda
de jazz Les Reines Prochaines, las letras bailan
al ritmo desordenado de la banda de jazz,
pero en forma impresa.

Hardbeat Collection, Walter Van Beirendonck:

Hardbeat es una coleccién de prendas dise-
fadas a partir de telas industriales que se ve
inspirada en la cultura rave. Los disefos hacen
alusion a caracteristicas propias de la cultura
electrénica como el delirio, las drogas recrea-
tivasy la psicodelia. Es interesante analizar
cémo desde el disefio de vestuario también
es posible reactivar una época en especifico,
destacando las prendas como objetos de
memoria que funcionan como elementos
gatilladores de recuerdos en el expectador.

19:30, Aleksandra Domanovic:

La artista recopil6 las animaciones introducto-
rias y las canciones emblematicas de los noti-
ciarios durante las guerras yugoslavas de los
anos 90. Luego convoc a varios productores
de electrénica a mezclar el material y volverlo
bailable. La obra proporciona un recuerdo del
sentimiento ambivalente de miedo y euforia



14.

15.

16.

en un pais que ya no existe. Es interesante
analizarlo como referente ya que la instala-

cién compara ambos mundos —el delirioy 17.

la guerra—lo cual es totalmente aplicable al
contexto de Chile en el proceso de dictadura
y posteriores fiestas rave.

_DISENO EXPOSITIVO

Come Together:
La exhibicién desarrollada por el California

College of the Arts en 2012, presenta una
innovadora forma de orientaciény flujos para
los visitantes. Mediante lineas de colores
creadas a partir de masking tape, el usuario es
capaz de elegir diferentes formas de recorrer
la exhibicién en base a una serie de temati-
cas. Es interesante ya que aparte de facilitar
la orientacién, innova dentro del wayfinding
invitando al visitante a participar de manera

activa en el recorrido de la muestra. 18.

MOME Open Day:
Exhibicion universitaria que se destacd

por crear una identidad visual consistente,
atractiva e innovadora. Lo que se proponian
era comunicar la complejidad de la univer-
sidad mediante recursos simples como la
repeticion, los doblecesy el blanco y negro.
Funciona como un referente para la muestra
en términos de crear un look complejoy
unificado que permita reconocer la exhibi-
cién como un todo. Entrega herramientas
especificas que seran rescatadas por «Ecos
Ritmicos» como es la repeticién tipograficay
los pliegues en piezas impresas. MOME Open

Day nos demuestra lo importante que es 19.

generar una identidad visual consistente con
la tematica, reconocible y recordable por
el visitante.

Exhibition Art, disefo graficoy espacial para

exposiciones, Wang Shaogiang:

El libro agrupa los mejores disefios de expo-
siciones alrededor del mundo, entregando
informacion desde los flujos hasta las grafi-
cas. Destacan los disefios contemporaneos e
innovadores, que le entregan a este proyecto
un aire actual para articular la organizacion
tanto espacial como visual del evento.

_IDENTIDAD VISUAL

The End of the Print,
David Carson y Lewis Blackwell:

Libro que forma parte de los clasicos de la
historia del disefio graficoy que actia como
declaracién del gran trabajo del disefiador
Carson. Es de la obra del mismo David que

se rescata la forma en que se explora un
disefo tipografico experimental y distintas
perspectivas Gnicas de la cultura pop de los
afos 90. Funciona como un referente impor-
tante para la experimentacion con técnicas
analogas tipograficas, el uso del scanner
como herramienta de creaciony el proceso de
digitalizaciéon mediante mapas de bits. Varias
de estas técnicas forman parte reconocible de
laidentidad del proyecto, el cual entabla sus
raices en los afios noventa.

Saturation |, Brockhampton:

Es un album del grupo de Hiphop estadou-
nidense Brockhampton. Este album —a pesar
de seractual-cuenta con una identidad
grafica bien relacionada a la estética de los 90,
utilizando la fotografia analoga, la técnica de
blend como una distorsién tipograficay las
reconocibles portadas de sus discos inspira-
dos en videos noventeros de 4:3. La identidad
visual del album aporta mediante las técni-
cas mencionadas anteriormente, utilizando
especificamente la herramienta de repeticion,
mezclay difuminacién como inspiracién para
los juegos tipograficos que se empleanen la
identidad visual de «Ecos».

No mas normas de disefio grafico

posmoderno, Rick Poynor:

El libro analiza las transformaciones que ha
sufrido el disefio grafico en los Gltimos 25
anos. En ese sentido, es un aporte para el pro-
yecto ya que identificay describe conceptos
como la deconstruccidn, apropiaciony autoria;
los cuales —ademas de tener un impacto en la
identidad visual del proyecto—son parte fun-
damental en la cronologia del disefio grafico
posmoderno.
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METODOLOGIA DEL PROYECTO

El proyecto incluye ciertas caracteristicas del disefio de servicios al cambiar la pers-
pectiva tradicional del disefio enfocado en el objeto al de la experiencia, optando
por entregar una interaccion valiosa y consistente para el usuario. En este caso, la
experiencia multisensorial propuesta sigue definiendo lo que entendemos como
«forma» en el disefo, solo que ademas de incluir las especificaciones tradicionales de
la forma de los objetos, espacios y piezas graficas, esta incluye otras no tan comunes
como serian los aspectos del discurso personal —contenido, tono, estructura—o la
forma de los procesos —orden, recursos y mecanismos— (Agudelo, 2018). Esen base a
ciertos aportes metodoldgicos del disefio de experienciasy servicios que se desarrolla
un proyecto que busca generar interacciones en un contexto cultural.

El proyecto se divide en 7 etapas principales. En primera instancia esta la etapa de
investigacion en donde se levanta la informacién necesaria para identificar la pro-
blematica de disenoy poder entender el contexto histérico en el cual se sittia, como
también a los usuarios que se ven involucrados. Luego, en base a esa etapa informa-
tiva, es que se llega a la etapa de planificacion general, en donde el punto principal
es la creacidn de las tematicas expositivas y el guién narrativo. La etapa de diseno
ydesarrollo es donde se le da forma a este guidn y se encuentran las herramientas
especificas para transmitir el contenido extraido de entrevistas y registro de archivos
impresos y audiovisuales. Entrando por consiguiente a una fase de gestiony curadu-
ria, en la cual se entra en contacto con curadores externos y espacios expositivos para
encontrar el lugar adecuado en términos narrativos, estructurales y sociales. Luego el
disefiador procede a la etapa de identidad visual, para terminar de manera simulta-
nea con la fase de produccién e implementaciény el plan comunicacional y difusién
del proyecto.



[A] INVESTIGACION

Se analiza el fenémeno en cuestién desde una perspectiva antropolégica e histérica,
donde se rescatan las costumbres de la cultura electrénica y se permite entender
c6mo los sucesos en cuestion afectan a la sociedad del momento y su evolucién en
términos artisticos, politicos y culturales. Mediante este dialogo interdisciplinario,
el disefiador logra entender ciertos comportamientos humanosy su vinculo con el
contexto histérico, permitiéndole formulary convocar—bajo su rol de Match-Maker—
a diferentes actores a una propuesta sensorial con fundamentos validos de otras
disciplinas. En esta fase, de la mano de la informacion teérica levantada, analisis de
interacciones criticas y entrevistas, se formularan los capitulos tematicos tentativos
de la exhibicion. El disefador con la colaboracion de Ximena Vial, M.A en Museolo-
gia antropoldgica, daran pie al guidn de la muestra en base a su trasfondo concep-
tual planeado.
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[B] PLANIFICACION GENERAL:

En la etapa de planificacién general se busca desarrollar la narrativa de la exhibicién
y el guién de la misma. Antes de proceder a las fases de disefio y desarrollo de los
contenidos, es vital declarar hacia donde va la muestray qué es lo busca generaren
el visitante. La trama nos indicara la cantidad de espacio requerido, la disposicion y
ubicacién de las obrasy la secuencia en la que los visitantes se moveran por la exposi-
cién. La etapa de investigacion teérica y la codificacion de las variadas entrevistas son
la que nos entregan la informacion necesaria para generar los contenidos expositivos
que responderan a nuestras interacciones criticas detectadas anteriormente.

Bajo ciertos conceptos del «Diagrama de servicios» propuesto por Agudelo (2018),
se presenta una metodologia donde se busca estructurar ciertos ejes tematicos de
la exhibiciény relacionarlos con la estructura y los procesos que los haran factibles.
Este método [Fig. 19] permite tener una aproximacion tentativa de lo que sera la
experiencia, planificando ciertos puntos de contacto con el usuarioy las herramientas
de disefio que seran necesarias. Los componentes del método son organizados bajo
la metafora del teatro, organizando la informacién de la experiencia en la escena (lo
visible por el usuario) y la trasescena (soporte del funcionamiento).



Escena (Frontstage):

Etapa que describe el momento de contacto entre el usuario y el proyecto.

B Disefio como resistencia Posmemoria
Procesos y tendencias Memoria heredada,
noventeras, cultura del collage, exilioy escena europea.

reinterpretacion de afiches,
didlogo intergeneracional.

I Represién v/s delirio B Lacalleesdetodos

Se contraponen dos mundos Uso del espacio ptblico, eventos
relacionados a las masas: como voz de inclusividad, el baile
la dictadura y sus manifestaciones como arma de protestay ravers
con lademocraciay las raves. Tl et como actores politicos.

Trasescena (Backstage):

Etapa que remite a aquello que ocurre detras de |a linea de interaccién,
en este caso las herramientas de disefio utilizadas para ejecutar la «<escena».

M Disefio sonoro, sistema de amplificacion, B Disefio audiovisual, instalaciones visuales
instalaciones visuales y proyecciones. y proyecciones.

B Disefio grafico, afiches, flyers B Fotograffaanaloga, cajas de luz,
y animaciones digitales. disefio de iluminacién.

Disefio sonoro, sistema de sonido surround,
disefio de iluminacién.

[Fig.19] Guidn: ejes tematicos y herramientas de disefio
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[c] DISENO Y DESARROLLO

Al tenerya la narrativay el guién desarrollados, se procede a la etapa de disefo en
donde se le da forma a las tematicas propuestas. En este capitulo se describiran las
instalaciones que formaran parte de la muestra, narrando el proceso de disefio, las
herramientas a utilizar en mayor detalley las descripciones oficiales de lo que plan-
tean las obras.

En la etapa anterior de planificacidn, se muestra un grafico con las diversas tema-
ticas las cuales seran representadas en diversas obras e instalaciones que permitiran
que el visitante reconozca, comprenda y empatice con la materia exhibida.



Espacio Comun

Tematica:

Este sera el primer espacio de la exhibicion
donde la audiencia serd introducida a la
tematicay comenzara el viaje de la activa-
cién memorial. Lo principal es que mediante
instalaciones sensoriales, tanto visuales
como sonoras, se genere un vinculo entre

los asistentes; invitindolos a entraren un
didlogo intergeneracional que permita una
reflexidn en torno a la mdsica electrénicay
sus impactos culturales en Chile. Este sal6n
abarca la tematica de la cultura electrénica
como plataforma de incentivo para el disefio,
mostrando la cultura de baile como una razén
para experimentar en términos de disefio de
espacios, luminicoy visual. Es la pista de baile
y la musica electrénica la que logra hacer con-
vivira un amplio espectro de gente bajo un
mismo ritual y sensaciones. Es por lo mismo
que es este el espacio indicado para gene-

rar la convivencia de dos generaciones que
comparten un mismo gusto pero que vivieron
historias diferentes. Por lo tanto es en este
primer espacio que la generacién que gest6
este movimiento en un principio en Chile se
encuentra con exponentes mas jovenes que
entienden esta tendencia musical desde el
presente. Este encuentro se produce en el
contexto de una introduccién donde explicaré
el sporquéry spara qué? de esta muestra.

Referentes:

Este espacio en general tiene un amplio
catalogo de referentes ya que cuenta con una
gran cantidad de colaboradores participando
por lo que cada obra tiene ciertas influencias.
A pesar de lo anterior, mencionaremos a
«Nonotak Studio» —descrito anteriormente en
el estado de arte—y a la instalacién «Station
Lights» de alumnos de la escuela de ECAL.
Ambos son referentes de instalaciones lumi-
nicas que inspiran el trabajo musical/visual
de Bad Layery las instalaciones interactivas/
luminicas de Felipe Prado. La programacion
delaluz, la creacion de atmdsferas futuristas
y la sincronizacién de la misica junto a las
visuales proyectadas conforman un referente
importante para esta zona de la exhibicion.

Proceso de Disefio:

Este primer espacio de recepciony didlogo

se divide en dos aspectos generales: por un
lado tenemos el ambito sonoro y por el otro
lado la dimensién visual. El proceso de disefio
del espacio comun cuenta con colaborado-
res externos que enriquecen la experiencia
multisensorial e incentivaran los didlogos
intergeneracionales, mientras que el rol del
disefador se basé en convocar a los diferentes
artistas y planificar el disefio espacial, flujos y
distribucién de las instalaciones. En el ambito
sonoro, se generaron vinculos con Dj Zlkuta,
el cual se encarga—mediante sus tornamesas
yvinilos—de ambientar el salén de manera
auditivay llevarnos en un viaje en el tiempo
hacia las histéricas fiestas Open Rave en los
2000 las cuales él mismo organizaba. Y por
otro lado, participan artistas actuales de la
escena de msica electrdnica, especificamente
el dio «Bad Layer» [Fig. 20]. Ellos proponen
un nuevo concepto en Chile llamado «con-
cierto visual», en donde un disefadorjunto a
un musico performan de manera simultanea
mientras se compone y proyectan visuales

de manera simultanea. Ademas, el disefa-
dor Matias Prado —integrante del diio «Bad
Layer— aporta con diferentes instalaciones
luminicas en el espacio comtin; obras que alu-
denalaneo psicodelia relacionada a la electro
culturay aportan en la conformacién del
ambiente nocturno. De esta manera a través
del sonido se contraponen dos exponentes:
uno del pasadoy otro del presente generando
un espacio comudn mostrandole al espectador
que el antesy el después confluyen.

En el ambito visual, se cuenta con la par-
ticipacion de «Valentino radio» [Fig. 21]y
«Xomatox» [Fig. 22], los cuales cuentan con
obras ya expuestas en el lugar de la exhibicién
y se lesinvita a ser parte de la muestra «Ecos»,
pasando por un proceso de adaptaciony
reconfiguracién de sus obras junto al disefia-
dor general del proyecto. Las obras de ambos
artistas contaban con un ambito psicodélicoy
musical, indagando en técnicas como la inter-
vencién objetual, contraste popy el degra-
dado como recurso elemental de composicion,
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lo que mostraba un potencial interesante para
aportar en la tematica de musica electrénica.
Durante dos semanas, el disefiadorjunto a los
artistas se relinen e incorporan —trasladando
y reinterpretando—estas obras al espacio
comin, de manera que se adapten a la nueva
muestray aporten en términos estéticos a
configurar un ambiente que haga referencia
alo trancey futurista que proponia la electré-
nica de los 90, ahora bajo cddigos actuales
de disefo.

Formato de instalacion:

Este espacio en términos sonoros estd ampli-
ficado por dos parlantes activos Whaferdale
titan d12 que se conectan por conexiones RCA
y proporcionaran el sonido para el escenario
principal. Por otro lado, en la sala adyacente
habra dos parlantes activos Whaferdale titan
d15 que se conectan por entrada balanceada
XLR, amplificando el show de Bad Layer. La
video instalacién de esta misma banda estara
constituida por un videowall curvo de 24 pan-
tallas Lcb vca de 17 pulgadas formato 4:3.

Autores:

Matias Vial

Dj Zikuta

Bad Layer
Felipe Prado
Xomatok
Valentino Radio

Texto de introduccidn curatorial :

A continuacion, se presenta el texto introduc-
torio de la exhibicién. Este texto define lo que
es «Ecos Ritmicos» a modo general y presenta
el primer empujén para que el visitante se
introduzca en la muestra con cierto
conocimiento:

«Ecos Ritmicos» busca representar las impli-
cancias politicas y sociales que tuvo la llegada
de la escena de la musica electrénica en Chile
y lainvisibilizacion de este proceso cultural a
nivel de memoria pais. El periodo de Tran-
sicién a la Democraciay la recuperacién de
espacios culturales de la mano de la electro
cultura, forman parte importante de la historia
nacional. No obstante, no se han encontrado
espacios que relaten este fenémeno cultural.
Es por esta razén que la muestra se enmarca
dentro de una mocidn activa por afrontar el
olvidoy crear memoria.



[Fig.20] Instalacién de videowall,

Bad Layer, imagen objetivo

[Fig.21] Obrasen concreto, [Fig.22] Instalacion escultérica,

Valentino Radio Xomatok
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2.

Posmemoria:

Tematica:

Este es un segundo espacio donde se espera
que la audiencia pueda comprender cémo
funciona la memoriay la posmemoria. Esta
sala presenta al visitante el vinculo que

hay entre la politicay la musica electrénica
en Chile. La instalacion auditiva presenta

la tematica de la posmemoria; la cual se
presenta como uno de los topicos relevantes
en la historia de Chile debido a la dictadura

y sus exilios consecuentes. La posmemo-

ria o memoria heredada, es la experiencia
que viven los hijos de exiliados al recordar
mediante archivos, comportamientos o rela-
tos cierta parte de la historia que no necesa-
riamente vivieron fisicamente, pero que al
ser transmitida con tal fuerza pasa a formar
parte de sus propios recuerdos. Siendo la
musica electronica en Chile una consecuencia
del exilio, la posmemoria pasa a formar parte
importante de la conformacién de esta escena
y le entrega a estos musicos una influencia
politica en su quehacer artistico al

retornar al pafs.

Referentes:

Este disefio sonoro cuenta con varias influen-
cias importantes, comenzando por la cancién
Rollerskate de Matias Aguayo, la gran obra
maestra de Daft Punk—Giorgio By Morodery
finalmente varias composiciones de Nico-

las Jaar pertenecientes a su album Sirens.

En todas las obras mencionadas existe una
integracion de relatos, audios e historias que
son incorporadas al beat de inteligente y com-
plementaria. Es esta la gran referencia para
poder trabajar los segmentos de entrevistas
bajo una nueva composicién musical y lograr
reinterpretar lo narrado por el entrevistado
bajo una nueva mirada ritmica. Las canciones
«No» y «History Lessons«» de Jaar, tienen
directamente un contenido politico relacio-
nado con la dictadura. El mensaje « Ya dijimos
NO pero el si estd en todo» esta en cada parte
de su obra, actuando como una referencia
directa para lo presentado en el proyecto en
términos de consecuenciasy ecos de la dicta-
dura militar en Chile.

Proceso de Disefo:

El disefio de esta instalacion se dividié en un
proceso de preproducciény otro de produc-
cién musical como tal. El proceso inicial de
preproduccion fue ejecutado por el disefiador
a cargo del proyecto y consta de una amplia
recopilacion de archivos musicales que confor-
man parte de la memoria colectiva sonora de
los afios 90 e inicios de la escena de electré-
nica en Chile. La curaduria de estos archivos,
mas el trabajo de recopilacién de entrevistas
y seleccion del material auditivo relacionadas
a estas, permitieron que el musico Criffiths
pudiese elaborar una composicién mezclando
el material de las entrevistas con ritmos y
canciones de los 90. En conjunto, el misicoy el
disefiador, deconstruyeron composiciones de
Ricardo Villalobos, Matias Aguayo, Metabo-
man, entre otros, con el fin de generar una
nueva obra que contenga extractos de histo-
rias de algunos de los personajes que vivieron
en el exilioy representan esa posmemoria
mencionada. Finalmente, la obra busca ser
exhibida bajo un sistema de sonido 3D por lo
que fue necesario realizar reuniones entre el
musico, el disefiador y un ingeniero en sonido
para ejecutar el sonido surround de manera
correctay que la composicién cree un efecto
totalmente inmersivo en el visitante. Por otro
lado, esta obra busca aislar el resto de los sen-
tidos y concentrar al usuario completamente
en sus oidos por lo que es necesario un pro-
ceso de black out completo de la sala mediante
estructuras aislantes de sonidoy luz.

Formato de instalacion:

El formato de la obra se basa en la tecnologia
de sistemas de audio multicanales de sonido
surround. Con la colaboracion de Matias
Parada, Ingeniero en Sonido del Duoc uc,
lainstalacion utiliza cinco canales de banda
ancha completay un canal con efectos de

baja frecuencia. Se conoce como disefio de
sonido 3D ya que permite que el visitante
experimente una experiencia completamente
envolvente, en donde se cuenta con una parte
frontal izquierday derecha, un canal central, dos
canales de sonido envolvente y un subwoofer.



Autores:
Matias Vial
Benjamin Criffiths

Texto de obra:

Esta instalacion auditiva busca presentar la
tematica de la memoriay el olvido, enten-
diendo que lo que queda en nuestra mente
no es el recuerdo en si mismo, sino aquello
que el olvido no logra borrar. La obra pretende
desafiar el olvido y crear memoria mediante
archivos sonoros, voces y recuerdos, los cuales
reactivan en el espectador historias que
fueron parte de nuestra cultura. Dentro de
los estudios sobre memoria, esta exhibicion
se centra particularmente en el concepto de
«memoria heredada» o «xposmemoria», ya
que explican muy bien lo que sucede entre la
escena de misica electrénicay la dictadura.
La posmemoria son aquellas memorias que
hemos adquirido mediante relatos, imagenes
y comportamientos de otras personas, que al
ser transmitidas con tanta fuerza y afeccion,
se heredan para constituir los propios recuer-
dos. El diseAador Matias Vial junto al musico
Benjamin Griffiths buscan aludir, mediante
registros sonoros e intervenciones ritmicas,
esa cultura oral y memoria heredada. Con este
propésito se presentan extractos de entre-
vistas a personajes que vivieron en el exilio

y se vieron rodeados y enfrentados a relatos
familiares que se transformaron en parte de su
memoria personal y politica. Esta experiencia
|lamada posmemoria fue traducida en una
cultura musical como la electrénica.

En el siguiente link se encuentra la obra sonora
en formato estéreo:

https://drive.google.com/drive/folders/1Xs-
hxFoxglFjfvpxFudR8tdfJNR30z09F?usp=

.. .
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Represion v/s Delirio:

Tematica:

El tema para abordar en esta obra es la contra-
posicidn entre las raves y las manifestaciones
politicas, entre |a represion y el delirio, entre
larecreaciony lo cultural. Es interesante
reflexionar sobre cémo las fiestas, al igual
que las marchas, funcionan como espacios de
encuentro politicoy cultural. El uso del espa-
cio publico, la potencia de reunir a personas
bajo un finy el expresarse como conjunto,
posicionan a las raves y las manifestaciones
como dos actividades que aparentemente
son lejanas pero que comparten importan-
tes caracteristicas sociales como politicas.

En los 90, las raves se presentaban no solo
como espacio de diversidn sino también
como encuentros culturales que fomentaban
la reflexién politica y social. Por otro lado,

las manifestaciones, a pesar de tener un fin
politico establecido, cuentan con ciertas
caracteristicas relacionadas al rave como la
subversion, los cuerpos como herramienta
de expresidny el sonido como elemento de
union. Los fotégrafos Javier Godoy y Miguel
Angel Larrea a través de su trabajo con las
masas, ponen en evidencia esa borrosa sepa-
racién entre lo politico y lo recreativo.

Referentes:

En esta instalacion, la referencia tiene que ver
directamente con la idea de contraponer dos
mundos que son similares pero muy antagé-
nicos a la vez. «Fiorucci Made Me Hardcore»
es una pieza audiovisual que presenta un
conjunto inquietante de imagenes que abar-
can escenas contraculturales; ya sea desde las
frenéticas fiestas britanicas de acid house hasta
escenas sofiticadas de la movida de Northern
Soul”. Lo entendemos como un referente al
plantear el vinculo de ambas culturas a partir
de launidén de la gentey la necesidad de ser
representado por un concepto. En la obra
propuesta rescatamos la técnica de contrapo-
sicion con el fin de reflexion que nos presenta
Marc Leckey en el referente mencionado.

Proceso de Disefo:

Mediante diversas reuniones con el destacado
fotégrafo chileno Javier Godoy, se digitalizaron
y ampliaron una seleccién amplia de fotogra-
fias de raves callejeros que se llevaron a cabo
en diferentes puntos de la capital como el Par-
que Almagro, Plaza Constitucién y otros fuera
de Santiago como las fiestas Earthdance en el
Cajon del Maipo. La idea era contraponer las
imagenes de las raves de los 90 con fotografias
de Miguel Angel Larrea sobre manifestaciones
politicas relacionadas a la dictadura militar.
Las fotografias son en su totalidad analogas
por lo que deben pasar por un proceso de
revelamiento, luego digitalizacién para luego
poder imprimir o ampliar las imagenes.

El trabajo del colory los contrastes también
muestran una diferencia entre las fotografias
de manifestacionesy las de celebraciones, en
donde se escogi6 rollos blanco y negro para
retratar marchasy rollos a color para retratar
las fiestas. La instalacion y puesta en escena
de esta muestra fotografica queda en manos
del disenador, el cual propone sacarle prove-
cho a los bafnos de la exhibiciény presentar
un simil de laboratorio fotografico casero, en
donde la iluminacién rojay las impresiones
flotando en la tina entregan un ambiente mas
intimo a la obra.

Formato de instalacion:

Se utilizan los recursos propios de un laborato-
rio fotografico casero como la luz de seguridad
roja, cajas de luz, cubetas, pinzasy colgadores
para remitir al lugar magico del fotégrafo. Se
crea una espacio inspirado en el laboratorio
fotografico incluyendo herramientas originales
como también algunos recursos representativos.

Autores:

Matias Vial

Javier Godoy
Miguel Angel Larrea

71

Corriente musical y de baile que
surgi6 en el Reino Unido a partirde
géneros como el Cospel y el Rythm

and Blues.



Texto de obra:

Muestra fotografica del autor de este proyecto
en colaboracién con Javier Godoy y Miguel
Angel Larrea, la cudl contrapone dos escena-
rios que se vinculan con las masas y lo politico.
Por un lado, tenemos las manifestaciones
como intervenciones publicas con fines poli-
ticos declarados y por otro lado tenemos las
fiestas de musica electrénica como actos poli-
ticos encubiertos, en donde el uso del espacio
publico, el bailey la musica pasan a ser armas
fundamentales de protesta. El trabajo fotogra-
fico expuesto contrapone un contexto regido
por la represiény otro motivado por la libera-
cién, buscando generar ciertos vinculos entre
ambas atmésferas que a primera vista parecen
estarinconexas pero que finalmente compar-
ten importantes caracteristicas y emociones.
La multitud, la musica, la energiay la politica
unen aambos mundos en una misma entidad
dificil de reconocer.

[Fig.25] Instalacion tina de bafio,

fotos de Miguel Angel Larrea

[Fig.26] Iluminacion de seguridad roja,

fotos de Miguel Angel Larrea
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4.

Disefio como resistencia:

Tematica:

El tema de este espacio busca vincular la
grafica como un medio de respuesta contra-
cultural. La cultura electrénica, no solo se ve
representada en la musica, sino que también
en los archivos graficos; mediante los cuales
se logra formar una nueva corriente estética
y unavisualidad reconocible hasta el dia de
hoy. Los afiches, flyers y fanzines formaron
parte de la escena underground chilenay deve-
lan el cambio en las herramientas de disefio
y en los formatos de difusion de estos.

Referentes:

Los referentes en esta seccién fueron enfoca-
dos hacia el formato de la obra. Aram Bartholl
con su obra «unknown gamer» y ECAL con su
exhibicién «Grafic Design», nos entregan una
inspiracion en cuanto a maneras de compo-
ner, exhibiry vincular piezas graficas —digita-
les e impresas—.

Proceso de Disefo:

El proceso comienza por una recopilacién

de archivosy piezas graficas de las fiestas

de electrénica desarrolladas en los afios 90

y 2000. Se contacté a Ricardo Vega, Manuel
Martinez y Pablo Castro, quienes contaban
con archivos de la épocay accedieron a aportar
con algunos de ellos para la muestra. El dise-
fiador elaboré un contrato de uso de image-
nes, selecciond las piezas mas emblematicas
y ejecutd un proceso de digitalizaciony post
produccién de los afiches recolectados. Una
vez terminado el proceso de recoleccién

y restauracion digital de los afiches, el curador
convoca a 10 disefiadores contemporaneos
—incluyéndolo—a reinterpretar estas piezas
bajo un lenguaje de diseno actual. En el pro-
ceso de montaje, se lleva a cabo inicialmente
magquetas digitales de la composicion de
afiches en las murallas, para luego proceder
a la construccién posterior de soportes para
celulares en donde se reproduciran algunos
de los afiches de manera digital.

Formato de instalacion:

La sala cuenta con afiches adheridos a las
murallas, piezas graficas dispuestas para ser
retiradas por el visitante y flyers digitales
reproducidos en celularesy tablets. En base
alo anterior es que se requieren diferentes for-
matos de instalacion para cada una; utilizando
para la primera técnicas basicas de engrudo
callejero para darle ese aspecto urbano de
afiche que satura la ciudad [Fig. 28] y una
plancha de zinc donde los posters se adhieren
conimanes [Fig. 29], en segundo lugar perfo-
raciones en algunos afiches que cuelgan desde
tornillos en las murallas, para finalizar con una
estructura de soporte y carga de dispositivos
electrénicos que participaran en la reproduc-
cién de los afiches/gifs.

Autores:

Matias Vial
Manuela G6mez
Jhordan Romero
Esteban Millar
Tomas Dintrans
Lucas Crespo
Sofia Garrido
Joaquin Gajardo
Andrés Zavala
Antonia Perell6
Max Amunategui

Archivos:
Pablo Castro
Ricardo Vega
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Texto de obra:

La obra convoca a disefiadores contempora-
neos a reinterpretary recrear piezas graficas
de los inicios de la escena de msica elec-
tronica bajo un lenguaje actual, con el fin de
revelar los procesos de produccién de los afios
90, los cambios en las tendencias visuales y
evidenciar las transformaciones en los forma-
tos de difusion y comunicacion actuales.

Se presentan obras de archivo que pertenecen
a la cultura visual underground de la década de
1990 las obras actuales, con el fin de crear
un didlogo visual entre generaciones. Los
archivos son los que colaboran en la construc-
cién de una memoriay potencian la reflexion
sobre la cultura electrénica y sus implicancias
a nivel grafico como también cultural.

[Fig.28] Muralla1, afiches
noventeros adheridos,

imagen objetivo

[Fig.29] Muralla 2, comparacion
de afiches reinterpretados,

imagen objetivo
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La calle es de todos:

Tematica:

La tematica de esta instalacion tiene un

rol mas bien histérico, en donde se relata
mediante hitos, la Iinea de tiempo de la
musica electrénica en Chile y su relacién con
la recuperacién del espacio piblico después
de la dictadura. Las raves, al igual que las
manifestaciones politicas, se apoderan del
espacio publico con el fin de transmitir un
mensaje. La electrénicay sus fiestas en los
anos 90 buscaron derribar ciertos muros que
construyé la dictadura militar como por ejem-
plo: el miedo a salira las calles, el disfrutar de
la ciudad, apropiarse de los espacios ptblicos
y el hacer comunidad en nuestra urbe. ;Cual
es realmente el fin de las ciudades? s Tienen
un rol simplemente funcional o existe cierto
rol recreacional? ;Nos sentimos libres de
disfrutar nuestra ciudad?

Referentes:

La obra de Aleksandra Domanovic men-
cionada anteriormente en el segmento de
estado de artey la instalaciéon «Promise Land»
de IFR nos entregan importantes referencias
en la utilizacién de monitores y su disposi-
cién espacial. Por otro lado, Domanovic nos
demuestra su gran capacidad para lograr
congeniar diferentes archivos aleatorios en
una sola pieza con sentido propio, lo cual es
fundamental en la composicion audiovisual
de «La calle es de todos».

Proceso de Disefio:

Esta instalacion incluyé un proceso largo de
recopilacién de archivos audiovisuales que
forzaron al disefador a entrar en contacto con
camarografos de la época. Durante los meses
de agosto y septiembre, se realizaron dife-
rentes entrevistas y reuniones con algunos de
los duefios de grandes registros de |la escena
underground chilena. Miguel Angel Soto —mas
conocido como Gorlak-cuenta con un amplio
rango del registro de la escena cultural de los
anos 80y 90. El disenador, en base al registro
de Gorlaky otros cineastas, fue el encargado
de seleccionary montar 5 piezas audiovisua-
les que representaran de manera intrinseca

las fases de la electrénica y su evolucion en

la historia. Los videos fueron editados sobre
composiciones musicales atingentes a cada
momento, por lo que se desarrollaron también
investigacionesy curadurias musicales que
permitieron la eleccién apropiada del sonido
para cada video. En los siguientes links pueden
revisar los videos:

https://youtu.be/bVo2_TS-oHQ
https://youtu.be/XqnTO9lrkés

https://youtu.be/mG8jAOkR6Rc
https://youtu.be/yK9oOW]IkpFw

Formato de instalacion:

La obra cuenta con un computador Macbook
Pro que proyecta las imagenes a 4 monitores
Led 19 LG Flatron mediante cables HDMI de
larga longitud. Los monitores se encuentran
distribuidos en el suelo de manera aleato-
ria, invitando al visitante a caminar por esta
linea de tiempo visualizando los hechos mas
trascendentes de la escena. Existe una quinta
pieza que se proyectard en una de las mura-
llas de la sala, mediante un proyector siendo
transmitida la imagen por otro computador.
Se incluird una caja de proteccién para cada
computador ya que estos estaran constante-
mente expuestos durante la exhibicion.

El salén escogido es completamente azuly
se incluird cierta informacion e intervenciones
graficas con vinilos de corte blancos.

Autores:
Matias Vial

Archivos:

Miguel Angel Soto Vidal
Rodrigo Apeleo B

Dj Koke

We are sudamerican Beats
Roberto Mardones



Texto de obra:

Mediante registros audiovisuales se presenta
una linea de tiempo que da a conocer las
manifestaciones y eventos que formaron
parte de la creacion de esta nueva cultura

de fin desiglo. La linea comienza en las
polémicas fiestas de la década de 1980,
organizadas en «Matucana 19», «El Trolley» y
«Spandex», pasando por la mitica rave de Arica
y la Ballenera, para finalizar en las masivas
fiestas «<Open Rave» que se tomaron la calley
dieron paso a la total democratizacién de este
género con los Loveparade. Se presentan las
raves como un elemento de lucha contra cier-
tas murallas mentales impuestas por la dic-
tadura: el no poder utilizar el espacio publico
de manera libre, el tener la ciudad como
algo funcional y no recreacional, el miedo
adisfrutary a distraerse, la segregacion de
clasesy falta de diversidad. En contraposicion
aestaola cultural, se proyectan imagenes de
represion de la fase de dictadura desarrollada
un par de afios antes de la activacién musical;
buscando contraponer ambos mundos con el
fin de exacerbar el rol politico y de liberacion

que cumple esta escena cultural. Estos archi-

vos actian como herramientas de visibiliza-
cién de memorias personalesy colectivas,
muestran mas alla de un pasado, mas alla
de una historia, hablan de nuestros propios
deseosy necesidades.

[Fig.33] Instalacion audiovisual
«La calle es de todos»,
Matfas Vial

[Fig.34] Centrode transmisi6n

de imagenes,

caja acrilica <ECOS»
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General Espacio Comiin
Ximena Vial [ | Dj Zikuta
Taller 99 [ | Bad Layer
Matias Parada [ | Felipe Prado:

[ | Xomatok

[ | Valentino Radio

e o o o o o o o o s s 6 6 6 s s s s s e e e s s s s e e

Lacalle Posmemoria

e e e o 0 0 0 0 0 0 e s 0 Matias Vial R R R Y
es de todos o
Benjamin Criffiths

Miguel Angel Soto

Rodrigo Apeleo
Dj Koke

Roberto Mardones

e e s o e e s s e 0o 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 o o

Disefo grafico Represion

como resistencia v/s Delirio

Manuela G6mez [ | Javier Godoy

Jhordan Romero [ | Miguel Angel Larrea
Esteban Millar
Tomas Dintrans
Lucas Crespo
Sofia Garrido
Joaquin Gajardo

Andrés Zavala

Antonia Perell$
Pablo Castro

Ricardo Vega Rol participativo

[ Match Maker

B Consultoriaen memoriay museografia

B Consultorfa en curaduria y montaje
Disefio sonoro

B Instalaciones

M Fotograffa

B Disefio grafico
Archivos graficos

[Fig.35] Mapade actores M Archivos audiovisuales



[D] DISPOSICION Y FLUJOS

La experiencia se plantea bajo un espacio comtin de libre interaccién entre los usua-
rios en donde se integrany vinculan diferentes zonas tematicas que seran presenta-
das en salones adyacentes al lugar de consenso [Fig. 37]. El visitante tendra |a libertad
de incursionar en estas atmdsferas tematicas de una manera no-secuencial, teniendo
como lugar de inicioy fin el espacio social central.

Se propone un sistema de orientacién [Fig. 38] inspirado por el referente «Come
Together» —mencionado anteriormente en el capitulo de estado del arte—con el fin
de colaborar de manera informativa en los flujos y ubicacion del usuario en la mues-
tra. El sistema trata de diferentes lineas coloridas que se desprenden desde el espacio
comuny recorren el suelo hasta los salones tematicos. Cada sal6n tiene un color asig-
nadoy el usuario al encontrarse con las lineas en el suelo puede percatarse facilmente
de donde se encuentran ubicadas las instalaciones dentro del departamento. En el
espacio comun encontramos el texto curatorial introductorio de la muestray al lado
estan mencionadas las teméaticas de donde se desprenden las lineas que recorren
desde la muralla, pasando por el sueloy hasta las salas indicadas.

Mediante un analisis espacial del recinto se nos permitié estudiar las diferentes
conexiones espacialesy clian accesible es visualmente cada espacio. Considerando
que el espacio de exhibicién es un departamento que cuenta con variados salones
y recovecos, es dificil que el usuario logre llegar a todos los puntos de la muestra de
manera intuitiva sin la ayuda de ningtn disefio de informacion. Es por lo mismo que
se propone este sistema de lineas coloridas, las cuales actuarian como guias de orien-
tacion que buscan mejorar la navegacion del usuario pero sin limitarlo a un recorrido
en especifico, con un fin informativo mas que narrativo, buscando alarmar al usuario
de los lugares que cuentan con instalaciones sin forzarlo a un caminar predeterminado.
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B 1. Espacio comn

M 2. Disefio como resistencia
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[E] GESTION: CURADURIA Y ESPACIOS DE EXHIBICION

En la etapa de gestion se procede a contactar a diferentes espacios expositivos que
cumplieran con ciertas caracteristicas estéticas y funcionales que aportaran al evento.
Se busca un lugar que presente divisiones de ambientes [Fig. 39], las cuales ayudaran
asegmentar las diferentes tematicas, y una estética que se acerque a imagenes urba-
nas y/o industriales, vinculando visualmente lo que fueron las raves ilegales de los
anos 90 en lugares deshabitados. En base a estas caracteristicas se destacan 3 de los
lugares mas asertivos para la basqueda: «Taller Bloc», «Metro 21» y «Factoria de arte
Santa Rosa». Sin embargo, se contactaron a mas de 10 lugares enviandoles el abstract
del proyecto para dar un contexto tedrico, mas el guion de la muestra—frontstage y
backstage—y una serie de referentes visuales para que imaginaran como seria la
muestra y qué requisitos se necesitarian.

Finalmente se logré cerrar un acuerdo con «Metro 21»; una galeria de arte urbano
que busca situarse como un espacio de exploracion de los nuevos lenguajes visualesy
graficos del muralismo y graffiti contemporaneo. Fue interesante ya que justo el espa-
cio estaba buscando ampliar sus exhibiciones a nuevas tematicas que se alejaran del
mundo del arte callejeroy abrieran espacio a nuevas conversaciones con la mdsica,
la politicay la historia. En este didlogo con la organizacion se present la posibilidad
de colaborar con nuevos artistas mencionados anteriormente como serian Xomatok
y ValentinoRadio, los cuales expondrian en el mismo lugar algunos meses antes. Una
de las cosas més interesantes de «Metro 21» es que propone que el espacio sea una
obra constante en mutaciony que las instalaciones de artistas anteriores queden
en el espacioy el nuevo curador tenga la posibilidad de mantener algunas obras e
intervenirlas. En base a eso fue que se abrié la posibilidad de colaborar con previos
expositores y generar una muestra mas diversa y enriquecedora.

Durante los meses de octubre y noviembre se llevaron a cabo reuniones con el
lugar de exhibicion para comprender los requisitos que presentaba el lugar, las obli-
gaciones que debia cumplir el dia del evento en términos de seguridad y limpieza,
como también la curaduria del material presentado en la muestray la narrativa del
proyecto completo. Se entablaron también conversaciones con los artistas en colabo-
racién para coordinar los cruces e ideas a mostrary finalmente algunas asesorias para
el tema de montaje y exhibicién con la directiva del «Taller 99», Corporacién Cultural
de Grabado Nemesio Antiinez, especializada en muestras de arte y eventos culturales.
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[F] IDENTIDAD VISUAL

El proyecto sittia su epicentro en los afios noventa, en donde nace esta electro cultura
en Chiley se desarrolla este proceso de reactivacion cultural que se ha mencionado a
lo largo del marco tedrico. Es precisamente durante estos afios que nace el concepto
de lo alternativo, no solo en la mdsicay en las artes, sino que nace un movimiento
general que busca romper con lo popularmente admisible. La electrénica es parte de
esta ruptura musical y ese cambio de vision de los afios noventa. La musica siempre
haimpulsado al disefio a la vanguardia de lo que se ensefay es bajo este prisma que
en laidentidad visual del proyecto se busca rescatar ese lado By esa propuesta de lo
alternativo mediante la deformacién de las tipografias mediante la repeticidn, el uso
de la contra formay la investigacién en nuevos recursos mediante el scanner, trama
de bits y la inversion de colores.

En base a lo expuesto, se propone crear un sistema grafico antes que una imagen
corporativa, velando por la flexibilidad que entrega este y las posibilidades de lograr
conformar una atmésfera identificable en la exhibicion. El sistema se basa en un
logotipo mas sistematico y formal [fig. 42], que permite al usuario reconocer la forma
con facilidad para luego deconstruir este elemento mediante la repeticion, defor-
maciény la trama [fig. 43]; ensuciando la imagen para un beneficio del concepto de
musica, dictaduray rave.

ECOS RITMICOS constituye el nombre oficial de la muestra, utilizando «<Ecos»
como namming reconocible en laidentidad visual y logotipo. En base al concepto de
«Eco» —que hace referencia a como esta misica nace como consecuenciay reflejo
del fenémeno de exilio en nuestro pais—es que se utiliza como recurso fundamental
la repeticion. La musica electrdnica se basa en el extracto y repeticion de pequefios
segmentos de composiciones, que mediante la reiteracién conforman un todo con-
ceptual. Asimismo, mediante la grafica se busca repetir elementos buscando hacer
referencia al fenémeno acistico del eco, las ondas sonoras y al ritmo musical.

La identidad busca mantener una paleta de colores simple y consistente [fig. 44],
que hagan cierta referencia al mundo tecnolégico pero que también develen cierta
oscuridad en la tematica abordada. La idea es mantener los colores en una baja
complejidad para poderjugar con la forma, la texturay la composicién en un
mayor rango.

En términos de la tipografia escogida, se utiliza como base la fuente «Insignia» de
Neville Brody. La fuente en si devela la época de los 90 y Neville siempre estuvo rela-
cionado al mundo alternativo mencionado, participando en revistas de misica como
«The Face» y destacado por sus experimentaciones tipograficas en esos afos. Se tomé
su trabajo como una base para luego proceder a la conformacién de un elemento
grafico propioy personalizado, que tuviese mayor impacto y correlacion con el tema
atratar en la exhibicion: Ecos ritmicos de la dictadura.
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Primeros bocetos d

[Fig. 40]

Logotipo final Ecos
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Experimentacién

[Fig. 43]

en formay textura
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[G] PRODUCCION Y EJECUCION

Ya finalizadas las etapas de creacion del guiony luego el desarrollo de las obras e
instalaciones, llega el momento de hacer tangible todo eso. En esta fase se haran las
diversas pruebas de impresion [Fig. 45], se prototiparan ciertas instalaciones para
corroborar el funcionamiento y legibilidad de ellas en los contextos de la muestra

y se haran todas las recolecciones de implementos necesarios para el montaje de

la exhibicién.

Esta etapa, con el fin de hacer un proceso inteligente y eficaz, comienza con un
prototipado [Fig. 47] con la menor cantidad de implementos necesarios para el
funcionamiento de la instalacién, luego un andlisis de los resultados y el redisefio de
lo necesario, para finalizar con la recoleccion de los articulos finales necesarios y su
consecuente instalacién en el lugar final.

A continuacion se despliegan los diferentes articulos que seran necesarios para la
produccién segmentados por las diversas tematicas de exhibicion con el fin de hacer
un proceso mas ordenado, seguro y efectivo.



[Fig. 45]

[Fig. 47]

Prototipado de instalacion «Represion v/s Delirio»,

resistencia del papel al agua

Prototipado de instalacién «La calle es de todos»,

screen mirroring

[Fig. 46]

Proceso de redisefio sonoro,

Benjamin Griffiths, «<Posmemoria»
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«Disefio como resistencia»
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[Fig.49] Proceso de composicién musical, [Fig. 50]
Ableton Live

Proceso de selecciony ampliacién,
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[H] PLAN COMUNICACIONAL DEL PROYECTO

Planificacién del proceso de comunicacion con los asistentes, en donde se busca
llegar a dos segmentos grandes de usuarios. En primera instancia, mediante RRSS
y activaciones digitales se busca cautivar la atencion de jévenes universitarios y la
escena actual de la electrénica chilena. En segunda instancia, mediante publicaciones
en medios digitales, RRSS y puntos de encuentro claves acceder a la generacion que
dainicio al movimiento de misica electrénica en Chile. Por otro lado, es importante
considerar laidentidad grafica del evento —descrita con mayor detalle en la etapa de
Identidad visual-y la manera méas atingente de mostrar esta al pablico.

A continuacion se describiran de manera mas detallada las tres vias por las cuales
se busca difundir el proyecto a los usuarios mencionados:

Redes Sociales:

Se crea una cuenta de Instagram y de Facebook [lamada «Ecos Ritmicos» donde por
medio de técnicas comunicacionales se busca atraer al piblico sin comunicar que

se trata de una exhibicion directamente, si no como un medio de reactivacion de
archivos de musica electrénica chilena. En primera instancia, laidea es llamar la
atencion de los usuarios con material inédito que invite al usuario a seguir la cuenta
por un interés propio de revisar material antiguo y desconocido. En la segunda etapa,
cuando los seguidores ya se muestran consolidados y estan interesados en ese rescate
de memoriay archivos, se utiliza la cuenta como un medio de difusién para esta exhi-
bicion. El centrarse en un contenido innovadory de calidad, antes que en la difusion
directa de un evento, te asegura un engagement mayor en redes sociales. Esta técnica
permite conseguir seguidores que realmente se interesen en el temay de manera
natural, generando un piblico mas preciso y que terminara enterandose de la exhibi-
cién de manera mas natural.

Medios Culturales:

La via de medios culturales incluye prensa relacionada a la cultura como también
espacios fisicos que servirdn como puntos clave de comunicacion. En términos de
prensa, se contacta a medios relacionados con el rubro de la masica, el disefioy la
cultura, tales como: Raromagazine, Loud, Vice, Pousta, Sonido Radar, Cazeria Records,
Recreo Festival, La Rata, Solo Artistas Cl, entre otros. Por otro lado, se difundieron
flyers en puntos claves de la escena de electrdnica tales como: Disqueria Funtracks,
Flashback, Galeria Flach, Metro 21, Needle Vinilos, Migo Lab, entre otros. Se toma la
decision de difundir de ambas maneras, digital como analogamente, ya que al elegir
ciertos locales fisicos claves logramos llegar a un piblico mas segmentadoy con
mayor interés. Y por otro lado, es importante ampliar esa estrategia a un ptblico mas
amplio mediante redes sociales masivas y de mayor alcance.

Actores Claves:

Como tercera estrategia de difusion, se contactard mediante whatsapp y e-mail a
ciertos actores claves y colaboradores del proyecto para hacerles llegar una invitacién
personal. Es mediante estos actores claves que podemos asegurar la convocacién

de ambas generaciones y desarrollar ese didlogo intergeneracional que se propone.
Al contactarnos directamente con algunos personajes que conformaron parte de la
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[Fig.51]  Publicacion de archivo audiovisual,

instagram @ecosritmicos

escena de misica electrénica (fotégrafos, productores, Djs, misicos) nos permite en
primer lugar convocar a través de ellos al resto de esa escena noventera que puede ser
complejo de abarcar 20 afios después de lo ocurrido y en segundo lugar nos enriquece
el proceso de reflexién, didlogo y recuperacion de la memoria al contar directamente
con algunos de los actores claves de esa escena.

A continuacion se presentara un listado de algunos de los actores claves y su rela-
cién con la tematica: Zikuta, famoso Djy fundador del colectivo Euphoria; Capitan
Cianuro, productor general de las Open Rave; Christian Powditch, muisico que formé
parte de Plan Vy el colectivo Barracuda; Hugo Chavez, duefio de la famosa disqueria
Background y uno de los propulsores de la electrénica en Chile, Miguel Conejeros, el
musico electrénico y ex miembro de Pinochet Boys; Javier Godoy, famoso fotégrafo
participe de la cultura electrénica chilena; Miguel Angel Soto, productor audiovisual
que formé parte importante de la escena underground chilena. Como complemento,
se invitan a ciertos disefadores y artistas vinculados a la escena musical tales como
Felipe Monserrat, Vale Palavecino, Maria José Tapia, Felipa Prado, Tomas Dintrans,
entre otros. También se considera importante contabilizar en la difusién a variados
influencers que pueden potenciar la convocacion al evento y que tienen un piblico
que se vincula al mundo del disefio y masica: @itvmss, @javierawayne, @historiadicta,
@_latingirl, entre otros.
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COSTOS DEL PROYECTO

Los costos del proyecto seran divididos en dos segmentos: los «costos desechables»
y los «costos reutilizables». Los primeros responden a la utilizacién de impresiones
y graficas que no podran ser ocupadas al término de la exhibicién porque tienen un
solo ciclo de uso o remiten directamente a la muestra y no funcionarian para otras
exhibiciones. Los segundos, son parte de la infraestructura, ya sea parlantes, equipos
0 monitores, entre otros, los cuales pueden ser reutilizados en futuros proyectos.
El financiamiento del primer item se hace a partir de la generacion de fondos pro-
pios obtenidos de actividades de disefio y trabajos audiovisuales relacionadas a la
industria musical chilena, ambos ejecutados de forma paralela al proyecto. En el
caso de los costos reutilizables, algunas de las instalaciones se generan a partir de
elementos y dispositivos de muestras anteriores que son reutilizados y modificados
para este proyecto, siendo la readaptacion de obras parte de la propuesta del espacio
Metro 21, como fue mencionado en el item de «Gestién». De ahi la vinculacién con
otros actores para generar una muestra que los integra como parte de una propuesta
mayor definida por el autor. Se trata aqui de un sistema de autogestion que articula
una exposicion real que permitira su transito en otros espacios de forma itinerante,
con colaboradores. A continuacion se desglosaran los gastos a partir del articulo, la
cantidad y el precio:



Articulo

Engrudo adhesivo
Caja de clavos

Set de amarra cables
Masking tape

Cart6n forrado

Pintura spray

Papel fotografico llford
Sticker vinilo instrucciones
Sticker texto curatorial
Afiches

Impresion fotografica

Alargador eléctrico

iPad pro

Macbook pro

Mesa Dj

Pantalla LcD vGA -17 pulgadas
Parlante activo Whaferdale Titan
Proyector

Tela blackout

Conexiony adaptador HDMI

Plancha de fierro laminada 0,5 mm.

Monitor LED 19 LG

Tubo LED

Impresién memoria
Pantalla de anuncios LED

[Fig.56] Tabla de costos

Cantidad

Vi = W = a4

w

N =
~N

A O N AN PN W N

Precio

$0

$790
$3.890
$6.800
$13.200
$15.860
$19.990
$23.000
$80.000
$82.000
$20.000

$0

$0

$0

$0

$0

$0

$0
$12.000
$14.000
$25.880
$30.000
$8.200
$25.000
$15.000

TOTAL
$395.610

Tipos de costos

I Desechables

B Reutilizables
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PROYECCIONES A FUTURO

El proyecto posiciona al disefoy la mdsica como herramientas politico-culturales,
que hasta el dia de hoy demuestran su vigencia e importancia. Las manifestaciones
sociales desatadas por las evasiones escolares este Octubre de 2019, nos vuelven a
estremecery nos obligan a cuestionarnos: cdmo nuestro pais alin sigue mostrando
ciertas consecuencias de la dictadura militar, en términos de la privatizacién de
asuntos basicos. Los acontecimientos del momento configuran un espacio nuevo para
seguir avanzado en este proyecto y en un futuro lograr analizar los hechos sociales
desde nuevas perspectivas de disefio y misica. Bajo la situacién actual del pais y
diversas manifestaciones potenciadas por la rave y la misica electrénica estos Gltimos
meses, es que nacen una serie de preguntas que buscan empujar este proyecto a
nuevos desafios: ;Esta misica sigue cumpliendo un rol politico en la sociedad? ;Qué
tiene la musica electrénica que se presta para la politica? ;Porqué volvié a tener una
utilidad social? ;Cémo se esta usando hoy? ;Quiénes la estan politizando?

A pesar de que surgen nuevas interrogantes, este trabajo ayuda a concluir que la
mausica electrénica significa algo para nuestro pais y tiene una relevancia generacio-
nal y transversal que permite que las personas se identifiquen con ellay le den un
significado politico.

Mediante este proyecto de disefno se buscé investigar, rescatary exhibir la trascen-
dencia que tuvo esta cultura en el pasadoy es pertinente plantearse el impacto que
puede tener esta en el futuro. En base a eso, es que el proyecto se presenta como una
especie de «modelo replicable», en donde la exhibiciéon puede ser presentada en el
futuro en nuevos espacios, con un nuevo publicoy generando vinculos diferentes en
relacién a la actualidad politicay social del pais. Se han establecido lazos con diferen-
tes entidades y espacios expositivos tales como la Galeria Taller 99, Cazeria Cazador
Records y CasaPlan Valparaiso, con el fin de expandir esta recuperacién de memoria a
nuevos espacios y personas.



CONCLUSIONES

Ecos Ritmicos fue un proyecto que me permitié ampliar mi mirada y proponer el
disefio como practica de reflexién y cuestionamiento, en donde es posible —mediante
mi rol como match-maker— convocar a diferentes disciplinas y reactivar parte de la his-
toria nacional. Mi pasién por la musica, el disefioy la politica me Ilevaron a indagar en
la historia y descubrir ciertos procesos que han quedado fuera de la memoria colec-
tiva nacional. Fue un proceso que me permitié conocer mejor mis propios intereses
dentro de la disciplina, investigar de manera exhaustiva la historia nacional —tanto

la tradicional como la subalterna—y relacionarme con diversos actores ajenos a mi
expertise que motivaron el enriquecimiento de mi proceso artistico e intelectual.

Hoy, mas que nunca, veo el valor de conocer nuestra historia y en rescatar relatos
que han quedado fuera de los canales tradicionales. Nuestro pais y cultura tiene un
pasado atormentado y complejo que nos obliga como ciudadanos a mantenernos
informados, criticos y alerta. A través del disefo expositivo, la recuperacion de la
memoriay la historia podemos comprender de mejor manera nuestro presente, para
asi ser capaces de establecer nuevos cimientos para nuestra sociedad.
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ANEXOS

ENTREVISTAS

A continuacion se presentaran algunas de las entrevistas mas destacadas del proceso
de levantamiento de informacién:

Entrevista Zikuta

;Cémo nace su vinculo con la misica electrénica?

Hace muchos afios atras, cuando yo tenia 5 afios, con mi familia nos tocé viajara
Alemania. No por las becas presidente Pinochet sino porque mi papa lo becaron para
estudiar en Alemania. El era ademds una persona muy activa politicamente y en parte
la cosa fue salir un rato del pais para estar un poco mas protegido también. Y bueno,
yo me crié alla y volvi a Chile como a los 8 afios. Ya como a los 13 afios jugaba mucho
grabando la mdsica de la radio y luego poder tocar las canciones en las fiestas de cole-
gio. Es asi como empiezo a intrusear los discos de mi viejo y me pillé con varias ban-
das alemanas bien diferentes, y esa es la misica con que creci por lo que tiene sentido
que se me haga atractiva la cultura de los sintetizadores que se estaba desarrollando
en Europa. Cuando ya era un Dj de musica electrénica me di cuenta de que, claro, me
resultaba natural fluir en esta musica sintética por la historia que tentfa.

Mas adelante cuando yo salgo del colegio en el afio 91 (el 89 habiasido el ple-
biscito) me toc6 que en el momento de la bisqueda de estos espacios de musica
electrénica, se dio también la sincronia que muchos de los hijos de exiliados estaban
volviendo a Chile y ellos traian msica e iban a ser los grandes Dy de la musica chilena
tales como Cristian Vogel, Alex Delano, Matias Aguayo, Ricardo Villalobos y probable-
mente estoy omitiendo a algunos mas.

;Como sucede el traspaso de esto a la idea de comenzar a organizar raves? ;Y cdmo se

organizaban?
El91yel 92 yo queria entrar a la fuerza aérea, queria ser un piloto de aviones de

combate, pero tenia un problema médico y no pude entrar. Entonces siempre vivi con
esa mierda de que alguien me dijo «usted no puede» y fue muy dificil aceptar eso.
Luego entré ala USACH a ingenieriay estuve tres afios. Y fue en esos afios de tanta
oscuridad, tanta rabia, habia algo mio que necesitaba expresarse. Y me di cuenta de
que yo habia dejado de poner misica y eso me encantaba. Ya no estaba motivado
por la musica comercial y ahi empecé a crear unos proyectos que se llamaban Zikuta.
Motivado por lo que estaba empezando a pasar en Teatro Esmeralday en |a Blondie,
desarrollé esta idea de Zikuta que paso a ser, no solo como un nombre de personaje
o0 evento, sino que lo adopté como mi nombre de Dj. Dentro de esto es que empiezo
a buscar pares y similes donde pueda encajar; y asi me encuentro con Barracuda, con
Distrito Distinto, con Corriente Alterna, con varios colectivos de musica que estaban
haciendo cosasy también en esa época ya nos conociamos con Manuel «Capitan
Cianuro» y entonces le dije, tengo una idea, quiero crear un canal de comunica-

cién donde nosotros hagamos coincidir a toda esta gente. Ya que si no conocias los
codigos o no te movias por los barrios donde estaban los afiches era dificil llegara
estos eventos. Y es asi como nace la Red Euphoria. Red Euphoria nacié mucho antes
de que empezaramos a hacer fiestas, donde empezamos a repartir unos flyersy ya
tenfamos los correos electréonicos de las universidades; entonces empezamos a usar
€sos correos para poder generar un contacto con la gente. También conseguiamos



las direcciones y asi llegamos a mandar mas de 1000 correos en algin momento; ahi
paramos porque era muy caro. Por lo que creamos una nueva manera de comunicar-
nos de manera mas econémica mediante una linea telefénica. Era una grabadora
virtual, donde teniamos el numero 3000589 y tenfamos un minuto para grabar toda
la informacién. Entonces yo me ponia a decir: «Hola, te has comunicado con la Red
Euphoria. Hoy dia viernes hay una fiesta en Vitacura, en tal direccién de Barracuda y
el dia sdbado, en Purisima va estar Corriente Alternay que les vaya la raja» porque en
realidad no alcanzabas mas que eso.

Después de alglin tiempo se contactan algunos arquitectos y disefiadores porque
querian hacer una rave, pero una rave como es el concepto de una rave. Una rave es una
intervencién espacial de un lugar que no esta concebido como un club. Entonces, por
primera vez alguien nos estaba invitando a hacer algo que no hacia el resto. El resto
siempre usaba espacios de fiesta o discotecas. Y bueno bajo esto, nos dicen quere-
mos hacer una rave en La Perrera. Asi nos embarcamos con ellos e hicimos la primera
perrera; la cual no hizo Euphoria sino que la hizo este grupo de gente de manera
colaborativa.

El 95 con Manuel creamos un bar que se llamaba «Cianuro Téxico bar», que era un
bar que estaba en Pio Nono y éramos los tinicos que en plena pachanga teniamos un
bar de solamente electrénica. Tener un bar asi en pleno Bellavista donde podias escu-
char solamente ese tipo de misica era una cosa muy avanzada, ni siquiera en Berlin,
estoy hablando en serio. Con la plata que se ganaba en el bar entonces empezamos a
hacer mas fiestas. Es ahi donde empiezan las raves, empieza Euphoria como tal.
Euphoria ya no solo aportaba en la red para que todo el movimiento creciera, sino
que también empezamos a tener nuestras propias fiestas y esto fue stiper sano para
la escena. Logramos establecer una cuota decente para los Djs. Luego teniamos la
posibilidad de contactara mucha gente mediante nuestra red, lo que nos generé un
roce con El Mercurio y su «zona de contactos».

El 96 ya es |la primera gran rave, a pesar de que el 95 ya habfamos hecho la primera
rave en la calle pero no fue mucha gente en el Parque Forestal.

;Considerando ya esta escena creada y el contexto en que se desarrolld, ;Ves en estas

raves un componente politico?

Nosotros llegamos a organizar mas de 17 fiestas en La Perrera por ejemplo, que para
esa época es un nimero impresionante ya que era una época en que no pasaba nada.
Ademas, creamos lo que se llamaba el «Techno Café» o el «Café Virtual», que era
todos los jueves en la noche y gratis. Estdbamos abriendo espacios que era muy raro,
un jueves teniamos a 400 personas bailando lo que era una locura en ese tiempo.

En la perrera nos tomamos completamente la noche, no seguiamos ninguna ley.
Recuerdo perfectamente que tenfamos gente mirando si venian los pacos y cuando
llegaban, cortadbamos la misica y a mucha gente le deciamos que subieran al
segundo piso y cerrabamos todo. Haciamos la parada de haber cerrado todo mientras
arriba habia unas 100 0 200 personas escondidas. Eso demostraba a un chileno que
le tiene panico a los pacos pero que en el fondo también esta dispuesto a decir: «pico
no nosvan a ganar estos hueones». Los pacos son la cara dura de la dictadura, son los
que pusieron la cara en la calle por los milicos, entonces al final hay un resentimiento
muy fuerte. El paco es un personaje extrano con el cual ademas no es alguien con que
puedas conversar.

Las autoridades siempre estuvieron cagadas de miedo con los permisos de las raves
callejeras. Afio a afio nos iban desplazando mas lejos. Del Parque Forestal, al Parque
Almagroy de ahi al Parque O’Higgins. Entonces hay un crecimiento de la rave, una
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cultura de colaboracién increible de los participantes, pero por el otro lado el alcalde
y los de seguridad siempre pensando que iba quedar la cagada, alegando queva a
terminar en protesta, etc.

Yo creo que la pelea mas fuerte fue el 2005, en la Love Parade, que llegé la red
television para entrevistarnos en vivo. Y parte el programa con el entrevistador
diciéndome «Hola, ustedes van a hacer la rave del parque el sabado; ;No te parece
irresponsable hacer una fiesta en la calle, con todo lo peligroso que puede ser eso
para la gente y que podria conducir a un acto peligroso?. Y ahi me dieron los 5
minutos y yo dije: «<No me extrafia que la gente de tu generacién y particularmente
t(, tenga esa forma de pensar porque eres pro dictadura y pro Pinochet. Ya que lo
que tl no has hechoy lo que ti generacién no ha hecho es ir al psicélogo y sanarse.
Yo que tengo 20 anos menos que td, vengo a sanar la ciudad y vengo a hacer que la
gente recupere los espacios pblicos que lamentablemente peleamos en este lugar.
Cente como tl es la que tenemos que sacar de la television, porque siguen motivando
el miedo, el panicoy esa necesidad de que haya control excesivo de algo que es tan
natural como ir a bailar. Que te hay imaginado de entrevistarme de esta manera».
Estabamos en vivoy en medio de esto meten los comerciales.

Siempre hay una estructura factica, que es este miedo, una costra que hay encima
que no nos deja cruzary se transforma en una verdad. Una verdad que cada vez que
la gente quiere salira celebrar a la calle tiene que quedar alguna cagaday no es ast.
Cuando la gente va a la calle a bailar, ;Cual es la intencidn de agredir? Hemos transfor-
mado en una verdad que no podemos usar la calle, ni los espacios publicos, ni la ciu-
dad. Vemos la ciudad como algo funcional, ;funcional a qué?;a la productividad? ;a
movernos de un lado a otro para ir a trabajar? ;y porqué la ciudad no puede funcionar
para pasarlo bien? ;porqué el metro no esta funcionando en la noche? ;porqué tene-
mos leyes que no nos dejan seguir carreteando? ;qué tiene de malo?; si no quieres
que vendan alcohol, bueno, prohibe |a venta de alcohol, pero ;porqué tengo que irme
ala casa a dormir? Por eso no es de extrafarse hoy dia la proliferacién de after hoursy
de un montén de espacios donde la gente bypassea las leyes, porque al final la ley ;es
una convencién? ses una obligacién? ssoy un delincuente por pasar de largo hasta las
10 de la mafnana bailando?

Vivimos en un pais que sigue estando muy militarizado, que tiene una cantidad
de reglasy que las transformamos en realidad. Incluso a veces nos podemos sentir
culpables, hablamos de la caha moral, no solo de la cafia de drogas o de alcohol.
Entonces hay un tema que nosotros empezamos a abarcar mediante estas fiestas.

Y es esta posibilidad de que yo me hago cargo de que mi papa vivié en dictaduray
que mi pap4, aunque fuese de izquierda, de derecha o de centro, si vivié el toque de
queday si como joven dejé de bailary no entendié lo que significa pasarlo bien con
los amigos porque estaba prohibido. Esa generacion normalizé esta penalizacién que
tuvieron, porque si miras para atras si habia muchas fiestas y carnavales que cagaron
con la dictadura. Euphoria con las raves que hizo en los 90 demostré que si podemos
pasarlo bien en la calle todos juntos.

Se produce otro efecto en las fiestas que es muy loco, al lado tuyo esta el chileno
promedio: un punketa, un gay, un cuico, un perno, o sea que de verdad dices que
fantastico poder celebrar junto con todos los que viven en esta ciudad y donde no hay
ninguna posibilidad de ser prejuicioso. Y estoy seguro que si hoy hiciéramos una rave,
el 90% no seria chileno, seria colombiano, venezolano, haitianos, porqué ellos no
tienen problemas con pasarlo bien, con la rumba, con la fiesta. Nosotros somos muy
trancados.



Todavia seguimos cargando con esa mierda factica de la dictadura que separé los
barrios, que sacé a los pobres de los barrios altos y no nos damos cuenta de que San-
tiago es una de las ciudades donde mas se desplazaron las clases o grupos sociales
versus otras ciudades en nuestro mismo pais como Aricay Punta Arenas; donde un
huedn con muchas lucas esta al lado de un hueén que no tiene naday son amigos.
Creo que nosotros si ayudamos de alguna manera a destruir algunas de las murallas
mentales que creé la dictadura en gran cantidad de personasy me alegro mucho por eso.

Las raves si tienen que ver con luchar con el fantasma de la dictadura; si era un tema
nuestro, si era un tema de discusion, era tema con las municipalidades, intendentes,
ministro del interior incluso ya que tuvimos que parar la alameda.

;Percibes un rol especifico de la musica electrénica en lo que lograban estas fiestas?

Creo que la musica electrénica tiene la facilidad al ser muy ritmicay al estar disefiada
para invitarte a bailar, ocurre lo que llamamos en inglés «Groovy». No puedo impedir
moverme con el ritmo, es facil de enganchar. Si tocas en una fiesta a122 bpm, es stiper
facil que la masica te haga fluir porque es casi la naturaleza de tu corazén al caminar
por la calle. Es por eso que yo me recuerdo haber visto mucha gente adulta bailando
sin problema en las raves, o gente que se unia de lanadaen la calle.

;Qué cosas rescatas y qué rechazas de |la escena actual de electrénica?

Encuentro increible que hoy en dia se pueda salir todos los dias. Me encanta que haya
fiesta de domingo a domingo, creo que eso es un stper logro. En los 90 eso era impo-
sible, asi que eso es positivo; siempre existe la posibilidad de pasarlo bien. Lo que si
es que hoy falta mas creatividad, el enfoque esta un poco en ganar plata mas que en
innovar. Si me agrada que esta masificacion de |a electrénica permite que mas gente
tenga la posibilidad de tocar.

El ser Dj también implica un ejercicio teatral, no es solo llegary poner mdsica,
tienes que conectarte con la gente, tienes que lograr que la gente vibre.
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Matias Aguayo

;Que tal cdmo estai Matias?

Muy bien, aqui en Buenos Aires.

Te explico un poco el proyecto.
Ya.

;Cémo la misica electrénica actila como un ente intergeneracional? ;Qué conecta tu

generacién con la mia?

En mi caso, yo en los 90 estaba en Alemania.

;Cudl es tu primer recuerdo de infancia en el exilio en Alemania? ;Cémo llegai a esta

musica?
Mis primeros recuerdos de infancia son el sur de Alemania, a la ciudad que llegamos,
te asignan un lugar donde ir.

;Coémo te explicaron tus papas la situacién politica de Chile?

No recuerdo tanto, s recuerdo que, a ver por donde empezar, estibamos en un con-
texto de muchos exiliados, ahi en Alemaniay por ejemplo venian bandas chilenas a
tocar, via los Quilapaytin, tenia 4 afios, ese contexto, mucha ayuda desde Alemania,
lasolidaridad era desde, no recuerdo cémo se me explicd, como creci desde muy
temprano yo ya tenia la informacién de porqué estabamos en el pais que estiba-
mos, qué estaba pasando en el pais del que habiamos llegado, la tuve tan temprano
que ya ni siquiera me acuerdo cdmo me transmitieron eso. En el colegio de repente
escuché hablar de alguien Jesucristo y no lo cachaba, pero si cachaba quien era el Che
Guevara.

;Fue un input la musica chilena de Quilapayiin? ; Tus papas escuchaban eso?

Si escuchaban eso, Quilapayin fue un input mas bien negativo, porque yo me acuerdo
que yo estuve en el backstage con el Quilapayiny yo pensé pobre gente, exilio, hay
que apoyarlos, yo tenia una moneda de 5 marcos, me acerco a uno de ellos y les voy a
dar estos marcos, para apoyarlos como musico, y ellos como que se rieron de mi, no,
tranquilo, tenemos muchos...fue una gran decepcion, una gran vergiienza porque
como que metila patay al mismo tiempo, me di cuenta que estan cantando sobre

el puebloy ahora estan diciendo que tienen muchos marcos, ese fue el inicio, nunca
compré mucho lo de la nueva cancién chilena.

Pero si Los Jaivas si, es otra cosa, porque ahi escuché los sintetizadores, el mood
que tenian ahf, la mdsica electrizada, las guitarras eléctricas, ver eso si tuvo un
impacto fuerte y seguramente algtn ritmoy algunas cosas vienen de ahi, de mis
papds, de Victor Jara, que se yo, eso tuvo un impacto que no es tan consciente, pero si
después examino mis composiciones, o algo asi, aparece de alguna manera.

Los Jaivas tenfan un poco més de influencias electrénicas.

Si, mas psicodélico todo, no era tan de cantar enojados.

En general, ;El exilio era un tema familiar, se consideraba como algo permanente o

medio como temporal?

No sé si permanente o temporal, 0 sea mis papas se adaptaron a la vida en Alemania
muy rapido, llegaron muy jévenes, pero para mi siempre fue un tema, fue un tema



muy importante porque uno estaba viendo las noticias de Chile, de los que llegaban
de Chile a Alemania, y también la seccionalidad ya existia en ese momento, en el
sentido que uno observaba las luchas en Sudafricay las luchas en otros lados del
mundo, entonces como que si estuvo muy presente eso, y también inevitablemente

si tl eres hijo de inmigrantes en Alemania obviamente siempre tienes un tema
complejo de identidad, o no, porque por un lado estads muy acostumbrado, formas
parte de otra sociedad con otra cultura, pero el hecho de crecer en una familia chilena
dentro de Alemania eso también es una cosa que te influye bastante, y tampoco no
eres el (nico, estaban los turcos, los griegos, de Vietnam, de otros lugares el mundo,
siempre senti una conexion especial con toda esta gente desarraigada, que no son

ni de aqui ni de alld, lo mismo pasa con los turcos y con otra gente que estaban en
Alemania, entonces la conexidn entre los migrantes y inmigrantes era algo intere-
sante y complejo, porque mucha gente del mundo de exiliados abrazaron no se qué,
se olvidaron de suidiomay todo, de los padres, y otros vivieron en la nostalgia aqui,
pero que solo quieren volver a Chile que todo aqui es una mierda, eso es complejo,

se refleja en muchas cosas, los hijos de arabes de repente se identifican con el islam,
sienten ese rechazo de parte de las sociedades de Alemania o en Francia, se empiezan
aidentificar con un origen que también es una mentira, porque si ellos van a Argelia o
Tanez son extranjeros igual.

Para miyo creo que el techno o la mdsica electrénica o House, fue siempre un lugar
muy bueno para las personas desarraigadas, a los freak de la sociedad, ahi como que
se juntaba todo.

La escena electrénica en Alemania es o era muy diversa a nivel digamos origen
geografico de la gente que iba, tanto como orientacion sexual, y también clase social.
En Alemania fue una cosa asi de elite la misica electrénica.

Y en ese sentido yo también tocaba esos puntos en el desarrollo de la tesis, que la

musica electrénica especial en Chile, yo creo que en Alemania también sucedid,

como que los raves nacen un poco post caida del muro, similaraca con lallegada de la

democracia, pero que estos raves, estas fiestas actian de liberacidn, de éxtasis, todos

los artistas de unian, toda la gente, y era un mini ambiente, un club nocturno, donde

podias liberarte después de tantos afios en Chile en caso de la dictadura, actia como

esa plataforma.
Si, si, si, de Chile no lo puedo decir tan bien, me imagino que si, yo estaba mucho mas

en Alemania mi conexién de trabajar con musicos chilenos, de ir un poco mas a Chile
fue mas tarde.

Pero si, no sé tanto de la caida del muro, no necesariamente fue percibida, eran
otros tiempos era como, yo creo que una cosa importante fue la masica en si como
posibilidad de cambio, crefamos en ese momento que podiamos cambiar el mundo
con la misica, realmente pensdbamos eso era muy ridiculo, pero pensaban eso.

Otra cosa, no hay que olvidarse de las drogas, el éxtasis, el MDMA que ademas eran
de mejor calidad en este tiempo y eso cambié mucho, yo me acuerdo por ejemplo en
mi adolescencia antes que llegara el house o el techno, habian muchas tribus, todas
se peleaban, yo pasé toda mi adolescencia escapando de nazis que te querian pegar,
después yendo a buscar a los punks para que te protejan, era muy estresante y cuando
llega el éxtasis, como droga a las fiestas, esto pacificé todo, de manera dréstica, fue de
un afio pal otro, ya nadie se peleaba, no habfan combos, nada, fue de un momento al
otro, fue la influencia de esa droga con la combinacion la musica.
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Hoy en dia eso es diferente, yo creo por ejemplo, o sea hoy en dia se encuentra un
impacto muy negativo que genera la cocaina sobre la escena que antes era algo muy
mal visto que formaba parte de la musica electrénica y ahora si, y eso también se
refleja de cierta manera. Bueno eso es otro tema.

Es interesante cdmo las sustancias se van acomodando al ptblico, tu interaccién con

el plblico también varia. Tenia un tema que queria preguntarte, ;Habia cierto tema

que te conectara con Chile de literatura, fotos, cuentos, que te hablaban tus papas,

libros, o fotografias que tuvieras en tu casa, un poco hablar de los archivos que te

conectaban con Chile estando all&?

Habian muchas cosas, porque como mi mama era, es disefiadora, teniamos libros con
afiches de la up, habian muchas cosas asf, yo tuve la suerte de poder ir a Chile de vez
en cuando, con mi mama, mi papa en ese momento no podia ir, entonces también
habia conexidn, por ejemplo también a nivel mdsica nos mandaban cassettes, tenia
cassettes de Los Prisioneros, entonces como que si hubo una presencia de Chile en
todo momento. Como te dije , como hijo de inmigrante uno puede recurrir muy facil
si te sientes poco aceptado en el contexto en que estas y agarrarte siempre de tu
nacionalidad de origen, y decir yo no soy de estos, que es algo medio peligroso, pero
muy natural.

;Tavuelves a Chile con tu familia y te estableces aca?

No, yo nunca volvi a vivir en Chile, vivi un tiempo en Argentina, mis papas tampoco
volvieron, todos volvieron mas bien de visita y asi. Pero cambios grandes que hubo en
mi, en mi relacién con Chile, fue que digamos hasta el 2000y un poco mas alla de eso,
mi razén principal para ir a Chile era visitar la familia.

Eso ha cambiado, de a poquito con las conexiones a través de la misica que estuve
haciendoy ahf se volvié mas importante todo el contexto musical, de trabajo.

Voy ahora a Chile, también para visitar a la familia, pero el tema de trabajo predo-
mina incluso mas.

Eso esta bien bonito, para mi cuando toqué el ano pasado con The Desdemonas
abrimos a Depeche Mode, en el Estadio Nacional, mi papa estuvo en el Estadio Nacio-
nal, por otras razones, durante el golpe. Eso fue una vuelta interesante, como que
al final yo encuentro, si bien yo prefiero Alemania, tengo una idiosincrasia de all3,
que las he podido combinar con otras cosas, el hecho de que tanta gente haya sido
exiliada, forma para mi una realidad chilena.

No soy muy chileno, en el sentido que me impregné de tanta cultura que no
domina laidiosincrasia chilena, igual soy realidad chilena, como muchos otros que
crecieron afuera, y eso me parece una cosa interesante.

De lo intergeneracional que habias mencionado, estuve pensando algo porque a
mi me parece interesante que la musica electrénica en realidad, yo nunca lo percibi
como un movimiento juvenil. No es como el rock and roll porque desde sus inicios,
cuando yo empecé a salir, era pendejo, tenia 21 afios, a fiestas electrénicas, como
que habia gente de tu edad y habian muchos viejos también habia mucha gente del
mundo del arte, gente que mas bien ya habia pasado por toda época punk/new wave y
se estaba interesando por estos nuevos ritmos. Si uno ve a gente como Thomas Fehl-
manny ese grupo, era gente de la nueva ola, de misica alemana comienzos en los 80,
post punk, eran muy populares en ese contexto, eran los tios que también estaban en
esas fiestas. Yo nunca lo percibi del todo como un movimiento comparable al rock and
roll, o algo asi, que eran de puros jovenes.



Es interesante en ese sentido hoy sigue tan vigente la musica electrénica, como gene-

rando esa conexidn con la generacidn de ustedes, que cred esta escena. Nosotros nos

vinculamos un poco, como que tenemos ese didlogo, yo lo toco en mi tesis: que ese

didlogo implica un poco de empatia, o ciertos didlogos que nos hacen entender un

término que se [lama posmemoria, recibimos ciertas vivencias de ustedes a través de

este vehiculo de la musica electrénica. Y remontando al inicio, ;Cémo empezaste con

la mUsica electrénica?

En mi caso, como que fue algo muy fluido, yo no percibi algo como aqui se acabé lo
que me gustaba antesy ahora me empieza a gustar la musica electrénica, nunca lo
percibi tan asf, un poco si obviamente, todo tiene mucha raiz, escuché mucho disco,
funk, escuché mucha musica como EDM, new wave, todo estaba evolucionando a
algo mas electrénico empezaron a usar drum machine, en vez de bateria, yo no senti
tanto. Es también interesante que el término mdsica electrdnica, uno que se usa
mucho en un contexto latino-hispano parlante, hoy en dia ya esta en otras partes,
pero por ejemplo nosotros hablamos de house, no como hoy, como un género dentro
de la musica electrénica, sino para nosotros todo era house, todo lo que tenia un beat
electrénicoy era bailable, que se pudiera mezclar, para un dj era house, unos le decian
techno otros house.

Empezar a editar discos, fue como en los 90, fines de los 90, en realidad partié de
eso, de tocar como dj, siempre hice musica, pero en algiin momento haciendo musica
mas bailable, y empezaba a hacer misica que quizas podia ser mezclada, en ese
momento haciamos todo con vinilo, el vinilo no se hacia por capricho, se tocaba con
vinilo, no habia otra manera de tocar, eso era como se tocaba.

Para cerrar un poco, ;Le das un sentido politico a la musica electrénica o sientes que la

gente estd consciente de esa influencia politica o esta ahi atrds como un Background?

;Qué sientes tu estando dentro de la escena del vinculo politico con la electrénica?

Si, si, de todas maneras lo politico, hay un aspecto siempre lo hubo, porque siem-

pre incluy6 minorias, venia de un contexto de casas ocupadas, las ideas del rave, la
ilegalidad del rave a través de la policia, automaticamente, te contextualizaba de
alguna manera en algo politico, da lo mismo si no lo querfas, en una sociedad hetero
normativa, unas fiestas que son bastante queer ya te posiciona, en un contexto donde
ya sientes el ambito politico.

Siempre encuentro que eso estuvo, y hoy estad también, hay una conciencia. Lo que
si pienso es que a veces es un poco superficial el asunto, como que siento que, en eso
han aportado las redes sociales, que las discusiones tocan mucho la superficie, y de
que toda la construccién ideolégica muy correcta de hoy en dia, le falta un poco la
profundidad de comunicacién dentro de una comunidad que vaya mas alld de insul-
tarse por internet, porque uno dijo algo que exista o que sé yo.

La formacién politica profunda esta sufriendo en este momento también dentro de
la musica electrénica. Entonces como que yo veo el peligro en las cosas que hicieron
posible, que se cree una escena asi, estan muy bajo el peligro del desarrollo de las
redes sociales, y de la cultura de la comunicacion dentro de la redes sociales que es
un resultado de cémo estan programadas y como es la dinamica de la redes socia-
les. Mas bien también veo la escena hoy en dia, bajo un gran peligro, porque toda
esa postura politica, yo digo profundamente politica, no sé si es posible mantenerla
dentro de un contexto, si nosotros nos movemos como espacio publico, dentro de
una aplicaciones privadas, en realidad fomentan mucho la idea de que el musico o
el artista es un emprendedor que tiene que crear una imageny no sé qué... todas las
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herramientas que se nos estan dando para comunicar dentro de la comunidad como
mausicos independientes electrénicos, vienen muy del capitalismo, al final si quieres
tener impacto, dentro de estos formatos al final tienes que adaptarte a un funcio-
namiento, que quizas en su superficie puede ser siper contestatario no sé qué, pero
en su funcionamiento profundo solo refleja los mecanismos de un capitalismo hiper
recontra desarrolladoy acelerado, en el cual ti tienes que estar en todo momento
conectado, todo momento de conexién significa trabajo, subyugado a una cosa asi de
trabajo flexible, de alienacién completa es un gran peligro para la escena musical y se
Ve un poco asi.

La recompensa mas grande hoy en dia muchas veces no es imaginacion, la poesia,
lo visionario, sino como td te mueves como persona de negocios, si veo gente con
postura muy undergroud, supuestamente hablando todo el tiempo de ellos mismosy
citando articulos donde ellos fueron mencionados, sali en los top 10, entonces ahi hay
un gran peligro para la escena, si la escena no encuentra alguna alternativa yo creo
que seva aesfumaralalarga.

Lo que logramos tener, que eran las tiendas de discos, por ejemplo, es algo que no
se puede recuperar, eso es del pasado, las tiendas de discos, los bares donde se escu-
chaba misica electrénica, esos espacios sociales donde existia ese didlogo, los fanzi-
nes, todas esas cosas que pasaban, fueron base para crear una comunidad mas real,
que yo hoy en dia lo veo en peligro, y espero que encontremos algunas posibilidades
de recrear una escena independiente, que no sea dependiente de Mark Zuckerberg,
Instagram, twitter y todas esas cosas.

Porque justamente eso, percibirnos como un espacio piblico alternativo fuera de
los formatos que existian, fue algo que realmente hizo posible que esto crecieray
existiera, a eso yo apelo que hay que cambiar.

;Y en ese sentido que sientes del piblico en percepcién a esta media problematica?

Esta masificacion de la escena, ;Cudl es el vinculo que t(, estando en contacto en inte-

raccién con el publico, ves este fenémeno politico? ;Crees que ellos estan conscientes

del fenémeno politico desde su trasfondo del inicio o también estos problemas

actuales?;Sientes que la escena como publico esta politizada hoy o menos que lo que

era antes, la conciencia que hay?

Es complejo, de cierta manera si estd mas politizado y de otra manera menos. Esta
mas politizada en la concienciay en el discurso, en las palabras, pero estd menos poli-
tizada en la accién. Por ejemplo, antes digamos hablar muy bien de ti mismo, era algo
que, dentro de una postura underground, era muy mal visto. Si antes alguien hubiese
puesto, mira escribieron de mi, en tal y tal diario, qué bacan; le dirian vendido de
mierda. Esa hubiese sido la reaccién.

Hoy en dia esto es avalado, felicitaciones que bueno que a Resident Advisor le
gustd tu disco, entonces como que es complejo, no es una pregunta que pueda res-
ponder asi, si estan menos o mas politizados, depende del contexto, es muy subjetivo.

Chile esta bastante politizado y es algo bueno, sobre todo la gente joven. pero
también es sper complejo todo, yo por ejemplo, algo muy subjetivo, yo tengo la
impresion que tu generacién en Chile me caen mejor que la mia en Chile, muchos
chilenos que conozco de mi edad tienen mucho mas ese chip neoliberal de la carrera,
la competencia, bla bla. Y esa manera de hablar, hablan como pacos, esas cosas, que
siempre a mi, ;qué les pasa?... los que crecieron post dictadura son un poco mas rela-
jados, simplificando, es una impresion que yo tengo. En Alemania es otra cosa, eso
depende mucho de los paises por ejemplo, en el este de Europa, |la gente a veces son
mas conservadoras, tampoco es algo que uno puede decir, toda la escena. Si me he dado



cuenta que se esta hablando mas de la parte femenina, se esta hablando mas de la
idea de safe spaces entonces si hay una politizacidn, el Gnico peligro es que a veces no
va siendo tan profunda, en el sentido de que uno se puede armar un discurso muy
claro con muy pocas herramientas, es complejo.

Te sigo, gracias por tu tiempo, tu trabajo, por las palabras.

Gracias a ti, informame de tu trabajo y mandame el pdf de tu proyecto,
me interesa leerlo.
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Christian Powditch

Igual voy a hacer unas preguntas bien libres, tu podi divagar en lo que te acordi lo que

vayai pensando, pero primero cuéntame un poco como de tu historia, en el sentido de

tu llegada a Chile, o tu vida cuando estabas afuera, como un poco los inicios.

Yo me crié en muchas partes del mundo, en EEUU, en Buenos Aires a cada ratoy
terminé llegando el 89 por Gltima vez a Chile, me quedé pegado, hasta el dia de hoy,
ya son 30 anos.

Que era una escena muy diferente a la de Buenos Aires que yo venia ponte t,
estaba mas pegado con un tema muy politico pero, llegué justo en un cambio heavy
del pais, cambio de todo, a una transicién que tampoco fue la transicion ni espafiola
ni la de Buenos Aires o sea no hubo un destape, no quedd la caga, fue como stiper
civilizada.

Ahi me encontré por casualidad de la vida, con amigos, asi como Andrés Bucci,
Olaf, o no se po, gente que era como mas alternativa digamos a los circuitos habitua-
les de acdy escuchdbamos esta proto misica electrénica.

No, ya para el 89, 90 estabamos escuchando misica electrénica, el 90 ya empe-
zamos a hacer las fiestas con Barracuda, de hecho, el 89 hicimos la primera rave, el
primer flyer con la palabra rave, fue el 89 que lo hicimos en los tribunales en un local
asi sordido, en frente a los tribunales de San Pablo y era mitad Fiscales Adocy mitad
Barracuda, que fue cuando nos conocimos con otros amigos, Ricardo Lopezy el Jose
Ugarte y otra banda de freaks.

Y era muy divertido, poniamos este techno, que en esa época era un techno belga
en general, un poco del new beat belga, un poco de lo que estaba empezando a pasar
en Inglaterra con Happy Mondays, de todo un poco, Ord sobre todo, LFO, un montén
de bandas de esa épocay bailaban technoy después bailaban slang los punky era lo
mismo para ellos, era muy divertido, con el Roly, con Alvarito, poniamos msica.

Y después ya hicimos esta agrupacion Barracuda, que ya empezamos a hacer fies-
tas némades y éramos los primeros en hacer unos flyer en cuatricromia y usabamos
como, todos los accesorios urbanos, el mobiliario urbano, entonces nuestros afiches
estaban pensados tamafio basurero de providencia, porque andabamos ahi en pro-
videnciay enrealidad en el Jakemate, que fue la transicién chilena, en el Jakemate se
juntaban todos los subgrupos y las tribus que habfan, desde las Yeguas del Apocalip-
sis, los mismos Fiscales, o nosotros, que éramos como los electrénicos, los technos, de
hecho, no habian ni distinciones ni subgéneros de la electrénica, era techno, punto.

De a poco esta cuestion fue progresando hasta que digamos llegamos al 94, que
fue el eclipse, que llegd Miguel Bustos con el contacto a través de, ya estaba tocando
Adrian Schopfy cachdbamos al hermano grande, a Martin que vivia en Alemaniay
por él, terminaron con Miguel llegando todos los Smith, Atom heart o Villalobos toda
la mano chileno alemana que llegaron por primera vez a ese festival que organizamos
en conjunto, porque nosotros éramos como el contacto local, para hacer este eclipse
enelogenlaislael Alacran, que tocaban desde Derrick May, Stacey Pullen, gallos
muy increibles para la época, en este hotelucho moderno en un subterraneo en San
Gregori, fue increible esa fiesta.

Estabamos todos en una dimension muy na que ver con Chile porque justamente
la musica electrénica, uno de los temas era, de partida que no habia politica, no habia
mensaje escrito en musica, es individual, si queri bailar solo, bailai con todos.

Eran como cédigos muy diferentes a los que en general habian, supongo que era
lo que venia no masy después de eso, ya como que ahi empecé como a otro paso, yo
era como el dj de estas fiestas con otra gente, con el Jose Ugarte, Olaf alguna vez puso,



Larva, todos nos intercambidbamos, yo era mas de cabecera con el Jose, después

ya empezamos las fiestas de Background para el 96, estibamos en Background, de
hecho hicimos Plan B en esa épocay ahi empezd toda una cuestion con Gustavo,
hicimos un par de discos con Gustavo, después me terminé haciendo Bitmany Roban
y después eso se fue diluyendo y ahora soy arquitecto y disefiador.

En general en tu historia familiar que viviai en el extranjero teniai algo de relacién con

la dictadura, el vivir afuera o eventualmente tu siempre viviste...

No, nada que ver, no, a miviejo le salié una pega el 72, en Nueva York, en Manhattan,
me agarré y salimos de aqui, no habia ningtn rollo politico, mis viejos son mas de
derecha te diria, yo no soy ni de derecha ni de izquierda, ni de nada.

;T no viviste en su totalidad el proceso de dictadura aca? Pero me imagino, igual

cachabas esta reactivacién que debe haber sido rara, estas fiestas post dictadura...

Yo habia vivido aqui del 8o al 85, plena dictadura, sabia perfectamente, ya pal 85

no tenfa1s afos, las noticias que veia aci eran muy diferentes que las que veia en
Buenos Aires, las que veiamos afuera estaban manipuladas por ciertas ideologias,
uno se daba cuenta por la patentes de los autos, pero eso un gallo que vive en Europa
no tiene idea, entonces veias las protestas con las patentes de hace 4 afios, entonces
tenfa como una posicién mas objetiva con la politica. De hecho, terminé volviendo el
89 para superar ese rollo, yo pensaba y siempre pensé que era como parte de nuestra
generacion, justo ahi a los 20 afios, era superar el traumay una de maneras, de los
escapes, era esta musica que no tenia ideologia detrds, era otra cosa, entonces era
validar otro sistema en vez de quedarse en blanco y negro. Yo me sentia como eso, de
hecho éramos un poco como los bichos raros, te fijai siempre nos webeaban, los Fis-
calesy nosotros a ellos también y después terminaron tocando maquinas y de todo,
pero al principio esto era algo muy freak, no sabian si esto era realmente arte o qué,
porque no habia sangre, entonces eso ya era como muy llamativo.

En el sentido que me deciai por ejemplo, que la musica electrdénica no tiene explici-

tamente un contenido politico lirico, ; Tu vei cierto contenido politico en el acto de la

electrénica por ejemplo en el poder que toma el pablico, ante las masas, lo corporal?

Si le hacemos caso a Sigmund Bauman..todo es politica, la cultura, todo acto es
politico, la arquitectura, el disefio.Pero la posicién politica era justamente dar por
superadas las posiciones politicas.Yo creo que eso era de lo que se trataba y ahi uno

se concentra en la musicay por eso yo nunca pude cantar ni hacer liricas, ni nada
menos con Bitman y Roban o sea con Bitman y Roban eran cantantes que llegaban
con nuestras canciones a hacerles una lirica, no nacia de nosotros, en Plan B mucho
menos, porque no sé, para mi tenia sentido que fuera solo mdsica, no tenia que haber
un doble discurso con eso.

;Cémo nace tu relacién con la musica electrénica? ;Con la misica en general como

empezaste?
Por curioso, por autodidacta, no mas, punto. Te gustaba la msicay en un minuto

naturalmente, empezaron a aparecer teclados y habiamos hecho algunas cosa con
Hernan Bucci. Después hicimos algunas cosas con Gabriel Vigliensoni, la Mona
Carmona, no lamona; era la Elika que venia de La Serena. Hicimos una banda que
nunca se logrd un disco ni nada, pero uno como que eran las cosas como de rebote.
Yo pintaba en esa época, el afo 89 yo estaba pintando, pintaba hiperrealismo, por
eso conocf al Bucci porque él pintabay yo también. La pintura nos llevo a la misica
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yo creo, y ahijusto entré el 90 a la Catélica a estudiar arquitectura a una escuela que
era muy diferente a lo que es hoy, pero entonces era como un cimulo de cosasy de
verdad yo creo que habia un sentimiento de cambioy en una de esas.. Fue un canal
esa musica electrénica de ese cambio, por lo menos una expresion de ese cambio.

En términos de convocacién, por ejemplo, la misica electrénica teniendo esta carac-

teristica abierta de no tener lirica, que es un beat siper llamativo en general, ;Tu veias

en estas fiestas como una conjugacién de gente?

Si, sLas Barracudas? Las primeras fiesta electrdnicas, porque durante mucho tiempo
no habia nadie mas a parte de nosotros. Estaba Rodrigo y su hermano Pablo Castro
que tenfan como una banda, Minimal Technology, se llamaba, él se encargd mas de
recopilarimagenes, y cosas, tiene documentales de esa época. Y un par de amigos
mas, después como para el 94 empez6 a aparecer Euforia, Adrian. Adrian iba al princi-
pio con Camilo Castaldi a ver cdmo desarmabamos computadores con el Jose y hacia-
mos como musica con programas asi pero ya ni siquiera Sound Edit, muy anterior a
Sound Edit, unas cosas increibles y tenfamos que buscar los system exclusive, con unas
series de nimeros asi infernales que eran muy freaky, también le hice el estudio, en la
Background a Silvio Paredes. Al final uno terminé como, entre el arte, porque uno iba
a las exposiciones de arte siempre uno vivia yendo después de la escuela a la galeria,
al Bellas Artes, vivia en un circulo, un circuito muy cerrado de gente muy capaz, hiper
cultural.

Hoy en dia han tenido mucho éxito profesionalmente en el mundo del artey era
hiper cultural era La plaza de Armas, todas las micros te sirven, llegaban todos, los
pintores de la Chile, los punkis, todo.

Nosotros en general éramos cabros de Vitacura o de providencia pero eso no, la
musica electrénica tampoco era una musica que apele a un sentimiento de clase.
Suideologia es |la a-ideologia.

En ese sentido, no sé si tienes conocimiento de la escena o la musica electrénica

actualy las fiestas que se desarrollan hoy dia, ;Como qué similitudes ves y qué dife-

rencias?

Igual uno sigue yendo mira, hay cosas en Chile que no cambian. La precariedad del
circuito no cambia, sigue siendo igual de under, igual de pifiufla, pero eso es algo
stper bueno, hace que no llegue todo el mundo. Por otro lado |a cuestidn se masi-
fic6 a un lugar tal que yo como que por eso decidi medio abandonar esa escenay de
hecho, con Plan B, fines de los 90, ya no estaba en la mdsica para bailar, como que
ya, porque se empezd a masificar mucho. Se metieron las marcas y ahi como que
pierde también el encanto de esta cuestién. Y ahi me movi mas todavia, mas tocaba,
con mdsicos, con cantantes que es Bitman y Roban. Pero después me tuve que hacer
arquitecto.

;Ese traspaso a la arquitectura en tu vida tiene algin factor especifico?; De la muisica a

la arquitectura? ;O la decisidén de meterte a la escuela?

;Deentraralaescuela? En la escuela no hacia musica, me puse a hacer misica como
al 4to, 5to ano, ya de salida, y eso que fue una larga salida pero fue mucho después,
yo al principio llegué pintando, yo pintaba, venia de trabajar en una agencia de
publicidad, erailustrador, pintaba hiperrealismo con Claudio Bravo, pasé de ilustra-
dor en Lintas una agencia de publicidad, ahi me sali para entrar a la escuela, a los 19.
Entonces, misica empecé a tocar como a los 24 0 sea un poco méas a tocar digo, no a



webear en el taller con un teclado, todos lo hacemos, pero ya lanzarse como a algo
mas serio. Debe haber sido afio 94, 95y ahijusto me agarrd Plan B, que fue una casua-
lidad, siempre habiamos estado tonteando con Andrés Bucci, Guillermo Ugarte, lo
habfamos conocido en estas fiestas que venia llegando de Inglaterra, era ingeniero en
sonido, que era muy amigo de Guillermo Escudero, que era otro que tenia la Misica
Marginal otra cosa que debieras revisar de esa época, el Marcelo Umana... Pero eso ya
es una etapa mas Background aunque Marcelo ya venia a disjokear, llegaba con Gui-
llermo a la Barracuda del ano 94, a poner siempre una hora de mdsica, y ponia mdsica
ahi. Esas fueron las primeras veces que puso Marcelo. Y asi se fue formando como
cada vez un grupo mas grande, como se le fue anexando subgrupos. Me imagino que
es como cualquier tribu, zooldgico.

En el sentido de tu visidn desde la perspectiva de la arquitectura o el disefio, s Tu vei

cierta relacion de la cultura de la misica electrdnica, este nuevo género, con la visuali-

dad que era parte importante de la experiencia?

Lavisualidad era todo en Barracuda, era muy divertido porque teniamos temas ponte
tl, medicine rave, mental rave, entonces era todo médico, entonces conseguiamos
pastillas vacias, capsulasy tirabamos capsulas y produciamos con Tomas Rocay con
Olaf unas estructuras grandes que las colgabamos. Me acuerdo uno de bio rave que
eran puros drganos, hice un corazén que se iluminabay conseguiamos puros videos
de operaciones entremedio fetales, siempre era con un lado mucho mas art, era con
carifo la cuestion. En general esas fiestas cabian 600 personas, invitdbamos a 200
igual, habian 1600 personas, quedaba la caga, era muy divertido porque ademas era
némada no tenfamos un lugar, eran fiestas en diferentes lugares eso también era muy
atractivo, San Diego, el Arrayan o porque tampoco era donde cayera, generalmente el
centroy Santiago poniente.

Y ya cerrando un poco, la escena actual, el piblico actual después de la gran masifica-

cién de la electrénica y ahora en las fiestas se escucha como que pachanga, reggaeton

y electrénica a mayor nivel. ;Tu crees que el piblico actual tiene consciencia del trans-

fondo de esta cultura en Chile? O laimportancia que tiene Chile en el movimiento de

la electronica, lallegada de...

Chile tiene una historia muy rara en el continente, aqui empez6 mucho antesy de
hecho yo me acuerdo que iba a tocar a Buenos Aires 0 a Venezuela, y era como, Chile
en laelectrénica, ustedes la llevan, medio insélito, primera vez que Chile era mirado
de otra manera del lado del rock.

Encima yo llegué tocando con Gustavo que no cantaba ni tocaba guitarra, tocaba
teclado, la gente no entendia que era, en Chile no entendian nada, después me
han dicho muchos amigos que son misicos o peluqueros, los veiay no entendian lo
que era esto, no cachaban, entonces estabamos afios luz, tal vez era por la bonanza
econémica. Teniamos fax, internet o mail o cosas que no eran tan comin para el afio
91, el afio 91 aparecié la World Wide Web. Pero si po, llevabamos una gran ventaja
entonces, ahora lo que td decis , escuchan reggaeton por un ladoy electrénica, pero
yalosjuntarony se llama trap y dembow, mundotoon me encantan los ritmos, hemos
hecho cosas asi, con Toto, con Bitman. Pero son expresiones que obviamente va todo
acelerando me preguntai a mi si son de mi gusto personal, y te digo, mira hay algunas
cosas del trap que me encantan, pero asi como me gusta el vallenato, o el high life
etiope, hay misica buena como hay musica malay punto. Me entretiene ver lo que
pasa ademas como hago harta clase con hartos alumnos en universidades, estoy
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siempre viendo que estan escuchando, que tengan las orejas abiertas, las bandas
chilenas que hay un montén, muy buenas.

Lo que falta es industria nos falta masa critica, ese el problema de este pais. Ahora
internety spotify, todo eso, ha sido una liberacién pero todavia, yo las cosas que he
visto muy grande es porque tienen un apoyo atras. Todavia no veo bandas indie y veo
que no, que se ha perdido un poco como el espiritu, que ya se perdié hace mucho rato,
pero es como que todavia ahora ha habido esta camada que tiene stper harta visua-
lidad no necesariamente electrénica, Pedro Piedray los Gepe, uno puede ver que hay
una identidad neo chilena de alguna manera. Pero no sé si te podria decir lo mismo
con la escena electrénica todavia son como gallos que estan lejos de poder llegar a
grandes auditorios o cosas asi porque no tenemos en Chile. Hay dos festivales al afio
y pare de contary fiestas muy muy alternativas que son muy entretenidas, pero esos
son los nichos, la escena, la precariedad de la escena creo que no ha cambiado, tal vez
eslo que lo mantiene adelante, mas under, un poco mas, no lo sé.

;Tucrees que el pablico actual tenga conocimiento de esa historia de la musica

electrénica?

No, hoy en dia, creo que tienen un desapego con la historia enorme, soy profesor

de historia, me doy cuenta de eso, y esta bien, es una cuestién generacional, estan
muchas mas en el presente. Son muy pocos los que cachan algo, les interesa revisitar
o tener como una cronologia de la masica chilena y cémo estas ramas se abrieron, se
juntaron, se separaron, cdmo esto formo esto otro, es un gruplsculo muy pequefio de
personas, hay, a mi me encanta, soy uno de ellos, en general, hay, si por supuesto hay,
pero estas generaciones viven el hoy y el mafiana, no el pasado.

;Como funcionaban las reuniones entre miisicos?

Era un local culiao que estaba en la esquina, donde esta el Jakemate hoy en dia, pero
eravidriado, parecia como, no se po... has visto esos cuadros de Hopper, nightclub,
pero para la caga, unas mesas de melanina tltima, todo tltimo, pero no me pregunti
porqué, como estaba cerca del Bellas Artes, y la wea, todos tendian a juntarse ahi,y
cada uno tenfa su mesa.

Los punkis..

Sipo, y don Sergio, no te dejaba entrar sino te cachaba o no erai parte de cdémo esta
seudo familia medio distorsiona y estaba todo empezando a pasar porque los pacos
ya no eran los pacos, supuestamente, porque no se po... estaba esa efervescencia
heavy, y para todos los que la vivieron los Duclds, los Cardenas, las Yeguas, todos los
hueones, (se acaba de ir una amiga de la Matilde Huidobro, pintora también de esa
época, que le conté, viene este gallo que quiere saber de esta época ah, no..si quiere
saber del Jakemate que hable conmigo), todos los hueones iban, los Parkinson ponte
ta, los...

;Esoqueafioes?
89,90, 91,92, era como el peak, la zorra, que era heavy, yo te diria que como del 94

empezd a declinary después lo vendieron y como que cagd esa weay ahi nos fuimos
como al Insomnio, que estaba al otro lado del rio, 0 nos empezamos como a atomizar
un poco, y de ahi ya ese como grupo que eran como te digo la Bruna Truffa, Rodrigo
Cabezas, estaban todos los pintores de la Chile, todos los pintores de la Catdlica, esta-
ban estos hueones de teatro, estaban los punkis, estibamos los hueones supuesta-
mente abc1, que no teniamos ni uno y éramos mil veces mas freak que estos hueones



mas encima que estabamos piteados, entonces no se metian con nosotros, nosotros
llegdbamos de parlante, en esa época...

;Adentro del Jakemate?

En esa época el Jose, que era un hueon hiper motivado, no existia...nosotros andaba-
mos con un sp2 en la maletera del auto que es una caja de este porte, llegdbamos al
taller de no se qué mina del barrio Brasil, ya fiesta, ya sale pa all4, sacibamos el torna-
mesa poniamos el spz, prendiamos la wea, con mezclador, con toda la wea, pum, se
cafa laluz de la manzana, no, olvidate! era la zorra.. muy muy y andabamos vestidos
como con plasticos, me acuerdo que hasta yo po wedn, mira, en Vitacura, entraba-
mos al carro del metro, con el Nico Allende, de Casa Payaso, con Andrés Gucci, y era
inmediatamente todo el vagén callados mirando, ahora la wea es mucho mas abierta,
en ese época la wea era como freak.

En el Jakemate, era... me imagino las conversas alla adentro... pero ;Era mas webeo o

igual era como medio intelectual?

Todavia no he podido establecer la linea, no cacho donde termina unoy empieza el
otro, por suerte.

Bien bien, asi es que el jaque mate erael...

no po, obvio, si éramos todos artistas, todos, el Jakemate era como el centro operacio-
nal de toda esta wea.

Y la otra cosa que te queria preguntar, no se si es que teni el nombre de quien podria

tener archivos

Rodrigo Castro o Miguel Conejero, porque no te llamai a Miguel, ese wedn también
vivié esta época, el es el de Fiat Seiscientos, tecladista de Parkinson, tecladista de
Nifios con Bomba.

Otra cosa, nada que ver... ;Co6mo era eso del remix y Blackdog?

Nosotros haciamos una version y él hacia un remix de nosotros, nosotros uno de

él hacia dos temas originales y nosotros haciamos dos temas originales pero ya para
este ano, que debe ser el 98, ese disco debe ser del 98, ahi ya Black dog andaba en una
volada hiper pura asi como... estaba muy pelado de cable el barniz se fue a la chucha
pero Black Dog, investiga después los primeros que teni que investigar que imagino
teni mas que archivados son los Designer Republic, ese es el norte de todos nosotros

Si algiin dia te motivai a abrir ese batl de ahi, a mi me serviria, vengo y le saco unas

fotos no mas.
No sé lo que te vai a encontrar, un muerto...

Ese era el afiche la rave de Arica, ;Quién lo disend ese?

Lo hicimos con Ricardo Lépez, que es abogado, la mano derecha de Luis Hermosilla.

;Cémo se llama la revista que se publicé?

Front page.
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;Y erade musica?
Musica, tendencia, con arte, con todo, lo mas taquilla del mundo. Piensa... Flyer del

ano0 1994y esta wea es Chile. Cuando llegaban los alemanes, que onda Chile, compa-
dre, que estan tomando, no lo podian creer. Qué droga teniamos que no tenian ellos.

Repiteme que voy a grabar la explicacién que me explicaste antes, que estd inte-

resante eso de la cuatricromia, de cémo hacian el proceso, para grabarla en vozy

después transcribirla...

Como te conté afuera, una de las cosas mas interesantes de Barracuda, en los 90, era
que nosotros teniamos, los mismos autodidactas, conseguiamos las micas de calor,
que aguantaban la separacion de colores a la hora de imprimir, y llegdbamos con

la cuatricromia hecha a la imprenta, que era muy raro en esa época, nos salia mas
barato el proceso, que lo hacia mas artesanal, todo el proceso.



Manuel Martinez

Coméntame libremente de |la historia de la escena aca en Chile...

Enelafio 1994, en el norte de Chile se da un eclipse y se hace una fiesta. Se transforma
en un mito al igual que Piedra Roja. Era un mito en el sentido de que no fue una gran
fiesta, los parlantes no funcionaban, les fall6 el equipo generador, y otros proble-
mas. Si sirve como un antes y después en la electrdnica, ya que cuenta con un line up
historico de Dj’s.

Alira Berlin yo siempre me imagino a Santiago de Chile. No se porqué me parece
muy similar, guardando todas las proporciones obviamente. Tienes un muro que cae
el 89y tienes una dictadura, que seria un muro, que cae el mismo 89. Hay una gran
cantidad de nexos politicos y culturales que nos unen en ese sentido.

Muchos hijos de exiliados vienen a conocer donde vivian sus papasy no se vienen
a quedar, vienen simplemente a mezclar. Varios de ellos vienen a Chile, que en algin
momento se sefial6 como la capital del techno latinoamericano, y es en esa época que
aparece el personaje de Zikuta (Carlos Latorre). El fue el que me mostrd esta misicay
luego fuimos el 93 a una experiencia de 2 dias completos en el teatro esmeralda. Ahi
me conecté con ese mundo y empecé a adquirir el gusto a la mdsica electrdnica.

Me voy dando cuenta que hay una alternativa de bullay que se puede generar
algo cultural a partir de esta musica. Para mi siempre fue un desafio mirar desde la
musica electrénica a nuestra sociedad. Fui bastante respetuoso porque yo tenia una
postura politica, peleé en contra de la dictadura, a mi me fue a buscar la cNIa mi casa,
yo participé de un movimiento politico bastante contrario al régimen. Fui bastante
privilegiado, estuve en las patas de los caballos, pero nunca me patearon.

Yo fui al rave de Arica y vi a todos estos personajes. A la vuelta, Zikuta me Ilevé a
ver la perreray me dijo tenemos que hacer una fiesta ahi. La fui a very dije «oh la wea
loca». Ahi hicimos 17 fiestas durante varios afios consecutivos y paralelamente empe-
zamos a hacer una fiesta en la calle que es la Open Rave (10 de diciembre de 1995). Esa
primera Open Rave fue sin ninguna pretensidn ya que eran un par de D player, unas
tornan mesasy el Dj dave robé energia de un poste de la plazaJuan Sebastian Bachy
ahi nos instalamos sin escenario ni nada. Repartimos la informacién boca a boca no mas.

Nosotros el afio 95 abrimos un bar que se llamaba Cianuro Téxico Bar. Ese bar fue
el primer bar de musica electrénica de américa latina. Para los vecinos era un suicidio
porqué todos escuchaban pachangay nosotros poniamos solo musica electrénica.

Carlos crea la Red Euphoria, con el Gnico objetivo de agarrar afiches que estuvie-
senen la calley hablaran de musica electrénica, para después nosotros difundirlas
mediante dos plataformas. La primera es un fanzine y la segunda una linea telefé6-
nica, la3000589. Esa linea era como una grabacién que en un minuto incluia toda
la informacion que habiamos logrado rescatar durante la semana sobre eventos de
electrénica. Paralelo a esto se crea el fanzine que es una hoja, fotocopiada por ladoy
lado, donde habia mas informacion.

Le poniamos textos asi bien raros: «<somos la red euphoria, los hijos del cemento
que vienen a perturbar tuvida en el dia a dia con algunos beats. Inscribete». Y abajo
salia nombre, direccién, casilla postal. Eso era lo que mandabamos por correo hasta
que a Zikuta le pasaron el mail del alumno en la universidad y ahi pudimos abara-
tar costos.

Habia una forma de disefiar que era muy acorde a lo que estaba sucediendo. Esa
cosa media espaciales, medias futuristas, era pensar en ese futuro —el cual estamos
viviendo—y que en ese momento nos proyectdbamos a este escenario que algin dia
ibaallegar.
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Gente el 95, mientras nosotros estibamos haciendo las primeras raves y bailando
musica electrénica, habia gente en San Miguel haciendo rock, como eran Los Prisio-
neros o Cerati en Argentina. Y todos se inclinaron en alglin momento a la masica
electrénica, cerati crea el proyecto plan Vy por el otro lado Jorge Gonzélez como tal se
mete en la musica electrénica colaborando con Ricardo Villalobos e incluso el mismo
Dandy Jack. Todos de una u otro manera fueron inducidos a entrar en este hoyo
negro, creando diversas corrientes en esta cultura.

;Ves un componente politico en estas raves callejeras?

Si, légicamente. Hay un momento en donde la gente le pierde el miedo a la calley se
libera un poco de esos conceptos que teniamos sometidos por la dictadura como el
de que la calle no me pertenece, espacios prohibidos o de que las calles estaban en
manos de los delincuentes. Yo era partidario de sacar a la gente a la calle, tomarse la
calle como el patio de tu casa y si te lo tomas como el patio de tu casa, disfritaloy si lo
disfrutas, limpialo.

La calle provocé mucho miedo a las autoridades que en ese entonces estaban
circulando. Tuvimos muchos problemas con los permisos, siendo que siempre he
encontrado ya bien absurdo pedir permiso para ocupar la calle. O sea pago todos los
derechos para que la calle sea de todos y al final tengo que pedir permiso.

Una vez me agarré con el actual director de carabineros y que le dije si me podia
explicar ;Qué entendia por orden publico? Al final de cuentas nosotros muchas veces
le entregamos los espacios publicos a esos seudos delincuentes y no nos tomabamos
esos espacios porque teniamos miedo de que esos otros que ya tenfan la calle para
ellos no nos permitieran asumir.

Desde el punto de vista politico, nosotros con las Open Rave y la love parade
hicimos un cambio de paradigma ya que se logra algo que nadie habia hecho, que es
ocupar espacios plblicos como las plazas, los parques, con un fin puramente recrea-
tivo. Incluso nosotros llegamos a tener una fiesta en la Plaza de la Constitucién, nunca
nadie ha hecho una fiesta ahi con esos fines. La calle si lograba transformarse en algo
diferente a lo que se esta acostumbrado como serian las manifestaciones politicas o
religiosas. Aqui se convocaba al peatdn corriente a bailar, a apropiarse del espacio. El
eslogan de las loveparade era «Sal a la calle y baila, el baile es de todos», eso era decir
la calle es de todos y no importa tu apariencia, ni tu raza, ni tu orientacion sexual,
ni nada.

Lo que estaba sucediendo era la expresion de la gente que por afios no ha podido
hacerloysillego a tener la alameda en una tarde del love parade unas 500.000
personas bailando es porqué hay una forma diferente del dltimo discurso. “Se abriran
las grandes alamedas por donde pase el hombre libre” que mas libre que esas fiestas.
Generalmente la gente se imagina un hombre libre caminando sin cadenasy bueno
aqui tienes al hombre libre bailando como quiso en un enero del 2005 y eso fue.

;Qué similitudes y diferencias tiene la escena actual en comparacién con la escena de

los noventa?

Hay que entender que en los noventa hay otro tipo de tecnologiay se trabajaba
mucho mas lo analogo que lo digital. Hoy todo es digital y cualquiera puede ser D].
A mimeda lo mismo que cualquiera pueda ser Dj pero lo que siempre digo es que
no solamente hay que poner musica si no que arma tu propio cuento. Si ha cambiado
obviamente, primero porqué en los afos iniciales era gente mas sana.



La musica como danza siempre ha sido una escapatoria, la cultura como tal siem-
pre ha sido una cosa rupturista. El arte en si es rupturista, no es la continuacién de lo
estético o lo establecido. El que rompe logra trascender, el que no se queda.

;Crees que el pablico actual esta consiente del trasfondo politico y cultural que tiene

esta musica en Chile?

No, pero quizas no es un error que ellos no estén informados, el error es de quienes
les debiéramos entregar informacion. Sumergimos esta cultura en un constante nor-
mal, la gente hoy nacié con esta musica. Hoy en dia te metes a un mally escuchas
musica electrdnica desde las tiendas a lo ambiental. Eso sucedia en Europa hace
afnos atras.

En el 98 produjimos un disco con zikuta y pascal. Luego el disefiador Cristian
Fuentes hizo la portada y a mi se me ocurrié que en ese disco, que se llama «Life in
euphoria» o «Vive en euphoria», pusiésemos toda la base de datos de la red Euphoria.
El disefio tenia muchos menos recursos que hoy en dia entonces fue muy engorroso
lograr esto. Habia que pegar el texto a manoy tratar de que cupiera en el pantén que
cubria el disco.

El rock se deposita en la historia, el tango se deposita en |a historia y la mdsica elec-
trénica se depositd en la historiay se quedé para siempre. La electrénica es mundial y
es muy transversal a través de las culturas.

Cuando tu partes viendo como se mueve la musica electrénica, es como ver a la pri-
mera tribu funcionar bajo la danza desde un sonido de golpes o de manos. El mundo
es ciclicoy hoy se danza bajo esos beats al igual que hace miles de afios. Hoy volvieron
a no tener mas que melodiay ruido.

Cuando se pone escuchar temas antiguos como los Barracuda de Espana, uno lo
que hace es recordary cuando tu te vas a ese tipo de cosas como los primeros Love-
parade, los May Day, tu recuperas mucho. Te sientas y piensas, mira qué loco, esto se
hacia en ese entonces.

Si Mozart estuviera vivo estaria haciendo musica electroénica.
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Gorlak

Yo tenia algunas preguntas en especifico, pero de repente lo que recuerdes de la linea

histérica me puedes contar...

En la movida electrénica uno deberia partir en el afio 90, un poco antes del primer
eclipse que hay en el norte de Chile, donde se hacen las primeras fiestas, fiesta de la
lunay todo, con una agrupacion chilena importante que son un poco los pioneros,
que es Barracuda, donde estaba Christian Powditch, Bucci, Olaf, y que ellos empiezan
aarmar una escena en la musica electrénica, mas bien privada, no esta el concepto
todavia de fiestas en espacios abiertos y que eran de libre acceso, mas bien fiestas
privadas, en que se invitaban a los precisos.

Y la gente asistia por invitacion, era como eso, se hacian carretes en casa, en algu-
nos locales, pero principalmente eran espacios mas bien cerrados, donde se hacian
estas actividades, como, mas bien exclusivos, no porque los chiquillos pensaran que
habia que hacer las cosas asi, sino como parten las cosas, parten al principio un poco
en la clandestinidad en la cosa medio privada, porque no habia nada en Chile.

De ahi hay un salto histérico y después de los 90, como el 95, aparecen los raves, o
fiestas electronicas mas populares, en que la gente empieza a asistir en estos movi-
mientos masivos, principalmente guiados de la mano de Zikuta y Capitan Cianuro
o Euforia.

En paralelo a eso, Hugo Chavez de la disqueria Background, empieza a traer un
montoén de djs de otros paises, Juan Adkins, se trajo a los pioneros en realidad, de
Detroit, de EEUU y empiezan a hacerse estas pequefias presentaciones en el pla-
netario de Santiago de la Usach, en un par de discoteques, principalmente para un
pequefo publico que empezd a germinar, pasa eso.

Las raves que hicieron los chiquillos a diferencia del colectivo Barracuda permite
que la gente conozca mas la masica electrdnicay sus derivadas, principalmente las
corrientes mas populares, el House, el Techno, el Trans. Entonces esto le da una especie
de lefiay cabida a que Chile esté inserto en una cosa mas bien mundial.

Ahise desprenden después de Euforia los grandes que hasta el dia de hoy estan
afuera, y que siguen sonando, Luciano, Villalobos con su primer trabajo Alcachofa, su
primer cD. Hay una especie de horneada de gente vinculada a la musica electrénica
que después terminan en otras cosas.

Por ejemplo Adrian con Dandy que son hermanosy con la Chica Paula empiezan
desde hacer su actividad en Chile, a emigrar a Alemania, se van para alla, arman una
escenaalla, que después con el tiempo el mismo Jorge Gonzalez reconoce que existe
una movida en Alemania vinculada a estos hermanos.

Cente que aca en Chile que parte haciendo mdsica electrénica mas popular como
Wask, como Diego Rivera Spot que tenia un programa, era Dj de un programa, Extra
jovenes.Ellos de alguna forma en paralelo se separany pero Wask prolifera en eso, y
arma la primera escuela de Dj School, con su hermanoy todo.

Un dato que no es menor, que me pertenece a mi, nosotros justo en la época que
Wask arma su escuela de Dj, hicimos un curso de Dj con Antonio Pinochet. Y ahi
estuvo haciendo clases Jury que fue telonero de varias bandas importantes, en Vifia,
en un grupo bien famoso de electrénica por Euforia. Y tenfamos varios profes, Arturo
Fuenzalida de la Blondie, que no era Dj electrénico pero si es el primer Dj en Chile en
la misica New Wave, instala el concepto aca en la Blondie y se convierte en el papa de
muchos también. No habia esta formacion de Dj, sino que el Arturo, con cierto nivel
de generosidad, nos empieza a ensefar de musica a muchos, les abre el espectroy los
compadres empiezan a poner masica.



Se empiezan hacer las Maquina Dance después, en la misma Blondie, al principio
con al ayuda de Marino, gran productor. Empiezan a tocar varias bandas, entre ban-
das, grupos, Djs, un buen tiempo en la Blondie.

Hay lugares, no me puedo acordar bien de la fecha, estaba la Planet aca en San
Diego, que se abre que es un local especificamente de misica electrénica, habia la
famosa Casa Club que la abre de alguna forma Sergio Lagos con su grupo, y Sergio
Lagos arma, aca en el Bellavista, son tres niveles, casi al llegar al cerroy en esa Casa
Club empiezan a tocar todos los Djs entre amigos de Marciano, amigos de Sergioy
de la escena en general. Ahi tocaba Mente Cero, que se Ilamaba mente 3000, Magic,
tocaron todos.

La mayoria después del 90y tanto, que se llama esta la segunda oleada, empiezan
atocar en la Casa Club. Las fabricas como centro de reclusién que hay hoy en dia, son
posteriores. Otro dato mas, empieza a parecer fiestas en distintas regiones en Chile,
se empieza a llegar |la movida electrénica, como por estilo, gente empieza a viajar,
van a fiestas mas trance, se van afuera, no se quedan tanto en Santiago, hay otros que
sevan a los clubes, a bailar, a escuchar a los que la llevan en esa época, empiezan a
emigrar muchos, empiezan a venir muchos artistas dj como consagrados.

Me tocd ver a Housecard, me tocd ver a Dj Hell, los vi a casi todos, como se llama
este otro, hubo una horneada donde esta Street Machine, que es la productora del
hijo de la diputaday él se trajo a mucha gente importante, que en esa época estaban
sonando en las radios, en Inglaterra, en Francia. Si uno empieza a hacer un analisis
hay una especie de embajada en Chile, entre La Fabric de Inglaterra en que estaba
sucediendo todo ahiy venian a Chile, asi como que no pasaba mucho ratoy la lleva-
ban heavy en Europay EEUU y los traian a Chile.

Empiezan a aparecer las famosas fiestas vestidos de blanco, las fiestas mas masi-
vas, con estos conceptos asi como Van Buuren... como esta cosa asi.

Ahitengo un conflicto, para mi eso no es musica electrénica, pero para otra gente
lo es, esas fiestas grandes en que hay grandes productoras con un artista internacio-
nal y después ese artista con varios otros pequefios, en festivales de mdsica, pero eso
es progresivo, va sucediendo con los tiempos.

;Esoesen los 2000?

En los 2000, en ese periodo, se hace un documental, que es el Gnico que hay, que
se llama «We are Sudamerican Beat», es un documental sobre la musica electrénica
hecho en Chile, hecho afuera de Chile, es un fondart, se financié.

En el cual yo participé con mis archivos, facilite material de época. Fue un poco
contradictorio ese documental, se dividio la escena, me pasé en un minuto que
muchos de mis amigos Dj me decian, pero Gorlak, cémo estai pasando material a
esos pendex, que no cachan nada, van a contar la historia de la mdsica electrénica
desde Euforia para aca.

Yo en esta cosa de |a precision histérica, insistia en que no, que yo estaba adentro,
lo estaba haciendo gratis, de hecho no recibi ningln peso, pero que queria en este
afan histdrico, se instalara que el concepto de que no venia la muisica electrénica
desde Euforia sino desde Barracuda para serjusto con la historia.

Hay un dato que no es menor, esta el apellido Benavente, hay que chequearlo, que
es este viejito que parte en la Universidad de Chile, llamado padre de la misica elec-
trénica. Es un académico que instala el primer computador con musica analoga en
la universidad, hay un documental por ahi. Y que él debiera ser el papa de la masica
electrénica en Chile, antes de, antes que todos, él.
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Pasa, ponte td, de que hay una situacién medio rara, se dividen los estilos, asi como
se dividen los Djs, nosotros el afio 95 hicimos una de las primeras raves en el norte de
Chile, con un amigo, con Blamir que se consiguio la platay fue un destacamento de
Santiago muy particular, fue ministro el Dj, con los afios después puso mdsica en la
Blondie, era parte del staff de Hugo Chavez de |la Background.

Fue Marcelo Umania, que ahora vive fuera de Chile de |a vieja escuela, Old School
de la misica electrénica chilena, fue en esa época Mente 3000 o Mente Cero, era una
especie de clinica donde se le ensefiaba en el norte de Chile, todo el concepto de la
musica electrdnica, la cultura electrdnica, incluida una fiesta, en una rave, en una
playay todo.

Fuimos pioneros, porque no estaba pasando mucho en el norte. Se armé una espe-
cie de pequefia semilla donde quedd gente de esa época colgada con el conceptoy
que ahora en el norte son como los referentes, pero partieron por culpa nuestra.

;Esto es pre Arica eclipse?

Esto es después, después del eclipse Tengo imagenes del eclipse voy a ver donde las
tengo. Tengo un documental aleman del concepto del eclipse y de todos los djs.

A diferencia de afios posteriores donde se hacian flyery muchos flyer, en los 90
cuando parte la movida electrénica no habia mucho, ese era el tema. El boca a boca
funcionaba, habia una cosa asi de que la musica electrénica era para los precisos, esa
cosa medio elitica, sin querer serlo, pero funcionaba asi.

Y después con el tiempo los productores, |as fiestas empiezan a entender, como
pasa en Europa y EEUU, de que habia que generar esto del marketingy la publicidad, a
través de los flyer, se instalan como una herramienta, finalmente es como funciona el
tema un buen rato, el flyer fisico, después entrariamos a la época digital, antes de las
famosas redes sociales, de facebook, Instagram, snapchap y todo.

También sucede que en esa época, los 95, me imagino que empiezan a hacer sus
fiestas Maquina Dancey otras mas, él empieza a pegar afiches en las calles, hay un
tema grafico ahi, sin permiso, como sigue sucediendo, con multas, partesy distin-
tos problemas que se dan. Esos afiches comunicaban lo que iba a suceder. Todavia
se sigue haciendo, no sé si tan efectivo, por el tema este digital, pero era parte de
establecer la comunicacién con la posible audiencia para que pudieran asistir a los
eventos, con una ventana exclusiva.

Se instala el concepto de la clinica, se separa de la fiesta, vienen unos Dj a expli-
carle a la genta aca como era hacer musica electrénica. Hay una diferencia entre la
vieja escuelay la nueva. En la vieja todavia ponen musica en tornamesas con vinilos,
donde me incluyo. Y la nueva escuela esta mucho mas vinculada a las maquinas, no
estoy poniendo ningtn adjetivo si bueno o malo pero todavia hay una especie de
separacion, yo no la entiendo, podrian convivirambas dos, creo.

Hay una mirada como de los viejos, que ponen misica a través del vinilo, si lo que
hicieran ellos fuera mas bien magico, fuera de una envergadura mayor que los que lo
hacen con pendrive o computador. Luego se instala el concepto de los que hacen su
propia musica no solo los remix , hacen su propia interpretacién y que siendo dj pasan
a un estadio mas como artistas, que hacen sus propias composiciones musicales.
Ahora si tu me preguntai a mi, es como raro, sigo a un grupo mas o menos pop, que se
[lama Mos, son un do, es un Dj que es un musicoy ellos hacen sus propias compo-
siciones, con muchas bases referidas de muchos temas clasicos, hay una especie de
juguera de mezcolanza, que viene de mas atras, hay mucho de citar, he escuchado a
muchos Dj hace poco en que los compadres mas bien, pescan términos antiguos por



ejemplo Cabaret Voltaire que son como papds en una escena en Europa. Ellos hacian
after punk, un especie de pop.

Y han pescado muchas de esas bases y las han reinstalado, modernizado en el afo
2019. Es curioso, yo escuchaba mdsica con otro amigo, oye era como escuchar a Harry
Newman, no era Harry Newman, pero era escuchar al Newman ahora, con bases,
con pitos.

Hay un transito importante entre muchos djs chilenos que se van a Europa a triun-
far. El hijo de Jaar, es un gran referente. El mismo Villalobos, un referente en Alema-
nia, dicen que es un curado drogadicto y anda arriba de |a pelota. Yo creo que a veces
nos fijamos en cosas bastantes mas pequefias que es lo importante con Alcachofa, el
cred un nuevo estilo, el Minimal, tenemos el caso de el Raya Punto todos vivieron en
Alemaniay ahora se dedica a ser sonidista lo que estudio siempre. Tenemos el caso
de un Adrian que es abogado, que podria seguir perfectamente como dj o Zikuta
o Siddhartha, tenemos nombres asi como entre vieja y nueva escuela mezclado, la
estan haciendo.

El mismo hijo de Jaar que considero un portento, Matias Aguayo, y muchos mas,
estan llegando a una especia de Bandera de Chile de lo que se hace internacional-
mente, estan liderando una escena, que no era nuestra, que la adoptamosy ellos son
nombres en cartelera internacional, no es menor.

También hay mucho de lo otro, mucho de dj que son tocadores de discos, ese es el
concepto del Dj, pero que su aporte no es tan fundamental y saben de msicay sirven
para una fiesta, pero la cosa de la creacién no tiene ninguna incidencia, no voy a decir
ningln nombre, pero siento que hay esas dos escenas: los que se convierten en Djs
de ocasion, un rato, estan funcionando por la moday ponen misica de otros, y estan
tocando harto rato. Ellos ponen misica de otros, tienen buena paila, buen oido, pero
su intervencién no es importante en la historia, en 10 afilos mas, qué pasé con este
gallo, no, no pasé nada, se perdio.

Siguen habiendo otros que han transitado. El caso del Jimmy, el caso de Camilo
Gil con su hermano el Nacho, que son mis amigos, en que ellos vienen como de la
escuela, vienen del hip hop, yo respeto eso, y ellos transitaron hacia la musica elec-
trénica, nunca han negado de sus origenes, es mas siempre lo han revelado, este
es nuestro origen, y asi fue, el caso del Jimmy, lo conozco, es mas New Wave, le
deciamos Prince.

Jimmy es profe de la New School y con toda esa gente all4. Entonces es como
curioso porque siendo amigos ellos, son de épocas distintas, por un tema de edad
tambiény todo. Me pasa a mi una cosa curiosa, la dupla Zikuta con Capitan Cianuro,
el es ahora un gran escritor, publica sus libros, su material, él ralla la papa, de hecho
estd armando una historia de la musica electrénica, lo que esta haciendo ahora,
probablemente me cite y a otros mas. Antes habia escrito un libro sobre el uso de la
drogas, del uso de la cannabis, de las drogas mas duras. Y Zikuta, es un empresario,
tiene su PYME, parece que también es abogado, siempre ha estado ligado a la musica
electrénica, yo creo que ahora esta un poco mas fuera como organizador, siempre
organizo, pero un tiempo fue bien protagonista en poner musica, en estar como dj.
Siempre ellos dos, se juntan y arman cosas juntos. Han habido duplas o trios que se
han sostenido en las épocas, en los afios. En una época lo fue Diego Rivera Stock con
Wask. Por ejemplo yo que puse mdsica en la Blondie con Arturo Fuenzalida, que a
mi Daniel Sanchez me [lamaba, me decia, Gorlak queri poner misica? El Arturo era
mi brother, nos conocemos desde los 15 afos, un agrado poner musica con él, era mi
amigo de correrias, de juntas.
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En temas de registros, ti siempre has estado grabando y registrando, has estado

siempre en eso, cuéntame un poco cOmo comienza eso, como te interesai en la

escena, quizds como la vivias la registrabas.

Es una situacion extrafa, voy un poquito mas atras, yo grababa ya en los 80, en los 80
yo era punk, andaba con una camarita VHs, pasé por varios formatos, VHS, super VHS,
video 8 mm, hi 8,y después fue lo digital, estas cimaras de fotos que se ocupan
para grabar.

En los 80 yo pertenecia, creo que pertenezco todavia, a la escena underground
chilena, mas bien como a un escena bien particular donde yo deambulaba, Matucana
19, en Estacion Central, no habian muchos lugares eran espacios puntuales no habian
muchos lugares me iba a meter al Taller Sol, me iba a meter al teatro Sichel, me fui
a meter donde Ramén Griffero con el Troley, que ahora ya no existe, lo demolieron,
ahora hay unos edificios en San Martin, era el Centro Cultural Mapocho, que quedaba
en las faldas del cerro.

Hicimos un trabajo de investigacion hace un tiempo atras, y eso esta recopilado
en «archivosdac.com», documentos audiovisuales de culto, que es una iniciativa de
aca mismo, de Portaviones que se apoy0, y sigue apoyando. Ahf hicimos una especie
de investigacién, lo dejamos plasmado en una pagina web, hay fotos, hay videos, un
montdn de cosas.

Yo en los 80 me inicio grabando, no éramos muchos los que grababamos, estaba
Nelson, estaba Georgi Duret, que de repente andaba con su camarita, estaba Yerko
desde el andlisis, del que yo me considero como su discipulo en alguna medida le
tengo mucho respeto y carifio. Estaba Pablo Salas, que grababa por canales inter-
nacionales, tomas internacionales las protestas, carabinerosy la gente en la calley
todo, no éramos muchos, éramos bastantes pocos, por la situacién politica, para no
entrar en eso.

Ese habito de grabary registrar se me quedé impregnado, desde chico andaba
con camaras sacando fotos, grabando todo. Entonces, siendo cabro yo no entendia,
pero ahora que estoy mas viejo veo que fue el registro de la historia, hay cosas que yo
conservo, algunas las he perdido, otras me las he reencontrado en youtube, patrimo-
nio de todo el mundo, estan firmadas por otras personas y todo. Ese como mal habito
que tenfa de grabary registrarse me hizo parte de mi continuo de toda la vida, lo sigo
haciendo hasta el dia de hoy.

Y me pasé muy a lo Tom Hanks, haber estado en el lugar preciso, no se porqué, en
las circunstancia asi claritas, yo estando con mi cdmara, super raro, como Forrest Gum,
yo ahi con mi cdmaray esta pasado por delante mio |a historia. Y muchos de mis
registros tienen que ver con eso, con haber estado ahi, son mis circunstancias, yo no lo
hacia premeditado, yo no tenia conciencia de haber estado grabando una parte de la
historia de Chile, de la parte B de nuestro pais.

De alguna forma eso también me lleva a guardar archivos, de guardar material de
la musica electrénica, con los anos igual se me han perdido algunas cosasy de enten-
der que todos estos procesos de cambio o histdricos van de la mano de tener registros,
si no tienes registros no tienes como contener, como decir, como citar fuentes,
hay una especie de, no lo quiero decir de esta forma, una especie de como de objeto
de museo, de capturar el momento, y tener la lucidez para entender de que ese
pedazo de momento histérico esta capturado en tu cimaray esta guardado para la
posteridad.

Me ha pasado que muchos de mis archivos, se han ido a lugares importantisimos,
el afo pasado por ejemplo de fueron a Archivos Nacionales, me pidieron material en



este caso las Yeguas de la Apocalipsis o material mio se fue para el documental que se
gand este premio en Berlin, que es Lemebel, que lo estrenan en SANFIC.

Por ejemplo, me ha pasado que material mio esta en universidades, tan impor-
tante como la universidad de Nueva York en el Instituto Hemisférico, en la de Buenos
Aires 0 en museos como el MOMA, yo no tengo idea pero han pasado cosas, esos
pequefios momentos mios, grabados, filmados, fotografiados, estan siendo parte de
registros mucho mas formales que los mios propios. También me ha pasado que he
perdido muchas cosas, uno tiene que ser ordenado, la vida a veces no permite que
entiendas que lo que haces es importante, se te pierde,no tiene rigor suficiente para
entender que tienes que guardar, almacenar en una época yo guardaba cosas en for-
mato VHS y uno jugaba con la hora después traspasabas imagenes pixeladas pal forro.
He recibido donaciones, gente importantisima me ha regalado cosas, ahi esta, chuta
sy esto? Ahora hace poquito, hablando con el hijo de Ivan Delgado, que se murié, que
erade Sico, La Ley, me dijo te voy a donar material, de Ivan que yo no tenia.

En general, ;Cliando estabai registrando las fiestas veias cierto acto politico en todo

esto, la reactivacion post dictadura? ;Cliando eran las manifestaciones, cuando graba-

bas las fiestas veias una semilla politica?

Lo politicamente correcto es, seglin yo, que las fiestas electrénicas tiene un especie de
sinsabora nada, de rebelde nada, eran mas bien un lugar de distraccién, de pasarlo
bieny de evasion.

Mi opinidn personal tiene que ver con lo contrario, la cultura de la mdsica electré-
nica afuera de Chile es todo lo contrario, si te vai a Detroit, eran las fabricas abandona-
das, los compadres hacian sus fiestas clandestinas, en contra del sistema, la mayoria
no eran masicos, y hacer misica ya era un acto rebelde, mucho con el rap, cortabai
cintas, juntabai pegabai, hacias remezclas, los lugares donde se juntaban tampoco
eran lugares hi, después si lo fueron.

Aca en Chile, al principio, citando a Barracuda, era la posibilidad que tenfan un par
de amigos, de que lo que estaba pasando en Europa se hiciera patente en Chiley era
mas bien pasarlo bien. Con los afios, voy a citar a los que hacian después la Open Rave,
fiestas en el Parque O’Higgins, aca mismo, parecidas a las de Euforia, tenian ciertos
conceptos ambientalistas o sociales que aglutinaban a la gente en base a la musica.
Pero al principio de la musica electrénica en Chile, es una pose, es una moda se instala
en cierta capa social econémica, no era para todos al principio. Euforia logra demo-
cratizar, hacer patente esta fiesta para todo el pueblo, de alguna forma, las raves eran
eso daba lo mismo tu raza, de adonde venias al final la gente lo pasaba bien y tenia la
posibilidad de estar ahi.

En las otras fiestas muy probablemente mas exclusivas, que tiende a pasar eso
todavia, estan los que pueden estary el resto mira desde fuera, o lee que sucede tal
o cual accion pero que ellos no son participe de eso. Lo que si me da a entender, las
fiestas como de viajes cuando se van a lugares mas bien recénditos, hay una posi-
cion politica de decir, la hacemos fuera de Santiago para que no estén los mismos
de siempre, o la hacemos en regidn, para que haya cruce entre la musica electrénica
y el mundo mas bien mapuche o esta cosa holistica, las terapias convivenjunto a la
musica o la cultura electrénica.

Yo digo lo subversivo nunca va de la mano de lo masivo, cuando se masifica algo es
parte del mainstream, |la cosa outsider, mas bien soterrada, y claramente eso es porque
esta porque esta debajo de la superficie. En mi caso es el nivel de rebeldia que yo de
alguna forma esperaba de la muisica electrénica.
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Por ejemplo para Juan Adkins cuando tocé en Chile, aqui en el Planetario, fue su
primera vez. La organizé después porque hubo un problema ahi, Hugo Chavez. Y fui-
mos 13 personas, incluido a miy a mi primo, Peter Brown, el Peter se acuerda, me dice,
acuérdate, que compramos una entrada y que nadie caché que Juan Adkins eraJuan
Adkins, el papa de la movida. Quizas ese acto de rebeldia, no entendido asi, para mi
si lo fue, haber estado ahi, nadie cachando, éramos un par de pelagatos, entendiendo
que tenfamos a un monstruo y la eminencia, uno de los iniciadores. Como en algin
minuto me pasé haber estado viendo a los Carvers, en Alemania. Pero también hay
unasituacion ahi, de entender que estai frente a la bandera, al Gltimo bastion, todavia.

Tuve la oportunidad de ver por primera vez a los Electrodomésticos en el galpdon
Matucana, de hecho estan grabados, documentados, son parte del documental que
se hizo de ellos. Por ejemplo Silvio Paredes, el mismo Carlos, son como referentes no
solo para Chile, ellos eran considerados una banda increible en Argentina, pero cdmo
Los Electrodomésticos, si vanguardia chancho.

Ellos parten tocando en las exposiciones de arte, no tocan al principio en tocatas.
Volvemos al circuito del arte, este circuito intrinsecamente mirandose el ombligo.

No porque lo hicieran a propésito, que quisieran ser conocidos, sino porque era asf,
era mucho mas natural.

Con los afos uno entiende que ahora Electrodomésticos es una banda masiva, con
los cambios de integrantes, pero que cada uno ha tomado su camino, por ejemplo yo
hablando con Silvio Paredes, amigo, al cual respeto mucho, él sigue haciendo cosas
pequefas, viaja a Europa, acompafia a su mujer que esta haciendo el doctorado.

Ha hecho tocatas chiquititas en la pizzeria que tenia el Roly con su mujer Paula Burgos,
como alguien asf, a ese nivel, el ha transitado las grandes ligas, asi cruzadas, de
repente se toma la molestia, para hacer algo pequefio para hacer algo intimo con sus
amigosy a la semana siguiente esta tocando en Europa full festivales.

Es una mirada de los grandes que no te queda ni chico ni grande nada sino que es eso,
estar ahi, hacer contribucién, cuando hizo Los Mismos, pedazo de banda, ahi se vino
de Canada o de Australia.

El tecladista Lucifer, mi otro amigo, yo iba a que los mUsicos, sin ninguna preten-
sidn, ni econémica ni nada, viven de lo que viven, no se van a hacer millonarios ni
nada. Pero ponte tu este transito entre Dj y musico, se cruza todo el rato. Me pasa
que, la otra vez fui a ver a Luciano, Luciano esta en las grandes ligas, toca con puros
grandes y tu deci, no sé, venia al Club Sol a Concén, venia a un par de clubes aquien
Santiago, entiendo que Luciano tampoco es asf. El tocaba con puros grandes también,
cuanto vale la entraday todo eso, no se si él se daria el espacio, el tiempo, para hacer
una cosa masiva donde no haya entrada de por medio, no lo sé, no lo estoy juzgando.
Como que ese acto de generosidad también es un acto de rebeldia en el caso de
Silvio Paredes, como lograr cruzar los estadios de la exclusividad a la cosa masiva.

Me invitan,y me dicen, Gorlak me podi echar una mano? Me dijeron que tenfa unos
equipos, los pusimos aquiy se hizo |a fiesta, se sumé el Dj Haiti. Que es otro concepto,
que también me gusta harto, esta cosa de llevar las grandes fiestas a una cosa mas
bien social, juntar alimentos no perecibles, andar en su carrito de feria, lo encuentro
total. Hacer en lugares clandestinos, en casas ocupas, en una época casi me |levaron
preso. Como que cada uno esta haciendo lo suyo. Otro que me agrada mucho, tam-
bién es mi amigo, Rodrigo, es de la nueva horneaday él toca en eventos como stper
underground, no toca mucho en eventos masivos y tiene una parada clarisima. Otro,
el caso de Miguel Conejero, es Fiat 600, que antes habia sido Pinochet Boys. Y esta
el caso del famoso Atom que es el esposo de la Silvia Aguayo. Ahi teni dos miradas.
Miguel Conejeros sigue en la escena vinculado fuertemente siempre esta tocando,



el también tiene de las dos, es Dj y a la vez compone. Y hace grupos de musica. Ha
hecho musica experimental electrénica, el Atom también, vinculado a la escena
europea, hizo Doctor Coconut, montén de grupos. Ha ayudado en las composiciones
Gltimas a Jorge Gonzalez corazones en el teatro municipal. Ellos dos de alguna forma
son embajadores de nuestra misica electrénica afuera en distintas ligas, en distintos
momentos. Un poco mas triptico es Atom, formacion mas europeo chileno europeo

y su ligacién con Chile es |a Cecilia. Miguel que esta en Chile, que se vino de Espafia,
de Barcelona, mucho de su carrera la hizo afuera, la sigue haciendo ahora en Chile, el
esta en la parada de contribuir a la escena de la musica electrénica desde su experien-
cia, es como que Miguel para mi, aparte de mi amigo, es un mentor. Yo le hice un par
de video clip, para mi es un honor, mas encima unos temas de electrénica experimen-
tal. Al Atom lo he grabado, he tenido la fortuna de poner la cdmara al frente y haber
grabado todo su recital completoy que no me diga nada. Le autografié los vinilos a
mi primo, en una fiesta que se hizo en Barrio Italia y sabiendo que el no autografia
los discos, tiene esa fama, como uno esta un poco adentro, te la hace mas facil. Pierre
Bucci, el hermano de Andrés Bucci, andaba en su camién, se iba de Chile a Colombia,
me invita, super generoso, a una fiesta que hicieron ellos. ;Puedo grabar? ;Cémo me
preguntai? Yo agradezco todos esos momentos, todas esas posibilidades de hacer,
que a veces los grandes, yo no entiendo porqué, te restringen. Mis amigos al revés, me
invitan, para que los grabe y les comparta mi material. Se agradece harto, no tienen
ese espiritu de divo, que podrian tenerlo, al nivel que estan.

Lo otro que queria mencionar, que es importante, es que haya gente que hagan
fiestas electroénicas en la periferia, por ejemplo estan los que hacen raves, mdsica elec-
trénica, dj, quizas no son tan conocidos, pero en Pudahuel... en el parque, mucho
autogestionado.

Esta sucediendo que se hace en comunas en que la mdsica es otra, y estan ahi, ellos
mismos auto gestionan motores eléctricosy cierran las calles. Estos otros eventos que
han hecho ahora, en colegios que estan casi derrumbados, se los han tomado para
hacer festivales también autogestionados, entre los artistas, esa parada de ayudarse,
yo tengo esto, tengo esto otro, con que mas colaboro, a veces ni salen ganando, pero
lo hacen igual. Se agradece que el espiritu que habia en los 80 de autogestion, hazlo
tl mismo, se siga dando 2019 en Chile, de |la manera que se da, que se siga dando la
hermosa posibilidad de juntarse.






