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Imaginario Personal
IF'uente: Elaboracion propia.

MOTIVACION PERSONAL

“Ta eres muy de ciudad’, es algo que me dicen habit-
ualmente. Toda la vida he sido asi, de recorrer lug-
arcs, de perderme cn calles que no conozco.

Esta forma dc scr sc volvio mi mancra de experimen-
tar empiricamente ¢l mundo, sicmprc ¢cn basc a de-
talles y a una mirada pcrsonal que a otros les sucle
parccer peculiar, ‘media excéntrica: ‘Esto es muy
Holly", ‘eres muy Holly", me dice la gente.

Este interés por los escondrijos citadinos sicmpre ha
ido de la mano con mi aticion por los objctos, las cosas
lindas, las cosas raras quc sc csconden c¢n las ciudadcs.

En mi ramilia siempre ha sido algo importante. Creci
rodcada dc libros de cdiciones preciosas, de la maqui-
na de cescribir Oliveltti verde menta del living de mi
casa, las idas a mercados a comprar latas vicjas dec
galletas, estampillas y zapatos brillantes con puntas.

Mi papa cra profcsor dc Literatura, ¢l cstercotipo
clasico del escritor inglés con sombrero y un libro
de Hemingway siempre bajo ¢l brazo. Uno de sus
tantos viajes lo trajo a Chile y ademas de scer mi
papa y dc¢ heredarme su intercs por los libros y la
pocsia, tambi¢n me traspaso su sentido del humor y
su cultura visual.

Gracias a csto ¢s quc cste proyecto c¢s posible, de
cicrta forma cngloba todos mis intereses y mi frorma
de ser como cobertura a un tema contingente. Es un
proyecto ‘muy Holly’, que mas que estar al servicio de
una oportunidad o de una problematica, logra poner
las herramicntas del diseno y ¢l arte al servicio de lo
autoral, para hablar sobrc una rforma dc cxperimen-
tar y entender ¢l mundo y csta ciudad, cn particular,
sicmpre desde la honestidad, ¢l humor y la belleza.
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ABSTRACT

La presente investigacion cn discno tiene como
proposito ¢l desarrollo de un proyccto gratico cdito-
rial experimental, tangibilizado mediante un libro ob-
jeto que desplicguc una scric de representaciones ¢
ilustraciones en torno a la nocion de ‘ensamblajes ur-
banos' o ‘ciudad mas que -humana’ aplicada a la capital
dc Santiago. En un csiucrzo por representar la ciudad
mas alla dec sus manifcstacioncs puramente humanas,
sc desca desarrollar una aproximacion scnsible y per-
sonal que permita dar cuenta de la heterogencidad de
agencias y entidades que participan cn la construc-
cion dc nucstro territorio y cxpcericncia de la ciudad.
Hacicndo ¢nrasis cn manircstacioncs quc involucren
plantas, ya quc cstas reflcjan relaciones con ¢l agua,
la contaminacion ¢ incluso con los animales. Esto a
través de una mectodologia que combina la investi-
gacion artistica con la experimentacion especulativa.

Dado los desarios ccologicos de la actualidad y cl ad-
venimicnto del Antropoceno como nucva cra geologica,
los cuales obligan a ir mas alla de las formas tradicio-
nalcs de haccer arte, politica y cicncia, csta propucsta
sc orienta a repensar la idea de “derecho a la ciudad’
como algo reducido unicamente a los dercechos de las
pcrsonas, abricndo cste concepto a perspectivas inte-
gradoras mas quc humanas, enratizando la necesidad
de representar ¢l rol, agencia y voz politica que ticnen
otras cntidadcs cn la ciudad. Bajo cste enfoque, junto
a herramicntas de la investigacion artistica y ¢l discno
cspeculativo, este proyecto busca generar un mctodo
de representacion visual que sca capaz de identificar,
tangibilizar y scnsibilizar la presencia de estas man-
ifcstacioncs hibridas (humanas y no humanas) y su
chormce importancia cn c¢l dclicado ccosistecma dce lo
urbano, que entrega garantias mas alla de nucstra sub-
sistencia y que impacta la cxistencia comun hasta cn
los aspectos mas cotidianos ¢ insospcchados.
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SOBRE ESTE PROYECTO

Sc ideca y desarrolla principalmente a partir de ambi-
cionces personales honestas, ligado a una cultura visual
y una cstctica descada y no pretende de ningan modo
ser considerado o ampararse bajo ¢l brazo de una “solu-
cion” a alguna problematica. S¢ gencra un proceso de
entendimiento del design thinking y otras metodologias
O marcos que sc¢ proporcionan a traves de los anos de
carrcra para podcr justamente distanciarse de cstos de
una mancra intormada, conscicnte y responsable.

La disciplina y ¢l mundo decl discno poscen una ap-
crtura sulicicntc como para quc cstas motivacioncs
csteticas pucdan entremezclarse con un contexto y
un debate interesante y contemporanco, sin la necesi-
dad de suprimir o negar ¢l caracter de cierta rorma
‘caprichoso’ que tiene ¢l proyecto.

Esto no se¢ considera de ningun modo ncgativo, mas
bien celebra los vaivenes entre considerarse disenador
y artista. Todo lo expuesto en torno a la realizacion del
proyecto esta lo menos higicnizado posible, ya que ha-
cerlo pasar por ¢l colador de un proyecto de titulo en
términos tradicionales llega a parccer innecesario, sin
sentido, poco cnriqueccedor.
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ANALISIS Y
PROBLEMATIZACION

Crisis mis que humana en ¢l antropoceno

Xl delicado ccosistecma cn ¢l que vivimos
sc¢ encuentra cn un punto critico en ¢l cual
la nocion de sociedad y ciudad contem-
poranca podria cambiar radicalmente junto
con la vida de todos sus habitantes. Esta cri-
sis ecologica y cl colapso que la acompana
cn términos politicos y socialces, ¢s inminen-
te si no sc produce un cambio ¢n nucstro
entendimiento y relacion con la naturaleza.
A csta la hemos aislado de nucstra concep-
cion de mundo social, alterando sus ciclos
mas prorundos gracias a las herramicntas
quec nos ha proporcionado la investigacion
cientitica junto a su aplicacion tecnologica
quc ha aumentado ecxponencialmente ¢l im-
pacto dec la accion humana sobre la Ticrra.
Por primera vez cn la historia, ¢l poder de
la humanidad amenaza la existencia misma
dc la vida y parcce capaz dec alterar radical-
mente sus condiciones y formas tal como
las conocemos hoy ¢n dia (Guridi, 2018).

Iistas alteraciones sc encuentran cn ¢l mar-
co de lo que se denomina como “Antropoce-
no’, que sugicre que la Tierra se ha alejado de
su ¢poca geologica natural, la cra intergla-
cial Holocénica, esto a raiz de las actividades
humanas que sc¢ han manifestado de manc-
ra tal que incluso compiten con las grandes
fucrzas dc la naturalcza, llevando al plancta
hacia un pronostico bastantc poco auspicio-
so; un lugar sin diversidad biologica, mucho
mas calido, tormentoso y potencialmente in-
habitable (Steften,Crutzen, McNeill, 2007).

Desde ¢l Antropoceno sc enticnde al ser hu-
mano no solo ¢n relacion al uso desmedi-
do c¢ irresponsable de recursos, sino incluso
como una fucrza geolisica capaz de impac-
tar los ciclos naturales decl plancta desde
sus raices (Steften ct al., 2007).

Sc vucelve urgente y pertinente problema-
tizar sobre como abordar nucstra rcalidad
cn ¢l contexto antropogcnico desde angu-
los que cscapen a soluciones tecnologicas
centradas unicamente en ¢l ser humano y
su sed de progreso, que ha llevado a este im-
pacto ccologico sin precedentes.

Si no podemos delegar a la investigacion
cientitica y tecnologica la posibilidad de salir
de esta crisis ecosistémica, se hace relevante
reimaginar y experimentar a traves de otras
arcas dc investigacion y representacion que
son necesarias para abrir nuevas preguntas
y activar otras formas de imaginacion.

Tomando c¢n considcracion las potenciali-
dades que nos orrece las herramicntas del
discnador y dcl artista que, con sus cstre-
chas relaciones con la teoria, se alcjan de
la nocion filosofica clasica de la busqueda
de una verdad universal y totalizante, con-
virticndosc ¢n nucvas practicas dec investi-
gacion perfectamente validas (Busch, 2009).
Iissta forma dec exploracion y conocimicnto
quc conticne cl discio y ¢l arte son funda-
mentales para hacer frente a la actual crisis,
posibilitando sabcres mas scnsibles y ex-
perimentales que ayuden a devolver a la na-
turaleza su agencia y voz y, por lo tanto, su
poder de auto-representacion (Busch, 2009).

En palabras de Sonu y Snaza (2015):

“‘No es suiiciente tener una preocupacion ¢ti-
ca por ¢l medio ambiente si este sigue siendo
propiedad esencial de la soberania humana'.

A partir dc lo anterior, s¢ busca proponcer
una salida concreta desde ¢l diseno sensi-
ble y especulativo que haga del debate so-
bre lo mas que humano y ¢l Antropoceno
cn la ciudad hibrida que habitamos, algo
tangible y propio, con ¢l 1in de generar re-
rlexion, visibilidad y cuestionamiento.

Iisto, aprovechando la ambigiicdad y aper-
tura quc ofrcce un medio como ¢l libro de
artista o libro objcto, siempre cn ¢l limite
cntre picza cditorial y objeto de arte.

Analisis y problematizacion
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El derecho a la ciudad: 1o urbano como
obra de sus habitantcs.

!l derecho a la ciudad nacc como concepto cn 1968,
acunado por Henri Lefecbvre como una respucsta a la
mancra de vivir las ciudades en socicdades marcadas
por la industrializacion y cl capital, cn dondc los cspa-
cios han sido privatizados y compartimentados a tal
punto dc mcrcantilizar la vida urbana. Esta vida urba-
na sc entiende como algo que persiste y que en esen-
cia no depende de las cualidades Tisicas y cspaciales
dc una ciudad, sino quc sc nutrc dc sus rclacionces,
contradicciones y complejidades. Lo urbano cs capaz
de trascender ¢l objeto inerte, incorporando lo social
como cje rundamental de sus analisis. De acucrdo a
Manuel Delgado (2017)

"El derecho a la ciudad comprende territorios mas alla
dc ncccesidadces tisicas o prestacionces basicas cn matc-
ria dc bicnestar, la vivicnda, ¢l acceso a scrvicios publi-
cos scguros y de calidad o conrort. Es la ciudad como
obra y no como producto’ (Delgado, 2017). La procla-
macion del derecho a la vida urbana, a la construccion
y crcacion dc la ciudad cn un scntido amplio: desde
la centralidad renovada, los lugares de encuentros y
dc intcrcambios, a los ritmos dc vida y cmplcos dcl
ticmpo quc permiten ¢l uso pleno y entero de cstos
momentos fucra del marco de los cspacios de control
cconomico, ¢l valor de cambio y la transaccion. Segun
Lefebvre (2017), lo urbano seria obra de los ciudadanos
cn lugar de imponerse a cllos como un sistema.

Si bicn csta idea de ‘ciudadanos’ hace alusion orig-
inalmente a la lucha de la clase obrera en los 60, el
derecho a la ciudad ha sido abordado desde diferentes
perspectivas desde su creacion, alterando a sus protag-
onistas conformc cambian los contextos dc compar-
timentacion y scgregacion. Independiente al paso del
ticmpo, ¢l tema dcl derecho a la ciudad parcce sicmpre
ir de la mano con quicnes estan en los margencs.
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En palabras del propio Letebvre (2017): “Lo urbano
obscsiona a quicnes viven cn la carcncia.. cn la Trus-
tracion de lo posible que solo como posible perman-
cce. De este modo, la integracion y la participacion
obsecsionan a los no participantes, a los no integrados,
a los quec sobreviven entre los fragmentos de la so-
cicdad posible y las ruinas dc¢l pasado, cxcluidos dc la
ciudad, a las puertas de lo urbano'.

Ion este sentido, la lucha contra la mercantilizacion y la
cnajenacion de la vida cotidiana puecde ser abordada
mas alla de un conflicto marxista de lucha de clases,
como plantea likdward Soja, quicn considera que ¢l dere-
cho a la ciudad en su rorma original dcja de lado aspec-
tos importantes del problema de la justicia espacial, tal
como scrian ¢l género, la ctnia o la cultura.

Las altcrnativas cspaciales pucden scr abordadas mas
alla del conrlicto con ¢l capitalismo gracias a la comp-
rension del espacio como algo multidimensional, ma-
lcable, cambiante y de la ciudad como un producto de
multiples ruerzas que buscan la tan esperada justicia
social. Asimismo, si consideramos quc ¢l derecho a la
ciudad alude a quicnes estan en los margenes de lo ur-
bano, cabe preguntarse sobre la necesidad de ampliar
los "derechos’ a otros actores que también participan
de la ciudad, como lo son las plantas, los arbolcs, las
lluvias, ctc. dEs posible darles un cspacio, dentro del
concepto de derecho a la ciudad, a cstos actores no
humanos? {Podemos scguir pensando nucstros cspa-
cios urbanos como un recinto para bencticio exclusivo
dc los humanos?
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Hacia perspectivas hibridas

En este contexto, s¢ hace necesaria una relectura
y actualizacion dcl derecho a la ciudad y sus impli-
cancias, abriendo los margences a otros participantes
mucho mas alla de lo que podria plantcar incluso
Soja sobre ¢l tema. Se¢ hace pertinente tomar cn
cucnta a lo mas que humano como sujctos activos y
reclevantes en los multiples roces que hacen posible
lo urbano, tomando distancia de una vision excesiv-
amente antropocéntrica de cllo, lo que potencia una
vision puriticadora de¢ la ciudad que dcja de lado los
cnsamblajes urbanos, ¢s decir, aqucllas rcalidades
hibrida y compucstas por multiples clementos c¢n la
cual nos desenvolvemos en la practica (Latour, 2007;
Sol¢s, Ihiguez- Rueda, Subirats, 2012).

Ilsta nocion de ciudad hibrida sc caracteriza por no ¢s-
tar deiinida anicamente en términos humanos, sino ¢n
scr un colectivo compuesto por clementos teécnicos y
naturalcs, sociales y simbolicos, materiales y afectivos.
No ¢s un nicho donde sc asientan las personas desde
una perspectiva unica, delimitada, estable y coherente,
sino mas bicn una realidad heterogénea, rclacional y
simultanca que sc caracteriza por cstar en constante
creacion, como una sucrte de compost en permanente
cbullicion. Por esto jamas scra un producto acabado, ya
que es ¢l resultado de una red de practicas, agencias ¢
intersecciones denominadas ensamblajes urbanos que
nos imposibilitan ¢l tener una representacion total y
univoca de lo urbano (Farias, 2011).

Como consecuencia del proyecto de modernidad antro-
pocentrica, hemos despojado a la naturaleza de cualqui-
cr caracter social, agencia o capacidad transiformadora
del colectivo urbano, entendicndosc como docil, estable,
incrte y objetiva (Sol¢s, Iniguez- Rucda, Subirats, 2012).

Sc debe considerar que la naturaleza sc presenta en la
rcalidad lcjos de la ideca romantica de paisajc imper-
turbable, espontanco y puro, sino que s¢ enmarca den-
tro de lo que ha sido denominado como antropoceno.
Con csto nos rererimos a una nucva cra geologica, la
cual habria comenzado hace 200 anos -coincidicndo
con ¢l diseno del motor de vapor-, propucsta a raiz
del impacto del ser humano y sus actividades en ¢l
plancta a tal magnitud que incluso supcra las mismas
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fucrzas y procesos de la naturaleza (Crutzen, 2006),
la cual entecndemos para scr usada solo desde intere-
scs humanos, quicnes inscriben sus voluntades sobre
simples objctos pasivos despojados de participacion
politica (Latour, 2007).

Si la politica sc caractcriza por atcnder valores, intcr-
cscs y opiniones cxclusivamente humanas, la democ-
racia sc vuclve una cuestion de sujctos gestionando
sus propios intcreses y destinos sin tomar cn consid-
cracion aqucllo sobre lo cual sc csta tenicndo la dis-
cusion, decjando de lado ¢l mundo de los objctos y la
naturalcza, precisamente lo que esta en jucgo (Latour,
2007; Marres, 2005).

Por este motivo, sc hace imperativo alcjarnos de aqucl-
la vision binaria del mundo, en donde encontramos en
primer lugar a la socicdad conformada por sujctos hu-
manos con una voz ¢gestionada a traves de la politica
y, en scgundo lugar, a una naturalecza muda poblada de¢
objctos y gestionada por la ciencia (Solcs ct al., 2012).

Ya que csta organizacion conceptual ¢s en la rcalidad
impracticable, pucs no cxistec una dclimitacion fisica
clara del mundo de la naturalcza y los scres humanos,
diariamente nos rclacionamos con un sinrin de clemen-
tos no humanos quc cstan gencrando roces y situa-
cioncs frontcrizas quc arcctan nucstro mundo social cn
las ciudadcs. No podemos scr ajenos al viento, a la lluvia,
a los arbolcs, a los animalcs o hasta a las particulas dc
contaminacion y lo quc nos produccen.

Iistos hibridos deben scr considerados y dotados de par-
ticipacion y representacion legitimas (Latour, 2007) en
pos dc hacer rrente de mancra colectiva, multiple y crec-
tiva a los desarios quc trac la inncgable crisis ccologica
a la cual nos cnirecntamos, la cual contecmpla cnormes
pcrdidas cn matcrias dc biodiversidad, recursos natu-
ralcs quc ni la politica ni la ciencia pucdcn afrontar por
separado (Rodriguez-Giralt, Rojas, Farias, 2014).
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La importancia de ecsta perspectiva politica integra-
dora radica c¢n la idca dc quc

Solo basta pensar qué scria de nosotros sin
las abcjas, las aves o incluso criaturas mucho menos
glamorosas como los gusanos, quicnes scgun Darwin
(1881), aparte de haber crecado un terreno apto para
la vida humana a travCs dc sus proccsos dc transtor-
macion de descchos vegetales, han ayudado a preservar
lo quc sc ha crcado a traves de cstas mismas rclacionces.
El mismo autor explica que estas “pequeinas agencias'
con ‘efectos acumulados’ terminan generando enormes
impactos cn otras cscalas.

Incluso podemos llegar a entender a los mismos scres
humanos como una red compleja de actores no hu-
manos corporales, de roca, mineral, hueso, tejidos de
matcria vital intcrconcctada cn la que al impactar una
scccion aparentemente cxterna de csta red, inevitable-
mente nos impactara de manera interna (Bennett, 2009).

La mirada cosmopolitica y antropogénica
de la ciudad

Si bicn tanto la politica como la cosmopolitica tracn
consigo una nocion que privilegia la pregunta sobre
el "‘bien comun’, esta ultima rehuye de cualquier am-
bicion cscncialista y de toda cstabilidad. El proycc-
to cosmopolitico remite a lo desconocido construido
a traveés de mundos multiples y divergentes (Rodri-
gucz-Giralt et al, 2014). Constituye la exploracion y
composicion de un mundo comun y sicmpre cn deve-
nir a partir dc compromisos, unioncs y rclaciones cn-
trc entidades que van desde los secres humanos hasta
la mas iniima molccula de contaminacion.

No se¢ trata de conocer un mundo ya existente, sino
dc construir y componcr uno ¢nh sus maximas capaci-
dades donde todos scan igualmente tomados cn cuen-
ta (Rodriguez-Giralt et al., 2014).

Siguiendo esta lineca y en palabras de Stengers (2014),
csta igualdad no signitica dar la misma voz a todos,
sino quce la presencia de todos dotara a la decision de
su maxima capacidad y complcjidad evitando asi cual-
quicr simpliticacion y cualquicr atajo.
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Asl, la cosmopolitica no busca scr una hcrramicnta
que llegue a un 1in perrecto o a una idca paralizada de
mundo ideal en comun que ponga iin a la politica, sino
quc busca scr medio para la mantencion de un proce-
so de¢ transformacion constantc abicrto a lo posible
(Rodriguez-Giralt et al, 2014). Mas que ¢l seguimien-
to de un programa cs una pucsta cn duda, no de los
conocimicentos, pero si de su absolutez. Esta condicion
dubitativa dcl proyccto cosmopolitico ¢s central para
cste proycecto, pucs antes que busca proponcer solu-
ciones, busca abrir preguntas y problemas.

Tomando como referencia un personaje conceptual
de Deleuze y Guattari (2001), la cosmopolitica invita
a adoptar la perspectiva del idiota, quicn sc resiste a
la mancra cn la que sc presentan las situaciones y ur-
gencias, 'no porque la forma de estas presentaciones
scan fralsas o porque las urgencias no scan rcales,
sino porque e¢s necesario tomar distancia de los sig-
nificados que mancjamos (0 creemos manejar) y no
precipitarnos’ (Stengers, 2014). "La seguridad de estos
signiticados esta incvitablemente regulada por mate-
rias cto-ccologicas, ¢s decir gestionadas a traves de la
rclacion del ser con su habitat que scra su punto de
partida propositivo’ (Stengers, 2014).

Su modo de¢ existencia sc traducce y hace visible por ¢l
conjunto de mancras de hacer y su ciicacia sc encier-
ra cn cxponcr a quicnces deciden a la ralentizacion de
la que nace la creacion’ (Stengers, 2014).

lista perspectiva de construccion constante, relacio-
nal y abicrta dc la totalidad scria la indicada para
permitirnos operar de mejor mancra cn ¢l mundo
hibrido y antropog¢nico cn ¢l que vivimos, ¢l cual
ha sido impactado a una cscala tan prorunda quc ya
no cs posible distinguir entre una naturaleza ‘real” y
una ‘artificial”. La nocion del ser humano como fuer-
za gceoflisica, la cual ha llevado a entender que no ex-
iste realmente una separacion entre ‘humanos’ y su
‘ambiente’, “adentro’ y “afucra’; un sitio industrial se
vuelve tan “natural’ como una raza de cultivo es “cul-
tural’, y una porcion de bosque tropical se encuentra
cn la misma base ontologica que la porcion deroresta-
da dc bosquc antcerior; los enfoquces conscrvacionistas
del ecologismo cometen un error logico al pensar que
podrian prescrvar un pedazo de ticrra cn su cstado
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‘natural’, mientras que son cllos los que lo preservan
lo que lo convierte en un arteracto (Behnke, Rastelan,
Rnoll, Wuggenig, 2015).

Desde este punto, sc hace cspecialmente pertinente
contemplar la perspectiva del artista investigador, y
como desde c¢l discno sc pucden cmplear sus her-
ramicntas para analizar ¢l mundo a través dc la cx-
pcericncia sensible, desde sus renomenos y no desde
sus partes individuales, de csta mancra hibridando ¢n
conjunto con los mismos, obscrvando desde dentro
sin cacr en scparaciones de sujcto y objeto que cste
contexto antropogenico y cosmopolitico scerian absur-
das ¢ impracticables cuando lo que sc busca c¢s dar
pic a la manirestacion de un lenguaje comun.

La construccion identitaria de Santiago a
traves del relato

Una rorma de¢ conoccer un lugar c¢s a traves dce la la
litcratura quc sc ha inspirado y crcado a partir de Cl.
Chile, y por quc no decir Santiago, posce una tradicion
litcraria vasta ¢ intcresante. A través del rclato cs
posible ordenar y entender ¢l territorio mas alla de
sus dclimitaciones Tisicas ¢ imaginarias tradiciona-
les, ya quce la

Existen bastantes rererentes en torno al Santiago de
las 1icciones, quicnes han ayudado a crcar una imagen
mas nitida para un lugar tan contrastantc y dispcrso.

Pasando por la muralla cnterrada de Carlos Franz o
Alcjandro Zambra y como da vida a sus pcrsonajes tan
chilcnos, con problemas tan santiaguinos, tan dc vucl-
tas cn taxis y departamentos dcl centro, gente que no
llega, recuerdos de liccos y barrios de Maipu.

Hay una cicrta idca de cotidianidad brutal, de precaric-
dad y contrastes que reviste ¢l imaginario de Santia-
go. Quiza, quicn mcjor captura csta csencia, cs Claudio
Bertoni, pocta destacado, fotograro timido, percusioni-
sta nocturno, colcccionista de zapatos que sc quedan
botados cn la playa y ¢l mayor rererente cstilistico ¢n
rclacion a la ciudad cn la escritura del proyecto. Lo au-
tobiogratico y visceral de su trabajo hecha raices pro-
fundas cn ¢l culto a la espontancidad

y a lo coloquial. Su trabajo csta dotado dc una prosa tan
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libre que borra las lincas de lo que tradicionalmente c¢s
considcrado como un pocma, climina los clich¢s me-
losos y sccucstra ¢l formato de la pocsia para dotarlo
dec una belleza groscra y una honestidad aparentemente
desarrcglada, siempre cen vivo, capaz de transportar al
lector a cualquicr lugar de la capital, demostrando que
cxiste cicerta belleza cscondida en todas las csquinas o
veredas mugricntas, solo basta saber mirar.

La subjectividad de la experiencia escrita s la 1ina pelicu-
la que permite capturar determinadas intcracciones 'y
momentos en Santiago, mas cn la linca con las ambi-
ciones dcel proyecto que herramicntas tradicionales y
mas objctivas de representacion.

Iista aproximacion litcraria ticne sus raices cn la ramosa
generacion Beat, iniciada en los anos 40 en Nucva York y
posteriormente en San FFrancisco, Estados Unidos.

Nace gracias a poctas y artistas como una forma de¢
respondcer a los valores de la ¢poca y prorundamente
marcados por cliin de la guerra, de esencia extremada-
mente contracultural, vencraron cl jazz, ¢l expresion-
ismo abstracto, los valores y la simplicidad oricental, ¢l
jucgo entre romanticismo y modernismo, ademas del
uso de un lenguaje vernacular, incluso crotico, has-
ta consolidarsc como piczas clave c¢n ¢l mapa dc la
pocsia, ¢l arte y la musica occidental hasta pasados
los anos 60 y tras tres marcadas gencraciones Beat,
de las cuales su legado sigue influenciando la cultura
musical artistica vy literaria actual.

Apropiacion critica del formato naturalista

Durante la era romantica se llevaba una busqueda ex-
haustiva para entender lo que cra la naturaleza y lo que
cra la cultura, sin nccesariamente establecer nexos o
lazos nutritivos entre ambos. Se delinio a la naturaleza
como algo inamovible, 1ijismo que establecia que en
general las especies naturales rucron creadas y detin-
idas por Dios de una vez y para siempre y en base a
caracteristicas esenciales. La ciencia del ser vivo era
principalmente descriptiva y clasiticatoria, tal cual ¢l
mctodo de los naturalistas y exploradores del periodo,
entre los que destaca ¢l sueco Carl von Linneo, impor-
tante referente para ¢l proyecto.
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La cstabilidad dec csta idca dc orden natural cstaba
derinida por la naturaleza misma dc las cosas. Asi, la
transformacion y cvolucion de las especics cra incon-
cchible tal como lo cra preguntarsc por ¢l pasajc cn-
tre naturalcza y cultura; entre animal y scr humano.

Con cl advenimiento de la modernidad sc fuc gen-
crando y consolidando una nucva vision del mundo,
dondc ¢l cambio y la transformacion dc los cucrpos
y clementos de la naturalcza cstaban cn las bascs dc
las cxplicaciones de la realidad. En ¢l campo dc los
cstudios biologicos, ¢l debate comenzo a girar ¢n tor-
no a la idea de desarrollo que rompio con la tradicio-
nal crcencia de un mundo cstable y constante. Gra-
cias principalmente a importantes descubrimicntos
cientitricos, entre cllos la revolucion copernicana y los
avanccs cn geologia y en palcontologia, la idca de de-
sarrollo s¢ ruc ganando un lugar cada vez mas impor-
tantc incorporando con clla ¢l término cvolucion.

Pcro cs precisamente ¢l naturalista r'ranccs, Jean Bap-
tiste de Monet, caballero de Lamarck (1744-1829), quicn
clabora cicrtas idcas que rompen con la tradicion fi-
jista. En su obra Philosophic zoologique (1809) deiine
una transformacion diacronica dc las cspecics dan-
do dos causas rundamentales de transtformacion: por
un lado, cambios cn ¢l medio que producen nucvos
obstaculos y nucvas nccesidadces; y por otro, los cs-
rucrzos repcetidos del ser vivo para adaptarsc al medio.
Como corolario deja establecida la nocion de "heren-
cia de los caracteres adquiridos’ como consecuencia
dcl cjercicio repetido y convertido en habito de com-
portamicnto por parte del individuo. Es mas que cono-
cido ¢l cjemplo dc la jirara que va alargando su cucllo
a medida que busca alimento en arboles cada vez mas
altos. El transformismo rcconoce, por tanto, una iinal-
idad cn las moditicaciones organicas, tinalidad asocia-
da a la voluntad, a los csiucrzos desplegados por un
ser vivo (Galarassi, 2001)
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La rclacion naturaleza-socicdad a partir de
la cuestion ambiental

En ¢l presente siglo, supcrada la discusion sobre la
cvolucion humana y scparados delinitivamente los
ambitos de la naturaleza y los ambitos de la cultura
cn sus respectivas disciplinas cientiticas (ya seca con
una misma o diferente base metodologica), retorna
cn las ultimas dc¢cadas la relacion naturaleza-cultura
dc la mano dc las prcocupacioncs ambicntales. Ya no
interesa cuan natural o cultural ¢s ¢l ser humano ni
por quc caminos evoluciona, sino que interesa como
se vincula el ser humano, en tanto ser cultural, en su
proceso de desarrollo social y economico con ¢l am-
biente risico y natural.

I'n tanto scr cultural, cs por lo tanto, responsable ¢
implicado ¢cn sus actos y consccucncias dc los mis-
mos cn ¢l medio natural y social. Esto remite nccesar-
iamente a repensar la concepceion imperante desde el
pensamicnto iluminista que concibe al hombre como
dominador dc la naturalcza, para podcr cxtracr dc csta
los recursos indispensables al progreso material (cir.
Horkhcimer, 1969) (2). A su vez, también sc¢ comicnza a
rever, en las ultimas décadas, la nocion de desarrollo
cconomico y social dominante, sobre todo en la segun-
da mitad dcl siglo XX, quc sc sustenta cn la nocion de
progreso iniinito y crecimiento ilimitado (Yepes, 2013).

Ii'stec enfoque actual ligado a la ecmergencia ambicn-
tal sc nutre de todos los los estudios y escritos de los
naturalistas y exploradores curopcos antes o despucs
de la irrupcion del modernismo, que estaban ligados
a rormatos cspeciiicos; pequenos libros de bolsillo de
consulta, acabados en clegantes telas y repletos de pa-
ginas intrincadas; nombrcs largos, ilustracioncs dctal-
ladas que poco tenian que ver con ¢l caracter poten-
cialmente sorpresivo de la investigacion en terreno.

Este proyecto no solo reconoce este formato como
atractivo, tambicn lo usa como punto de partida fisico
para cn su intcrior albergar un discurso totalmente
antagonico y contemporanco en rclacion a los de-
bates actuales sobre ideas de naturaleza y socicdad.
Se¢ usa ¢l imaginario de los naturalistas inamovibles,
cstudiosos, pacicntes, cuidadosos y curopcos para
hablar de transformaciones bruscas cn las calles
de una ciudad que no pucde estar mas Icjos de la
campina francesa o los montes suizos, tanto fisica
como mctlaroricamente.
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El rol nuclcar del arte en la politica frente al cul-
to a soluciones tecnologicas:

Por lo general, cuando hablamos de respucstas al
contexto medioambiental actual o ante una cmer-
gencia o amenaza global de cualquicr naturaleza, in-
mediatamente se nos vienen a la mente soluciones y
recursos ligados a lo cientitico y como cstas se rela-
cionan con la politica. Esto nacc desde una tradicion
material relacionada con los avances tecnologicos y
con como c¢s quc los scres humanos hemos pensado
cn cllas como artcractos adaptables, casi al borde
dc partes corporales que suplen nucstra propia vul-
ncrabilidad como cspcecic, pero que no son capacces
dc ir mas alla dec una idca dc protesis.

lista mancra tan matcrial de respondcer sc caracteri-
za por centrarsce cn c¢l exterior, ¢n la proteccion mas
alla de cucstionar cl por qu¢ decl renomeno al cual sc
desca anteponcersce. Esto indudablemente trac con-
sigo consccuencias: llega un momento en que los
avances y tecnologias no son suiicientes, los arterac-
tos quc ha crcado ¢l ser humano como cxtensionces
dc su cucrpo rallan, sc deterioran o son supcrados
por las condicioncs adversas, nos cnvolvemos cn
una carrcra agotadora contra la naturaleza y ¢l ti-
cmpo que no podemos ganar sin importar cuanto
nos csforcemos ni quce artcractos desarrollemos.

I's en cste punto dondc conviecne pensar cn otras
respucstas, como cl arte, pcro mas alla de una pre-
gunta cstética, sino desde una politica.

En un sentido crucial, el arte es la fuente desde
donde surgen ¢l discurso politico, las creencias so-
bre politica y las acciones consiguientes. Por su-
pucsto, aqul no cxistc una concxion causal simple,
las obras dc artc sc convirticron cn parte del entor-
no social del que también emergen los movimientos
politicos; pero hay una conexion causal compleja.
Contrariamente a la suposicion habitual, quc con-
sidera quc cl arte c¢s auxiliar de la escena social,
divorciado de ¢l o, en ¢l mejor de los casos, que lo
refleja, el arte debe ser reconocido como una par-
te importante ¢ integral de la transaccion que en-
gendra ¢l comportamiento politico. La conducta, las
virtudes y los vicios asociados con la politica provi-
cnen directamente del arte entonces, y solo indi-
rcctamente de las expericncias inmediatas.



29

Il arte sc vuclve aqucllo que nutre ¢l centro de la dis-
cusion sobre qué somos y qué queremos, ¢s ¢l lente
desde ¢l cual damos rorma y prioridad a todo lo quec
nos rodca y a todo lo que rodcamos.s lo unico capaz
de abrir cl portal de los clementos que componen ¢l
mundo pcrmiticndo su rcordenamicnto, cn basc a
nucvas filosofias y puntos dc vista quec pcecrmiten la
adaptabilidad no decsdc la protesis y la cura superii-
cial, sino desde ideas nucleares ¢ integrales que van
mas alla del ser humano.

Las observaciones toman su signiticado de imagenes
mcmorables que derivan dirccta o indircctamente
del arte en lugar de la observacion objetiva, que no
pucde tener lugar en ningun caso y €s en si mismo un
mito. Los 1ilosoros y los historiadores derinen el arte
de muchas mancras difcrentes; pero, su caractceristica
crucial, es que proporciona imagenes que construyen
los mundos ¢n los quec actuamos. Preccisamente por
csas imagenes o construcciones, la nocion de que las
creencias y las observaciones son objctivas vy, por lo
tanto, de quc las infcrencias de cllas son csencial-
mente racionales, debe calificarse de mancra profusa
si no sc rechaza por complcto. Incluso cuando sc tiene
mucho cuidado para maximizar la obscrvacion preci-
sa, las resonancias de lo que sc ve y cOmo sc interpre-
ta tienen un ciecto indirecto decisivo de las obras de
arte (Kdelman, 1995).



03
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Hibrido- Atlas Botanico Hibrido de Santiago

En base a la problematica y marco teorico descrito se ha detinido la
siguicnte formulacion para cl proyccto:

Qué:

Investigacion en diseno materializada mediante un libro objeto

que, a traves de la investigacion artistica y experimental, contempla
la deteccion, traduccion y visualizacion de manirestaciones hibridas
y sus agencias en ¢l territorio, considerando especiticamente a la
botanica y su relacion con cl agua, la contaminacion, las personas

y los animales, entre otros, produciendo lo verdaderamente urbano.

Por qu¢:

I’'s necesario tomar en cuenta las manirestaciones mas que humanas
que posibilitan lo urbano para hacer frente a la emergencia ccologica
cnmarcada en ¢l Antropoceno en la que vivimos actualmente desde
perspectivas que escapen a los mcetodos tradicionales de investigacion
y representacion cientitica que establecen diferencias tajantes entre
socicdad y naturaleza.

Para qu¢é:

Generar instancias de reflexion y cuestionamiento profundo sobre

la existencia ¢ importancia de cstos ensamblajes hibridos mas que
humanos en Santiago, a través de una mirada experimental y personal
que inviten al destinatario a adquirir formas mas scnsibles y abicrtas
de enirentarse a la ciudad y a su heterogencidad de agencias, tanto
humanas como mas que humanas cn basc a la busqueda de una repre-
sentacion justa en ¢l contexto urbano.






Objetivo gencral:

Identiticar, traducir y visibilizar manirecstaciones hibridas mas que
humanas y sus implicancias en ¢l contexto urbano de Santiago desde
una pcrspectiva sensible y personal.

Objctivos especiticos:

Elaborar una mctodologia experimental a traves de la cual registrar
y hacer visible las manirestaciones mas que humanas cn Santiago.

LOV:
Gencerar succesivas itcraciones de prototipos de traduccion.

Traducir a un lenguaje visual ¢l debate en torno al rol de la naturaleza cn
la cra dcl Antropoceno y sus implicancias ¢n los ensamblajes urbanos.

LOV:
Gencerar instancias de validacion con ¢l destinatario sobre la compren-
sion y recepceion del material.

Visibilizar/tangibilizar y scnsibilizar, a través de un lenguaje gratico,
la nocion de ciudad hibrida sobre ¢l papel que cumplen agentes 'y
procecsos mas que humanos ¢n la conformacion de lo urbano hacia
nucvas audicncias, mas alla de circulos puramente académicos.

LON:
Presentacion en direrentes instancias como ferias, talleres y seminarios.

Contribuir al debate sobre ¢l Antropoceno y lo mas que humano desde
las herramicntas del discno.

LON:

Contrastar y tensionar ¢l material producido con direrentes académicos
¢ investigadores del arca.

ormulacion
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CONTEXTO DE

IMPLEMENTACION

Iista investigacion cn discno y su poste-
rior matcrializacion como libro objcto
sc inserta cn un ccosistema de actores
¢ instituciones que son piczas claves en
torno a la idca de la sensibilidad como
movilizadora y gencradora de cambios
profundos cn la percepeion y actuar de
los habitantes de la ciudad de Santiago
frente a la naturaleza.

Si bien ¢l acercamicnto tecnologico ac-
tual puede parccer abrumador, logrando
sistematizar, scparar y digitalizar cn gran
medida la cultura visual que consumimos,
la forma en que nos informamos o nos di-
vertimos, de todas formas existe una re-
sistencia material y un inncgable auge de
la relevancia del formato impreso, ya que
¢s capaz dc transportarnos y concctar
nucstros sentidos de una mancra que no
c¢s recalmente posible con lo digital. Desde
cl olor de las paginas, ¢l susurro del pa-
pel al pasar, ¢l tacto y las texturas de las
cubicrtas, en relieve, laminadas, duras o
suaves y las palabras ¢ imagenes saltan-
do de la pagina.

Los libros objcto o libros de artista, que
son particularmente diriciles de tra-
ducir en productos digitales, dada su
naturalcza multiproposito de scr aspi-
racionales, informativos y decorativos,
radican su valor en la calidad y €l uso
de las imagenes que nutren sus pagi-
nas, al igual quec sucederia visitando
una galeria. Un libro de arte alude a los
gustos dcl propictario.

Xl formato impreso ¢s capaz de cortar
¢l ruido digital permiticndo que nucs-
tras mentes se concentren mas prorun-

damente en la informacion disponible. En
un mundo donde los hilos digitales se rec-
ogen y abandonan a su antojo a medida
quc avanzamos de uno a otro, nos estamos
distraycndo racilmente, abrumados por la
cleccion que se oirece.

Elinteres por el formato impreso tambicn jucga
con nucvas posibilidades de experimentacion
matcrial, ya que ¢l proposito deja de ser ¢l de-
cir algo, sino ¢l como sc esta diciendo, que sc
csta sintiendo.

Ion un mundo rapido, desechable y automatico,
¢l formato impreso nos recucerda ¢l contacto,
la tradicion dc los procesos y nos entrecga un
valor de cicrta forma auratico.

Ion términos de insercion del proyecto ex-
iste un amplio mercado y grandes posibili-
dades de recepceion, ya sca a nivel nacional
como internacional.

n las ferias de arte impreso y libro objcto se
multiplican, dejan de ser anccdoticas para con-
vertirse en panoramas imperdibles intergen-
cracionales para aqucllos que disirutan de los
libros, comics y ranzines.

il ecosistema de cditoriales especializadas
cn libros de artista y discno gratico exper-
imental, entre las cuales destaca cspecial-
mente publicaciones Naranja (cditorial na-
cional que posce una amplia coleccion de
publicaciones de cstas caracteristicas), que
ha sido rundamental ¢n ¢l proceso de cura-
toria y difusion de cstas piczas cn Chile.

Esto a través de instancias como ferias, tanto
nacionales como internacionales, donde desta-
can la reria Impresionante en ¢l contexto local,
que reunc cada ano a miles de adeptos al arte
impreso y ¢l diseno en ¢l Musco de Arte Con-
temporanco (MAC), ¢ instancias intecrnaciona-
les como Codex, Printed Matter en Nueva York
y Los angceles y Arco en Madrid y Lisboa.
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Visita rcalizada a Printed Matter en la ciudad de
Nueva York, en Mayo de 2019. Uno de los maximos
referentes cn torno a arte impreso y diseno ed
itorial experimental, durante csta visita sc pudo
constatar la gran varicdad dc aproximacioncs
contemporancas cn torno al rormato impreso y
la gran recepceion que posce entre sus adeptos.
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Libro Bucnos Aires Tour
Fuente: wwwjJorgeMacchicom

Bucnos Aires Tour, Jorge Macchi (2004)

Libro dc artista que consta de 8 itincrarios quc reproducen la trama de lincas de un vidrio
roto sobre ¢l plano de la Ciudad de Bucnos Aires. A lo largo de las 8 lincas sc han clegido
46 puntos de intercs sobre los cuales la gula proporciona informacion cscrita, rotogratica
y sonora.

Este proyccto contempla la idca de que la alcatoricdad y la espontancidad pucden scr ¢l

punto de¢ partida de cualquicr recorrido, y que sc pucde hacer de cualquicr lugar un punto
dc interces.

Nt A st~ N rafararmt
tecedentes v referentes
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Botanizing the Anthropocene
FFuente: www.loucabeenart.com

Botanizing the Anthropocene (2016)

Proyccto de Arisa Brown y Sarah Joncs, quicnes buscan a traves dce la crcacion dc libros
dc artista respondcr al cambio climatico sin versc inmovilizadas por la descspceracion.

‘As an artist and truth-teller I want to understand how best to respond to our changing
climate without being immobilized by despair’

Sc trata dc una rcspucsta personal que proponc las emocioncs como punto dec partida para
la creacion artistica en un contexto dominado por un culto a la ciencia y la tecnologia.



A Commonplace Book, Arisa Brown (2016)

Libro de artista acordeon que recoge dibujos diarios de muestras botanicas encontradas cn
caminatas y quc mucstran cl dolor frente al cambio climatico.

Sc destaca la idea de un recorrido espontanco y la recoleccion de mucstras que una vez pas-
adas por un proceso de curatoria gencran una picza gratica gracias a los habitos de caminata.

Cada mucstra csta acompanada dc un rclato a modo de diario de las lecturas que hizo la artista.

Antecedentes y referentes
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the Latin word plumbum, meaning lead, because it has some
pharmaceutical effects for lead porsoning {Asha Saji, V. T. Antory, 2015) .
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Samplers for the Anthropocene
Fuente: www.loucabeenart.com

Samplers for the Anthropocene: Sunflower (2016)

Scric de trabajos bordados cn papel y recopilados cn libro que recogen y muestran distintos
sistemas de raices conocidas por bencticiar la phytoremediacion y como cstos pucden climinar
toxinas del ambiente.

Sc rescata la importancia de las interconexiones ¢ interrelaciones beneticiosas en ¢l mundo
botanico y como muchas veces puceden pasar desapercibidas.

Antecedentes y referentes
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BC.JV.83, Holly Jolley (2017)

Libro objeto propio sobre Santiago que contiene relatos sobre diferentes locaciones retratadas
con tinta generada a traves de recoleccion de contaminacion de autos de la misma ciudad.

Se considera a la contaminacion como habitante de la ciudad y se usa su misma materialidad
para hablar del territorio al que pertencce.

La ciudad se pone al servicio de la representacion de la ciudad.

BCJV85, Fuente: Elaboracion propia.
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Dark Optimism (2013)

Exposicion (MoMA) que reune a mas de 35 artistas en torno a como ¢l cambio climatico
puede ser pensado desde ¢l arte para generar cambios sociales que no serian alcanzables
desde formas tradicionales como la implementacion de politicas publicas.
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Future Stones, New Geology, Jorien Wiltenburg (2013)

Proyeccto que cuestiona la nocion de naturaleza ¢n la cra del Antropoceno a traves de la
cspeculacion y ¢l arte, crecando picdras del futuro gracias a matceriales como resinas y
plasticos.

Sc rescata la idea de naturaleza rucra de una concepcion romantica y virginal, entendiéndose
como maleable y capaz de cvolucionar cn conjunto con su contexto.

Antecedentes vy referentes



Bestiario del Reyno de Chile: (1996)

En ¢l lenguaje coloquial chileno los distintos tipos humanos ticnen su cquivalente en ¢l reino
animal. Lukas logro retratar cstas correspondencias ¢n una cspecic de enciclopedia gratica
que recoge los principales pertiiles sicologicos de nuestra socicdad, establece criterios para
mezclas de especies y como cstas hablan de un contexto idiosincratico particular.




Complcte Nonsense de Edward Lear- Nonsense Botany (18838)

Reconocido pocta, escritor ¢ ilustrador ingl€s, se especializo en poesia absurda, pasando
incluso por la creacion de canciones y una botanica sin sentido conceptualizada a partir
de hibridos entre rlores, muebles, personas, instrumentos musicales y hasta zapatos.

Se usa como antecedente a nivel conceptual y tambi€én como punto de partida visual, al
presentar decisiones graricas que le dan un giro contemporanco a técnicas y estilos de

otra €poca.

Ilsto se deja ver en en ¢l forro de tela amarillo acompanado de aplicaciones rojas.
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DESTINATARIO

El proyccto apunta particularmente a los consumidorcs
dircctos de arte impreso y discno cditorial, cstrecha-
mente relacionados a las editoriales y ferias anterior-
mentc mencionadas. Sc caracterizan por pasar dc scr
mecros testigos y visitantes a compradores y coleccion-
istas activos quc toman partido dec la accesibilidad de
cstas piczas cn comparacion al artc y discno cn rorma-
tos y cspacios mas tradicionalcs.



33

Fotograria destinatario,
I'uente: Elaboracion propia.
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(Para quicn o quicnes
¢s este proyecto?

Una persona interesada en ¢l ABHS ¢s muy
detallista y vive ¢l dia a dia de una forma
muy ceremoniosa, casi ritual. Disfruta sen-
sorialmente del mundo y esto se deja ver
cn su vida cotidiana, a pesar de ser una
persona muy activa, con una agenda ocu-
pada, sicmprc cncontrara la mancra de
respetar ritmos saludables y tomarse un
ticmpo para las actividades que distruta o
cree importantes. Se toma un buen carc o
un buen t€, no se salta el desayuno o una
lectura interesante de domingo, explora y
conoce su barrio, a su gente, ticne cicrta
sensibilidad y la antepone al ritmo brusco
de la ciudad.

De alguna rorma ha tenido contacto y si-
ente atraccion por los libros y la experiencia
de leerlos, muchas veces esta atraccion c¢s
incluso visceral, a un nivel objetual, solo por
¢l placer de tener libros, o incluso solo para
ponerlos en la mesa de car¢ o coleccionarlos.

No es algo que se quede solo en estos ob-
jetos, sino mas bicn a un nivel general, estan
muy interesados en la dimension estética de
las cosas, en las texturas, los colores y las de-
cisiones de diseno cn torno a todo lo que
habita su vida cotidiana, incluso anteponicn-
do este aspecto a otros, como la practicidad.

El objeto es visto como receptaculo de lo ‘es-
pecial’: existe un cierto culto por la exclusiv-
idad, pecro csta no tiecne que ver con ¢l lujo,
no csta detinido cn t€rminos monctarios, sino
que obedece a cierto poder de diferenciacion,
csta persona busca mostrar su forma autén-
tica de ser a traves de todo lo que le rodea,
incluso en pequencces como ¢l color de sus
calcetines, los cordones de sus zapatos.

La mayoria de sus decisiones de compra ¢s-
tan oricntadas a csto, desde la ropa que usan
o los lugares de vacaciones que pretieren.

Esta relacion con los objetos obedece a
una proycccion identitaria, en la cual las
cosas son dotadas de un valor emocional y
personal casi auratico. Esto esta en gener-

al asociado a adultos jovenes, que tienen
suticiente libertad cconomica para incli-
narsc a las dccisiones de compra autoin-
dulgentes que otros podrian considerar
innecesarias o sccundarias. Iisto csta lejos
de la supcriicialidad, respondc a priorizar
la dimension sensible del mundo.

Estan en conexion con ¢l contexto
artistico, csta ¢s una persona quec con-
sume mucha cultura, acostumbra a ir a
muscos, cxposiciones y rerias. Dicha deti-
nicion de cultura de todas rormas ticne
un caracter muy cercano y csta lcjos de
ser unicamente “clevada’, “tradicionalista”
o "snob’, ya que mucho de lo que se con-
sume tambicn ticne que ver con tenden-

cias en ¢l mundo de la moda o internet.

Il ABHS espera convertirse en un gatil-
lante de observacion del entorno, en ev-
idencia dc la belleza que cxiste cn cada
rincon insospcchado de la ciudad; sc cs-
pera generar ¢l impacto y crecimiento
quec sc logro constatar personalmente
cn la misma crcacion de la publicacion,
replicar csa reflexion a quicn sca quc
tenga una copia del ABHS en sus manos.
lista ambicion pucdc parccer minuscula
cn comparacion a la amcnaza dcl con-
texto en ¢l que sc enmarca cl proycecto,
pero de todas formas no deja de parcecer
importante, pertinente, y suficiente.
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INVESTIGACION

Levantamiento de informacion preliminar

El proyecto contemplo, en primer lugar, una investigacion
preliminar, que se detinio principalmente al levantar temas
de intercs y motivaciones personales bajo la pregunta dquce
espero lograr con este proyecto?, écomo me gustaria llevar-
lo a cabo?.

El desario inicial mas importante sicmpre sc trato de una
busqueda estctica que permiticse abordar los temas cx-
pucstos pero de una forma personalmente enriquecedora
y alcjada del clich¢ acadEémico en ¢l cual sc enmarcan gen-
cralmente cstos debates.

L.a Tasc inicial no contemplaba una resolucion mate-
rial concreta, solo sc estipuld desde un comienzo que
la matcrializacion 1inal scria en basc a un proyccto
gratico experimental.

Esta ctapa de investigacion nace desde cicertas nociones
previas que sc nutricron de lecturas académicas asociadas
a temas historicos, urbanos, cientiticos, tilosoricos y artisti-
cos, junto a un acecrcamicnto a metodologias no tradiciona-
les de investigacion que rozaran lo interdisciplinario.

Una problematica importante para la conceptualizacion del
proyecto, incluso desde su rase investigativa, ruc ¢l intentar
amoldar las pretensiones de su desarrollo a una cstructura
tradicional de lo que se supone ¢s un ciclo iterativo o formu-
lacion de un proyccto de discno.

Sc¢ produjo un roce importante entre presiones y justitica-
ciones muchas veces autoimpucstas y lo que verdadera-
mente se pretendia hacer.

Y ¢s que ¢l proyecto nunca quiso ampararsc ncce-
sariamente bajo ¢l brazo decl design thinking o de
metodologias asociadas a cllo. Fue importante asum-
ir y aprovechar la apertura de la disciplina del ser
discnador, c¢n cste sentido fue fundamental entend-
cr sus rcglas para poder romperlas. Gracias a cstas
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nociones ¢s quc la rasc de investigacion podria con-
siderarse poco ortodoxa, pero bastante inmersiva vy,
por tanto, crectiva.

Por cjemplo, la gran mayoria dc las cntrevistas a expertos
que sc hicicron fucron caminando por ¢l centro de Santia-
go, con un cai¢ a medio tomar, discutiecndo los temas, cor-
riendo en los semaroros, pasando al super o a comprar fruta
y grabando las conversaciones que, aunque obviamente sc
centraron en ¢l entrevistado o entrevistada, cran bastante
cercanas, cspontancas y horizontales.

Iistas entrevistas tuvicron lugar para prorundizar cn la
tematica de la propucsta, importancia ¢ intercs cn torno al
proyecto y rucron realizadas en conjunto con expertos en
sustentabilidad, geograiia, arte ¢ instituciones asociadas a la
creacion y circulacion de libros de artista, asi como tambicn
a consumidores activos de csta industria.

Iin este contexto, lo mas relevante obedece a comprender
las triangulaciones cxistentes entre los direrentes actores
que conforman la industria cditorial local, tomando como
cje rundamental a las Yerias de arte impreso, diseno cditorial
y sus asistentes y consumidores.

La forma cn que sc consiguicron cstas cntrevistas rue, cn
genceral, tambicn a través de datos de conocidos 0 amigos
que guardan cstrecha rclacion con ¢l mundo editorial,
artistico o cientirico.

Como parte de csta ctapa tambicn sc hizo un levantamicn-
to del estado del arte en relacion a la propucsta, tomando
especialmente en cuenta la pertinencia del proyecto desde
potenciales vacios presentes en ¢l ecosistema de la indu-
stria editorial y artistica local.

Sc hizo una visita al taller de publicacioncs Naranja, quicnes
poscen una amplia coleccion de libro objeto. Aunque,  si
bicn todas las publicaciones cran intcresantes y atractivas,
la gran mayoria cstaba cnfocada hacia dirccciones mas
bicn escultoricas. habia una investigacion matcrial y tridi-
mensional en muchos de cllo, no se desarrollaba tanto un
lado mas descriptivo o narrativo.

A raiz de ecsta observacion cs que sc decidio que cl
proyecto sc accrcaria mas rormalmente a lo que conoc-
cmos como libro, experimentando mas en su contenido
quc ¢n su forma rinal.
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Entrevistas a expertos

La primera entrevista se centro en te-
mas asociados a la cmergencia ambicn-
tal antropogé€nica y tecnologizada en la
cual sc enmarca cste proyccto.

Junto a Carolina Rojas, licenciada cn
Geograria y doctora en Cartograria, Siste-
mas de Informacion Geogratica y Telede-
teccion de la Universidad de Alcala, la re-
union y entrevista se llevo a cabo en su
oficina ubicada cn ¢l Campus Lo Conta-
dor, en un dia particularmente lluvioso.

Carolina Tue muy ecsclarecedora en rel-
acion a la urgencia con la que se debe
abordar cl impacto dcl secr humano ¢n los
ciclos del plancta y como estos irreme-
diablemente nos arcctaran si no sc hace
algo mas alla de congresos y promesas
gestionados por la politica internacional.

Sobre esto atirma: ‘flemos llegado a la
capacidad maxima de gencracion dc re
cursos dcl plancta. Para ncutralizar csto
se han intentado crear soluciones cn
basc a distintas rcunioncs y promcsdas
dc paiscs pcro e¢n ninguno dc ¢sos acu
crdos hemos llcgado a la meta, hay una
reaccion organizada pcro sumamente
tardia y poco concreta’

Carolina plantea que quiza la respues-
ta tampoco sc cncucntra ligada unica-
mente a la descarbonizacion gracias a
las herramicntas quce ha entregado la tec-
nologia, sobre csto atirma: ‘La tecnologia
no tiene una ¢tica, la tecnologia es in-
novacion, la ctica la tenemos nosotros,
antes no teniamos otro paradigma jucra
del crecimiento economico. Lo primero
aqui cs cambiar dc paradigma, ahi cn-
tran cl arte y cl discnio, porquc las herra-
mientas tecnologicas ya las tenemos, la
capacidad tecnica para mejorar la situ-
acion dcja de importar cuando cl unico
paradigma estd en pos de lo economico’.

Siguicndo con las entrevistas y esta vez centran-
dosc cn la pertinencia del proyccto cn ¢l contex-
to de consumo cultural decl formato propucsto,
sc gencraron rcuniones con distintos actorcs
dentro de la industria del mundo editorial. La
primera conversacion fue con Martin Sepulve-
da, co crcador y cditor dec IFanzinombre, proycc-
to editorial de ranzines y consumidor activo de
ferias de discno y arte impreso cn las cuales sc
insertaria ¢l proyecto. La entrevista duro aprox-
imadamente una hora, sc inicio en un caic cn la
galeria Drugstore, culminando en las cercanias
dc plaza Baqucdano.

Sobre ¢l contexto del arte impreso comenta:
‘Lo principal en cstas publicacioncs mas exper-
imentales y su circulacion es que estan suje-
tas a caracteristicas ¢ instancias que acercan
temas importantes a la gente a través de tor-
matos mas accesibles. Ponen temas cn la mesa
a través dc la colcccionabilidad y la manipu-
lacion, para mi ¢s como que pasc de coleccio-
nar cartas y tazos a coleccionar ranzines y li-
bros, los cuido intinito.

Hay mucha gente que como yo ven c¢n csto
una oportunidad para adquirir piczas dc artc y
diseno gratico que no le serian accesibles de
otras formas, todos pucden participar y a todos
les alcanza para llevarse algo. Se gencra una
comunidad y, mas importante, se¢ genera conv-
crsacion irente a los temas expucstos, permea
mas, queda mas que viéndolo en la tele (sio),
o quc te lo digan cn las noticias. listamos tan
acostumbrados a ¢so quc ya nos parcce invisi-
ble, en cambio tu interaccion con ¢l arte impre-
so ¢s distinta, e¢s mas profunda, contrastante
incluso con este mundo tan digital'.

Slguicndo una linca similar, comenta Scbastian
Barrante, artista y fotograro, micmbro de Naran-
ja publicaciones: "El libro objeto responde a una
sucrte de ambiguicdad, esta jugando sicmpre ¢n
los limites dcl disceno, dcel arte, del objeto, tiecne
la racultad dc accrcar, porquce pucde cstar cn
una cxhibicion, tanto como puede estar en un
taller o en una biblioteca. Tu se lo puedes llevar
a un nino y lo va a podcr tocar, lo va podcr cn-
tender sin tener esa distancia simbolica que se
sicnte ¢n un cspacio como un musco. Lste tipo
de Tormato es inevitablemente una invitacion
a cucstionar sin barrcras imaginarias, sobrc



todo porque permite experimentar mas,
ticne una riqueza material inigualable,
mas inmersivo y mas experiencial y que
sicmpre cs a al borde de convertirse en
algo mas, de hacerte pensar algo mas y
de hacerte sentir algo mas'.

A partir de lo anterior, y con ¢l 1in de¢
contrastar la ideca de una representacion
sensible de 1o mas que humano, se¢ le real-
izO una entrevista a Catalina Valdés, histo-
riadora del Arte, y especialmente intere-
sada cn las representaciones visuales de
la naturaleza y los cruces entre imagen
y ciencias naturales. Ella planteca que la
huclla de las entidades mas que humanas
sc transmite a las representaciones de la
naturaleza a traveés de los vestigios ma-
teriales presentes cn los contextos de la
misma cxpcericncia del paisaje.

La entrevista comenzo justo debajo
de su oricina cn Bellas Artes, pasan-
do por un Lider Express, la panadcria
Gabilondo y un puecsto de frutas.

Comenta: “4a apreciacion sensible scria
Jundamental, ya que al scr ajectiva,
visual, sensorial, sc comprende no nece-
sariamcnic con informacion previda o a
traves de la gestion material de recur-
sos. En cste scntido, cs necesario alejar-
nos de miradas binarias y scr intcgra-
dores a traves de perspectivas scnsiblcs
transdisciplinarias que vayan de la mano
con los avances técnicos cn ¢l contexto
dc la crisis ccologica en cl Antropoccno.”

Ii'sto guarda cstrecha reclacion con lo
quec comenta Javier Otero, artista investi-
gador de la Pontiticia Universidad Catoli-
ca de Chile y profesor de la fundacion
Nube, especializada en la educacion des-
de ¢l arte contemporanco. Otero comen-
ta sobre ¢l rol que tiene la relacion con el
territorio en los cambios de percepcion
que sc pucden generar en contextos de
arte y diseno. Sobre esto atirma: "El ter-
ritorio no existe sin situaciones de roce,
para quc un terreno sc vuclva real, para
que sc desplicguc de un mero paisaje

compucesto de suclo y ciclo €¢s necesario cstar
ch contacto directo, desenvolverse en €l para
cncontrar cvidencia cmpirica, volverse par-
te de esa cvidencia sin ¢l sesgo de creerse ¢l
unico observador. Al observar estamos siendo
obsecrvados, nos volvemos parte activa de cse
lugar y de ese momento, e¢so va dejando una
huella en nosotros que ya no csta sujeta a un
cjercicio de poder preestablecido’.

Y anade que "hacer investigacion artistica es
entrar en las frisuras de la naturaleza misma, es
cncontrar los roces al borde de la especulacion,
cs fundamental entender ese cjercicio como
una mectodologia, como una mancra valida de
rccopilar informacion. Para mi ¢s la mancra
mas potente de comprender que no estamos
solos en ¢l mundo y que tenemos que actuar cn
pos de esa colectividad muchas veces invisible'.
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DESARROLLO
Y EXPERIMENTACION

En una scgunda ctapa sc cncucntra la rasc de exper-
imentacion y desarrollo, para la cual sc deiinicron
renomenos hibridos de intercs para la posterior mate-
rializacion dcl proyccto. Estas situaciones sclecciona-
das sc centraron inicialmente en agua, contaminacion
y vegetacion por separado, pero al ser ambitos de-
masiado gencrales, s¢ prescentaron problemas para
deiinir visualmente la propuesta. Por cste motivo, 1i-
nalmente se detinio a la botanica y su rol en la ciudad
como cje central, ya que sc pudo constatar a simple
vista que estan presentes de una u otra rorma cn casi
todos los sectores del territorio, logrando capturar a
aqucllas manirestaciones propucstas inicialmente y
sus caracteristicas malcables, pasajcras, hasta cicrto
punto inmatecriales ¢ invisibilizadas.

De esta forma sc permite mayor tlexibilidad y posib-
ilidades en torno al ¢jercicio de representacion visual.
IXn un inicio, la rase experimental contemplaba visu-
alizaciones bastante abstractas, basadas en manchas
de liquidos, rastros de contaminacion y marcas dcja-
das por personas,animales o incluso maquinas. Parte
esencial de este ¢jercicio de representacion nace de
un proyccto personal anterior, realizado en ¢l mar-
co del Taller Supcerior de Diseno dictado por Ximena
Ulibarri. En este se realizo ¢l primer acercamiento
a la idca dec un libro sobre Santiago, ¢l cual contenia
rclatos inconexos, a partir de ilustraciones realizadas
con restos de mugre recolectada de tubos de cs-
cape de la misma ciudad que sc conscguian al sacar
mucstras de direrentes tubos de escape de autos con
un pincel, mezclando posteriormente esta mugre ne-
gra con agua y produciendo asi una sucrte de ciecto
acuarclado en papel.

El resultado de este libro fue tan satistactorio que la
tccnica realizada sc estudio, mejoro ¢ implemento cn
cl diseno de ciertas paginas dcl proyecto. Esto, com-
plementado con todo ¢l material observado y registra-
do en pequenas libretas a lo largo de los meses fuc la
basc con la que se discnaron las sccciones del libro,
las cuales se dividicron en las siguicntes:



inacion, Fuente: Elaboracion propia.

Closcup manchas de contam
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Escritorio y pinturas de contaminacion.
Fuente: Elaboracion propia.
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1- Prefacio:

Un texto sobre la importancia de la ob-
servacion y la maleabilidad de la reali-
dad urbana, cscrito por un cientitico
ficticio, que sc acopla al imaginario pro-
pucsto por cl libro.

2. La linca imaginaria sobre naturaleza
y ciudad:

Para cl desarrollo de cste capitulo fuc
muy importante ¢l estudio del libro “El
jardin en movimiento' de Gilles Clem-
ence, frances cxperto en jardines desde
perspectivas que van mucho mas alla de
cualquicr pretension decorativa y que cn-
trega nociones sobre la ciclicidad ¢ inmor-
talidad dc los procesos naturales y coOmo
siecmpre sc antcponen de una u otra for-
ma a las construcciones del ser humano.
Otro cje importante del capitulo tuvo
quc ver con distintos pocmas, todos dec
crecacion propia.

Algunos escritos y otros visuales, traba-
jados bajo el marco de la poesia Beat men-
cionada anteriormente, fueron creados a
partir de distintas texturas que al emerg-
cr y desaparccer lograron una sensacion
de ritmo, al colonizar y descolonizar las
paginas, tal cual los movimientos de los
habitantes urbanos c¢n la ciudad.

3. Me gusta caminar:

Un capitulo que recoge rerlexiones cn
torno al cjercicio de caminar sin un rum-
bo preestablecido por la ciudad, dejan-
dosc llevar por cl instinto, encontrando
valor cn dectalles Intimos que en genceral
sc pasan por alto cn la vida diaria dcl
habitantc humano de Santiago.

lista scccion hace especial hincapic¢ cn
la alcatoriecdad y complejidad de los pro-
cesos quce llevan a la cxistencia de un
algo, mas alla nuestra concepcion de que
las manirestaciones emergen de formas
directas y automaticas.

Cabc destacar que un punto muy impor-
tantc para cl desarrollo de cste capitulo
fuc el levantamiento del “estallido social’

1o de

chileno, siecndo la zona centro probablemente
cl lugar mas transitado durante ¢l proyecto. Se
vio en esto no un problema, sino una oportuni-
dad de cncontrar nucvas cvidencias de hibri-
dacion, ya quec cn la zona dc conftlicto sc ob-
scrvaron situacioncs muy cnriqueccdoras, la
rclacion entrc habitantes humanos y mas quc
humanos llega a un climax.

4. Habitantes bhotanicos de Santiago:

Aca sc presentan y describen los principales
habitantes botanicos de la ciudad y como se
rclacionan cn sus contextos rronterizos con
otros habitantes, tanto humanos como mas
quc humanos.

Sc subdivide ¢l capitulo cn dos partces:

IEn la primecra sc recaliza un proceso de cu-
ratoria dec diferentes cjemplos de hibridos
botanicos, mezclados con trozos de rcja, tu-
berias, construcciones, entre otros, los cuales
fucron capturados mediante totos y dibujos,
para lucgo inscrtarsc cn ¢l libro junto a sus
ubicaciones c¢n la ciudad.

La scgunda rccoge un cstudio de las princi-
pales maleczas capitalinas, en conjunto con
una descripcion dctallada mediante un cstilo
de ilustracion mas bicn cientifico.

Lo principal dec csta scccion reside en la idca
de que Santiago pucde ser entendido desde los
roccs cntre botanica y ciudad, y que la malcza
parcce posicionarsc como la verdadera y mas
ficl representacion de una botanica de Santi-
ago, llegando incluso a tocar la relacion entre
su caracter resistente y marginal y como csto
cstaria asociado a una identidad pais.

3. Bestiario Botanico de Santiago:

IE’n una clave dercchamente cspeculativa, cste
capitulo sc adentra cn llevar mas alla los roces
actuales entre naturaleza y habitantes santiagu-
inos para proponcr una botanica imaginaria que
sc nutre de observaciones y personajes actuales.
Il tratamicnto apcla a la verosimilitud, tratan-
do cada nucva cspecic ¢n una clave rcalista y
cientirica, tal y como sc tratara de plantas rcales.
Posterior a cste capitulo sc creca un apartado
que habla de "Hamlet Miscellancous University
Press’, y como este grupo editorial surge en
cl pais. Esto acompanado de un breve mucs-
trario de otras ediciones, totalmente ficticias y

ProycclLo
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complcmentarias a cste volumen, sicmpre
usando una clave humoristica y local y pro-
ponicndo, por cjemplo, un atlas sobre edili-
cios capitalinos, o los mecjores lugarcs para
comer completos en Santiago.

Una diticultad considcrable en ¢l desar-
rollo del libro fuc la poca claridad al mo-
mento inicial de escribir un texto de mayor
cnvergadura o un capitulo. En un principio
sc tenia la idea de que las imagenes uni-
camente ‘acompanaban’ los escritos. Par-
te importante de cste proceso rfue cacr cn
cucnta de qug, sin tener una claridad detini-
tiva sobre las imagencs, sc volvia imposible
escribir textos mas largos, ya que cstos uni-
camente respondian a la traduccion visual
de aqucllas obscrvaciones ¢n terreno.

Durante ¢l desarrollo del proyecto se gen-
craron tres propucstas a nivel visual, siendo
la primcra demasiado abstracta, incluso al
punto de casi no tener ningun texto. Si bien
cra bastante atractiva visualmente, no era
capaz dec hacerle justicia al gran nivel de
contenido que sc habia cstado desarrollan-
do desde la rasc investigativa, ni cra capaz
de hacerse cargo de los debates concep-
tuales cn torno a la bibliogratia estudiada.
In ¢l rondo su tratamicento tan abstracto
pasaba por alto toda la riqucza de la investi-
gacion previa para dar como resultado una
propucsta demasiado inconexa.

La segunda aproximacion ruc hacia un ex-
tremo contrario, llena de representacionces
literales del territorio, dibujos de mapas y
cdificios especiricos, que si bien denotaban
claramente que cste ¢s un proyccto sobre
la ciudad de Santiago, sc volvia demasi-
ado literal y superiicial, alcjandosc dec la
representacion de las interconexiones que
posibilitan 1o urbano para centrarsc unica-
mente cn una capa mas bien objetiva.

Iista propucsta tambi¢n contemplaba cl uso
de acuarclas de mugre de tubo de escape,
pero contrastadas con un tratamicento dig-
ital y colorido que llego a verse demasiado
artiricial como para rcpresentar riclmente
las pretensiones del proyecto.

No fuc hasta pasado un pcqucio punto de
crisis en que se llego a la idea de un lenguaje
basado cn la estctica de los investigadores
naturalistas. Dc csta mancra tuc posible
lograr una unidad gratica y conceptual que
fucra capaz de hacerse cargo del contenido
reccolectado, las pretensionces cstéticas per-
sonales y los contextos, a nivel ciudad y a
nivel de ccosistema de destinatario.

Il imaginario del Atlas se volvio la espina
dorsal quc permitio ordenar ¢l proyecto.
Al estar conforme con la propucsta sc
desarrollaron una scric de maquctas, quc
permiticsen arrcglar temas graiicos, como
tamano de lctra, diagramacion o los famo-
sos 'rios’ que se producen al justiticar un
texto por ambos lados.
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Propuestas anteriores
descartadas.



68

Hibridos botanicos ecncontrados.
“3: Me gusta caminar”
IFuente: Elaboracion propia.



Hibridos botanicos traducidos.
Fuente: Elaboracion propia.
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Mucstras de Bestiario botanico

dc Santiago.

FFuente: Elaboracion propia.
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Testeo

Una vez que las maqucetas cumplicran como pro-
ducto minimo viable para scr manipuladas, sc rc-
alizaron nuecvas cntrevistas semi estructuradas a
tres personas que cumplicran criterios cstablecidos
como usuarios, principalmente para rccoger sus
opinioncs y cstudiar sus rcacciones visceralces.

La Torma cn quc sc rcalizaron cstas cntrevistas y re-
uniones fue una vez mas muy cercanay espontanea,
bastante abicrta, con conversaciones rluidas. Esta
forma dc abordar a los cntrevistados suponc un
tono mas relajado, que en esta ocasion dio como re-
sultado respucstas bastante honcstas, al no cxistir
una presion a responder ‘correctamente’.

listas reunionces sc dividicron en dos partes rundamentalces:
La primcra cn basc a comentarios del entrevistado
accrca de sus aliciones y cxperiencias cn torno al
artc impreso, la coleccionabilidad, los libros y los
objetos en general. Estas entrevistas fueron uno a
uno y duraron aproximadamente una hora.

La scgunda partc sc centro cn las recacciones y opin-
iones en torno al ABHS, entregando a cada entrevista-
do un cjemplar, anotando y grabando sus impresiones.

La primcra Intrevistada tuc Constanza Mcnarcs
(28), periodista del arca de Ciencia y Tecnologia de
Ic1 Mercurio, adepta a la historia del arte y colec-
cionista de libros y ranzines sobre temas atines.
Sobre su aticion de coleccionar libros de arte, ran-
zines y libro objeto comenta:

‘Me gusta saber que hay conocimiento que pucde es-
tar dispucsto de una forma tan bonita. Mc encanta ho-
jear mis libros, nunca los termino de leer, la verdad
me interesan mas por las imagenes, no me gustan las
explicaciones académicas, me da rlojera leer algo asi,
pretiecro que pucdan adaptarse a alguien que quiza
tampoco maneja tanto un tema en profundidad’.
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Tambicn agrega: "Mis libros favoritos ticnen que ver con
lo que me producen, es muy personal, los mas especia
les me los han regalado o los he encontrado en viajes o
librerias pequenas. Me gusta sentir que son solo mios,
casi como un descubrimicnto sccreto, por €so me gusta
hojearlos sola, aunque por otro lado me gusta que estén
a la vista, que la gente sepa y diga ‘ah, mira que bacanes
sus libros, qué interesante ella. Los libros que colecciono
son como una extension mia'.

Esla interaccion intima se deja ver ¢n otro casos, como
es ¢l de Giovani Menanno (38), italiano, geofisico y aii
cionado al arte y al ciclismo. Menanno cuenta que paso
de coleccionar comics desde su adolescencia, a intere
sarse por otro tipo de arte gratico. Sobre esto comenta:
" Yo pensaba que me interesaban los comics solo por las
historias, pcro hace unos anos me di cucenta de que algo
importante para mi ¢s la idea de coleccion, de agrupar,
dc guardar y dc cuidar. Trato con mucho carino los li
bros que me compro, que ya no son puros comics, ahora
cuando hay alguna tcria de libros voy, o cuando visito un
taller.. me gusta tener de csas cdicioncs mas cspeciales,
no discrimino nccesariamente de si ¢s un libro con pu
ras imagenes o puro texto, son mas bien los libros que
me generan una reaccion, que me hacen querer tenerlos
cnscguida, creo que tengo una debilidad especial por las
ediciones antiguas’, comenta entre risas.

Ilsta rcaccion inmediata sc repite cn casos como ¢l de
Daniela de la Cerda (24), estudiante de Agronomia, qui
ch comenta: ‘Aunque sicmpre me gustaron las cosas en
papcl, ecmpec€ a tener mas libros cuando entr¢ a la u. La
mayoria eran de botanica y esas cosas mas relacionadas
a la carrcra, despucs fui cachando que me empcezaba a
comprar de¢ otras cosas, aunquc no tuvicran nada quc
ver. A veces me pillaba a mi misma comprandome un
libro solo por encontrarlo bonito y por quercr tencrlo
apenas lo vela, me justiticaba internamente dicicndome
'ya, pero si igual me sirve para la u, aunque fuera mentira.
En el rondo solo queria tener rapido eso tan bonito que
habia visto, ahora tengo millones, incluso me pas€ a una
onda mas under, porque tambicn visito librerias chicas y
me compro cosas artesanales.
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Ion relacion a las opiniones rrente al ABHS, las
rcacciones de los entrevistados rfucron cn gen-
cral muy Tavorables, todos inmediatamente
manipularon con bastantc ecmocion la edicion
que sc les asigno, tanto Constanza como Dan-
icla hicicron hincapi¢ c¢n lo mucho quc lcs at-
raia ¢l canto rojo y la textura de la tapa.

Los tres entrevistados ascguraron que, de
ver un cjemplar en alguna tienda o taller, 1o
hojearian o comprarian, incluso sin revisar
¢l contenido dcel libro o saber en protundi-
dad dc quc sc trata.

En palabras de Giovani Mecnanno: "Me dan
muchas ganas dc¢ manipularlo, sc sicnte de
un tamano muy comodo y sicnto quc lo po-
dria llevar a cualquicr lado, aunque crco que
no es la idea, se ve delicado, me dan como
ganas dc guardarlo, me daria micdo que sc
ensucic o le pase algo'.

Al estudiar la forma cn que manipulaban cl
cjemplar sc pudo constatar quec cxistia un
cierto recelo o descontianza al abrirlo cn
su totalidad, sc¢ atribuye esto al tormato tan
pequeno y de aparicncia delicada y antigua.
Otro punto intercsante Tuc la intcraccion al
leer, ya que fue inesperado que ninguno hi-
cicra hincapi¢ cn ¢l tamano tan reducido de
los textos. Los tres simplemente se acercaron
mucho para podcr lecrlos mas comodamente.
Al preguntarles sobre cste punto sus respucs-
tas fucron sorprendentemente positivas. Dan-
icla dice: "Iis super chico pero se nota que no
¢s un libro para andar lcyéndolo ¢n ¢l mctro
o cn la calle. Le pega a la forma que ticne o a
como sc V¢, no me molesta porque si lo Ieco va
a scr tranquila cn mi casa y no todas las pa-
ginas dc una, lo quicro pero mas para mirarlo,
mas para tenerlo porque si'.

Giovani agrega: "Muy chica la letra, si, pero
sc nota enscguida que ¢s mas bicn algo in-
tencional, como que me recucrda a los dic-
cionarios antiguos de mi abuclo'.

Iln términos del contenido ninguno de los en-
trevistados dijo haberse sentido totalmente
scguro del caracter del libro. IEn palabras de
Constanza: "Me divierte ese cambio constan-
te entre scrio y divertido, al ver el libro alti-
ro picnso cn cosas cicntificas recalcs, ¢s sor-
prendente leerlo y ver que hay clementos de
ficcion, hasta un lenguaje informal que a veces
aparcce entremedio de lo otro. Es intercsante

esa forma de mostrar una cosa, sobre todo si
¢s de Santiago, porque parcce algo sacado de
una libreria de Europa, me da risa’.

A través dc las cntrevistas y la manipu-
lacion del libro por partc de los usuarios,
sc¢ pudo constatar por un lado la atraccion
visceral y, de cierta forma, la relevancia
quc adquicre la dimension scnsorial de la
propucsta, sin csta menoscabar ¢l conteni-
do quc aborda ¢n su interior.

Justamente c¢s a raiz dc csto quec sc bus-
cO contrastar cl libro con personas que de
una u otra mancra cstuviesen c¢nh contac-
to o pertencecicran a mundos ligados a las
ciencias o la academia.
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MATERIALIZACION

Un desario muy importante fue la materializacion tinal
de los cjemplares, ya que se requirio un proceso de in
vestigacion adicional para lograr dar con proveedores,
materiales y t€cnicas para la realizacion de los pro
totipos. En primera instancia se recurrio al proresor
Francisco Galvez en busca de conscjos y datos, quien
apartc de dar opinioncs con respecto a la gratica fuc
de gran ayuda para tener claro los pasos a scguir, los
nombre de las t€cnicas requeridas y su historia en pos
de dar con prototipos verosimiles y de calidad.

A traves de esta reunion sc puedo entender, por cjem
plo, como en ¢l pasado la pintura de los cantos se hacia
con pigmento y clara de huevo, y como c¢n la actuali
dad seria posible hacer una simulacion con materiales
disponibles en ¢l mercado.

Finalmente, y una vez disenado todo el interior, lomo
y tapas, sc contacto a Valeria Montt, destacada artista
de bordado y encuadernacion, quicn acepto el desalio
de dar el acabado descado a los ecjemplares. Esto con
templo en primer lugar la serigrafia de la tela que se
usoO para torrar las tapas, la cual debio ser encargada
desde Argentina. Se hicicron seis ejemplares, encuad
crnados con costura cspanola, en conjunto a un deli
cado y artesanal proceso de pintado manual de cantos
quc combino a la perfeccion con las hojas de guarda
de los ejemplares, de un rojo intenso.

El proceso de materializacion fue muy enriquecedor,
permiticndo un entendimiento mayor cn torno a pro
cesos artesanales que son capaces de nutrir la identi
dad dc una picza graiica, muchos dc¢ cstos inadverti
dos una vez 1inalizado un producto.

En ciertos casos, la unica manecra de apreciarlos
como c¢s dcbido ¢s a traves de la misma expericencia
de produccion, incluso si e¢s desde la direccion.

En temas de impresion, la comunicacion con Valeria
rue rundamental, ya que ¢lla tambi€n es parte de una
pequena imprenta que sc dedica exclusivamente a
proyectos graticos de tono experimental, por lo que la
impresion de los cjemplares tinales tambicn fue junto
con clla y a través de Akemi Prints, en papel bond
ahucsado de 80 gr.






Proceso de encuadernacion,
a cargo dc Valeria Montt.
FFuente: Elaboracion propia.
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Mucstras botanicas recolcctadas.
F'uente: Elaboracion propia.
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Universo del ABHS
propucsta de un imaginario

El universo del ABHS sc nutre de la narrativa
y la imaginacion, sc crea una situacion ficticia
cn la cual un cientitico encucntra de forma
fortuita en un punto de reciclaje las anota-
ciones sobre la ciudad de Santiago y sus in-
tercambios rronterizos con la naturalcza.

Iiste sujeto, tan decepcionado de la ciencia,
sc ve maravillado por cstas anotacioncs sub-
jetivas y decide agruparlas en un Atlas, para
asi compartirlas con la comunidad cicntitica
y ¢l mundo. Para cllo cucnta con cl apoyo dc
la editorial (tambi€n ficticia) Hamlet Miscel-
lancous University Press, la cual toma como
punto dc partida cl cstereotipo cn torno a
las cditorialcs universitarias curopcas y su
caracter sobre decorado y sobre intelectual-
izado y hasta cicrto punto colonialista.

Gran parte de la inspiracion para cste imag-
inario provicne de ‘Picrre Menard autor del
Quijote', de Jorge Luis Borges, quicn cn cste
cuento reescribe el Quijote de Cervantes de
forma idéntica, pero adjudicando su creacion
a un escritor que no existe.

Il imaginario propucsto por ¢l ABHS ticne
una particular ambigicdad, cn la cual cl
caracter satirico y humoristico del contenido
contrasta con la scricdad dc la identidad vi-
sual, ¢l rtormato y ¢l tono ¢cn quc csta cscrito.

Decisiones griticas en torno al proyecto

Para construir la graitica del proyecto se
hizo una investigacion preliminar, donde rfuc
necesario analizar en vivo distintos libros
relacionados a la cstctica del siglo XIX, sus
tipogratias, calidad del papel y mancjo de los
blancos ¢ imagencs.

Quiza la cxpericncia mas complcta provino
del contacto con libros de consulta botani-
ca dc plantas dc la campina franccsa dc
Giverny, durante un viaje realizado en julio
de 2019, cuyo analisis ruc de gran ayuda para
comprendcer ¢l formato de atlas naturalistas
y los procesos téenicos ¢ historicos asocia-
dos a su construccion.

En términos tipograticos sc utilizo Didot, al

scr una ramilia scrif de caracter clasico quc
permite gran varicdad de jucgo en términos de
peso visual, tamano y diagramacion, sc uso la
version regular, bold ¢ italica en conjunto con
toques de Futura, otra tipografia clasica que por
sus caracteristicas gecomctricas entrega un
cquilibrio clegante ¢ interesante.

Iin relacion a uso de pagina se desarrollo la propor-
cion desde la ramosa biblia de Guttenberg, poste-
riormente adaptando ¢l marco de texto para suplir
¢l tamano de bolsillo del libro, que alcanza 11x16 cms.
Se uso un tamano de letra 6, incluso 5 en ciertas
ocasiones. isto pucde parccer demasiado pequeno,
pero csta decision al borde del absurdo de la ilegib-
ilidad cobra sentido al tomar en cuenta, por un lado,
¢l caracter satirico del libro y, por otro, ¢l gatillar
una cicrta cxpericncia de lectura, que requicre una
cercania cxtrema y una intcraccion muy personal
entre lector y objeto.

Iinalmente, sobre ¢l color de la tapa sc decidio un
amarillo muy similar al de las veredas santiaguinas,
haciendo una alusion indirecta a la ciudad.

Tipograiias

Didot Regular
Didot ltalic
Didot Bold

Futura Condensed Medium

Futura Medium

Futura Medium Italic

Futura Bold

Futura Condensed Exira Bold

Palcta cromatica
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Estilo de ilustracion

El estilo de ilustracion sec baso en dos cjes
principalcs; por un lado ilustracioncs cn un
cstilo muy propio y relajado, casi infantil, con
lincas simplcs y pocos dctalles, rcalizadas a
mano con tiralincas ncgro 03 y posterior-
mente digitalizadas. Esto complementado
con texturas dec contaminacion c¢ ilustra-
ciones mucho mas dctalladas y complcjas
quc denotan cicrto tratamicnto cicntifico,
en las secciones de ilustracion botanica, es-
tas tambicn rcalizadas cn tiralincas 0.3.

Isotipo:

Xl Isotipo utilizado por la cditorial ficticia
donde sc publica ¢l ABHS ¢s una mezcla en-
trc un gato y un dicnte de leon, csto nace
desde la figura del gato domestico y como
ha logrado adaptarsc a la vida cn la ciudad
y a los scres humanos, representando cicrto
cquilibrio entre los instintos naturalcs y las
costumbres urbanas. El dicnte de leon sc ¢l-
igio por scr una rlor tan comun y resistente,
racil de encontrar ¢n todo ¢l territorio.

El estilo gratico del logo responde al imagi-
nario botanico del siglo XIX.

Naming

Se eligio el concepto de "Hibrido" para en-
globar la totalidad del proyecto, desde la in-
vestigacion hasta las ediciones del libro, ya
quc de cicrta rorma resumia ¢n una sola pa-
labra la picza central del proyecto, siecndo a
su vez corto, atractivo y racil de pronunciar.
El libro sc llamo Atlas Botanico Hibrido de
Santiago, en un esiucrzo por demostrar su
caracter pero siecmpre cnmarcado en la glo-
balidad del proyecto de investigacion principal.
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Se¢ propone un marco metodologico semi estructura-
do que le entrega total prioridad a la dimension cual-
itativa dc las obscrvacioncs, ya quc cn c¢ste caso sc
enticnde que cualquicr parametro cuantitativo o rigi-
do carcce de la solvencia suficiente para aplicarsc a
lo que sienten y lo que hacen las personas ¢n profun-
didad, sobrc todo ¢n un proyccto que toma como cjc
central la subjetividad y los valores estcticos intimos.

A nivel teorico se aborda la metodologia desde dos
cjes fundamentales: en primer lugar la investigacion
artistica, que cstablece la idea del investigador con-
vertido en etnografro, sociologo, cientitico, disecnador.
Desde una perspectiva estilistica propia y en terre-
no. Sc¢ tratan problemas clasicos de representacion
documental desde herramicntas risicas diferentes
ligadas a una funcion de poder/saber, los problemas
cpistemologicos, su relacion con la recalidad y el
desco de crear una realidad nueva. Los estilos y las
rformas documentales lidian con la mezcla desigual
dc racionalidad y creatividad, entre la subjctividad y
la objetividad, entre ¢l poder de creacion y ¢l poder
de conservacion. (Steyerl, s/1).

En este caso esto se vio abordado desde el cami-
nar, la reflexion y la gencracion de anotaciones en
pcqucnas libretas Moleskine, que acompanaron cl
proyccto desde ¢l dia uno, para convertirse en la evi-
dencia fisica de lo que se encuentra, lo que se piensa
y lo que sc siente.

El otro gran cje para la estructura metodologica del
proyecto fue el concepto de ‘intra-accion’ de KRar-
en Barad (2003), quicn las explica como dinamicas a
traves de las cuales temporalidad y espacialidad son
producidas y reconiiguradas en la materializacion
de fenomenos como agencias enrcdadas que no pre-
ceden a la interaccion, sino que surgen de la intra-ac-
cion. Es decir que los fenomenos son la unidad basica
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Sketchbooks utilizados
durante cl proyccto.
Fuente: Elaboracion propia.



Sketchbooks utilizados
durante ¢l proyecto.
Fuente: Elaboracion propia.
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de la existencia, no los objctos individuales,

cstos existen gracias a los enrcdos, o intra-acciones,
que generan un sct de resultados unicos de sujcto -
objeto cada vez que sc producce la intra-accion y no
previamente.

Ambos conceptos dialogan armoniosamente, ya que
sc caracterizan por una relacion protunda y localizada
sin garantias previas que delimiten a un observador y
a lo observado, permiten al investigador ser parte de
los mismos fenomenos que desca investigar convir-
tiendo incluso su mismo cuerpo en cvidencia de las
intra-acciones encontradas, trabajando al servicio del
tratamicnto subjetivo que engloba al ABHS.

Iista relacion corporal presente en la metodologia cs
fundamental, ya que la totalidad de los textos, ima-
genes y texturas presentes nacen de pascos citadinos
por rutas cspontancas cn donde ¢l instinto, ¢l intercs
y los propios habitos Tucron la brujula que marco ¢l
camino a scguir.

Las formas dc registro cn terreno emplecadas fucron
las siguicntes:

% Recoleccion de muestras, sobre todo de vestigios
botanicos cn los espacios cstudiados
(diciembre- encro)

¥ FFotograria analoga y digital de las muestras de hibri-
dacion (septiecmbre- encro)

¥ Registro por medio de libretas Moleskine de bolsillo,
incluyendo textos, manchas ¢ ilustraciones.
(septiembre- encro)

Las formas de¢ levantamicento de informacion con ex-
pertos y usuarios fucron las siguicntes:

———== Entrevistas scmicstructuradas a cxpertos cn
los temas abordados (4)

———== Entrecvistas scmicstructuradas a consum-
idores de arte impreso, incluyo manipulacion de
cjemplares (3).



PROYECCIONES

Cabe destacar que cste proyecto tiene distintas sali-
das y proyccciones, por un lado y desde ¢l punto de
vista de investigacion esta amparado en ¢l Fondecyt
1180062, a cargo de Martin Tironi y Pablo Hermansen,
¢l cual sec enmarca cn temas ligados a la dataticacion
dc entornos urbanos ¢ individuos hacia un analisis dc
los discnos, practicas y discursos de la produccion y
gestion de datos digitales en Chile. Teniendo como ob-
jetivo el lograr comprender como se esta acontecien-
do en nuestro pais la creciente generacion de datos de
ruentes digitales sobre la vida social de las personas y
cspacios urbanos. Considerando la relevancia de mul-
tiples proyectos basados en sensores y procesamicento
algoritmico de datos, sc vuclve necesario comenzar a
vislumbrar las matcrialidades, narrativas y practicas,
que componen los ensamblajes detras de la produc-
cion y gestion de tales datos, asi como las formas de¢
apropiacion, capitalizacion y control que cstos ensam-
blajes introducen en la sociecdad contemporanca.

Si bicn este proyecto no tiene un enfoque tecnologico,
sl entrecga nociones innovadoras cn torno al levanta-
micnto de informacion sobre los ensamblajes urbanos.

Por otro lado, s¢ encuentra la veta editorial, ya que una
vez listos los libros se retomo ¢l contacto con Naran-
ja Publicaciones, cditorial presente desde ¢l inicio del
proyccto, a través de la cual sc pretende publicar ¢l
Atlas Botanico Hibrido de Santiago, para asi scr exhi-
bido en ferias y otras instancias de circulacion de arte
impreso y diseno editorial experimental.

La proxima rcunion con la ecditorial csta detinida para
inicios de marzo.

Proyecciones
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CONCLUSION

I’] desarrollo de cste proyecto ruc tremendamente cn-
riquccedor, tanto a nivel proresional como personal, si
bicn ¢n un principio miraba con cicrto recclo ¢l con-
texto académico inicial en ¢l que sc enmarca cl debate
central, luego de la materializacion del libro pude sen-
tir quec mi punto dc vista y forma dc haccr las cosas si
son un aporte, incluso en arcas ajenas a mi dominio, en
las que no me sentia comoda dcl todo.

Antes de este proyecto en general me sentia bastante
fucra del mundo del discio, consideraba que ¢l ¢nrasis
cn un otro, y en las preguntas externas cra demasiado
grande, dejando de lado los mundos interiores de las
personas, o aquellas motivaciones alcjadas de lo prac-
tico o lo derechamente asistencialista.

Me dediqu¢ casi la totalidad de la carrcra a generar una
birurcacion, a caminar un camino aparte, con una disci-
plina apartec, un portarolio aparte, proycctos aparte.

Las obligaciones universitarias por lo general se me
prescentaban como una pecqucia picdra cn ¢l zapato,
que no me dejaba alcanzar mi potencial en la indu-
stria de la ilustracion.

Iistoy tremendamente agradecida de que este proyecto
mc haya hecho analizar y cambiar mi percepcion, enten-
diendo que las herramientas y ¢l mundo del diseno jamas
fucron un impedimento, sino una base solida y gencrosa
para potenciar mis talentos y suplir mis ralencias.

Iisstoy muy agradecida del nivel de autonomia, libertad y
contianza quc sc me dio, pudc testear al maximo mi cre-
atividad y mi capacidad de autogestion.

Gracias a la rcalizacion de cste libro me di cuenta de quc
nada es arbitrario, ni blanco y negro, ni delinitivo, no solo
las ciudades y los jardines son malcables, ¢l diseno tam-
bicn, y esta abicrto a las maneras de cada uno.
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Barrantc Scbastian, entrevista personal recalizada ¢l
17 de Junio de¢ 2019.

Otcro Javicr, entrevista personal realizada cl ¢l 16 de
Junio de¢ 2019.

Rojas Carolina, entrevista personal realizada ¢l 13 de
Junio de 2019.

Scpulveda Martin, entrevista personal rcalizada ¢l 9
dc Junio de 2019.

Valdc¢s Catalina, entrevista personal realizada cl 18 de
Junio de¢ 2019.

Mcenares Constanza, entrevista personal realizada cl
20 de¢ Encro de 2020

Menano Giovani, entrevista personal rcalizada cl 21
dc Encro de 2020

De la Cerda,Danicla entrevista personal rcalizada cl
23 de Encro de 2020
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