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1. INTRODUCCION

Desde finales del siglo XIX, donde se crean los
primeros formatos fotograficos, es que la fotografia
es considerada una de las actividades artisticas
mas relevantes, ya que es capaz de ocuparse de
diversas cuestiones, de las cuales se obtiene un fiel
registro de la realidad, y, por otro lado, se desarro-
llan nuevas habilidades para poder lograr image-
nes Unicas. Actualmente vivimos en una sociedad
donde la ciencia avanza a pasos agigantados, por
lo que es necesario adaptarse a los constantes
cambios. La fotografia evoluciona gracias al desa-
rrollo tecnoldgico, lo que ha modificado conductas
humanas, provocando una reaccién de necesidad
de registro permanente en la sociedad.

La siguiente tesis de disefio pretende ser una
investigacién sobre los constantes e inmensos
avances tecnoldgicos en torno a la fotografia y
como esta ha ido evolucionando a través del tiem-
po hasta llegar a los Smartphone.

A partir de los afos 70 ha habido una revolucién en
cuanto a la fotografia digital, donde las imagenes
fotograficas han logrado una calidad impresio-
nante, las cuales sin duda seguiran progresando,
sin embargo, lo que no cambiard serd la luz y sus
diferentes temperaturas de color como elemento
base para la calidad final de la fotografia.
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Esta investigacién contribuye al entendimiento

de la luz en fotografia, por medio del anélisis
comparativo y cualitativo de las imagenes. “La

luz se convierte en un instrumento del fotégrafo
para codificar un mensaje preciso que puede ser
descifrado en términos de convenciones culturales
compartidas con el espectador. No hay que olvidar
que la luz es una relacién entre la luminosidad, el
sujeto y el observador.” (Colorado, O; 2014).

Es por esto que el objetivo de la investigacion es
hacer un anélisis comparativo de la calidad de ima-
gen con respecto a las temperaturas de colory a la
camara que se utilice para tomar la fotografia, pero
siempre teniendo la luz como factor primario.

La investigacion se construyen a partir de la historia
de la fotografia, su perfeccionamiento en cuanto a
niveles de calidad de la imagen y formatos de las
diferentes camaras, incluyendo las que estan por
venir.






2. FUNDAMENTOS

DE LA INVESTIGACION

2.1 MOTIVACION PERSONAL

Para la alumna la fotografia es parte del dia a dia,
ya que le gusta registrar cada momento para poder
dejar sus experiencias vividas plasmadas en el fu-
turo. Ello se favorece gracias al gigantesco avance
tecnoldgico en la industria de la fotografiay a la
disponibilidad permanente de teléfonos inteligen-
tes, que incentivan y facilitan la tarea de registro. Si
bien los Smartphone no han alcanzado una calidad
fotografica 6ptima, cuentan con una calidad lo
suficientemente buena como para tomar fotogra-
fias claras, de manera simple y rapida, sin embar-
go, es posible presagiar que en algunos afios mas
la calidad fotogréfica de los celulares serd muy
parecida a la de las cdmaras profesionales. Por otro
lado, resulta fascinante para la alumna las inmensas
capacidades de conectividad que poseen los smar-
tphones actuales facilitando el compartimentaje
fotografico de manera instantanea y permitiendo el
almacenaje imultaneo en varios dispositivos.

Finalmente, la investigacién tiene directa relacion
con la atracciéon de la alumna desde temprana
edad por el mundo de la fotografia, partiendo
desde los dlbumes de fotos con sus negativos has-
ta los Ultomos desarrollos de la fotografia actual,
llamando especialmente la atencién el impacto
que ha tenido esta disciplina en la sociedad y sus
hébitos.

Por todo lo anterior, la alumna tiene el interés de
seguir estudiando y profundizando este tema con
el objeto de analizar diferentes areas que no han
sido muy estudiadas, como lo son las temperaturas
de color.

13



2.2 OPORTUNIDAD DE LA
INVESTIGACION

La fotografia ha encontrado un gran espacio en

el campo de las ideas, como en el periodismo, la
publicidad y el disefio, en los cuales las imagenes
tienen un importante impacto. La fotografia tiene
el rol de contar una historia a traves de la imagen, y
basicamente funciona como un receptor de clientes
o consumidores. Un buen proyecto de disefio
siempre contaré con la precencia de imagenes

que transmitan la idea del proyecto que se esta
dando a conocer. El método de expresién fotogra-
fica genera diferentes emociones a nivel cognitivo
dependiendo la composicion, luces y colores de

las imagenes, por lo que la fotografia se considera
un elemento clave y complementario dentro del
disefio.

La fotografia aplicada al disefio, a través de ele-
mentos visuales y medios digitales, busca comu-
nicar el trasfondo y significado de un proyecto,
reforzando asi la idea que hay detras. La capacidad
representativa de la fotografia ayuda al disefiador
a simplificar |a tarea de transmitir el mensaje, de tal
manera que este tenga un impacto en las personas
y estimule sus emociones con su conexion visual,
permitiendo un reconocimiento duradero del pro-
ducto o servicio.

“Saber moverse con criterio dentro de los estre-
chos vinculos existentes entre la técnica y el disefio,
el discurso artistico y la practica profesional, es
indispensable para elaborar proyectos creativos e
innovadores que a su vez comuniquen de manera
eficaz, eficiente y estratégicamente el mensaje”
(Graffica; 2014).

Sin duda el disefio en conjunto con la fotografia
facilitan la tarea de comunicacion de las marcas, las
imagenes bien representadas ayudan a explicar de
manera sintética y visual las ideas, pensamientos y
emociones, lo que se viene arrastrando desde las
representaciones pictoricas.

Por medio de la redes sociales, las diferentes mar-
cas pueden dar a conocer su producto o servicio

a través de imagenes que ilustren sus ideas. Estas
imagenes no solo son tomadas directamente con
una camara, sino que tambien se pueden conse-
guir por medio de plataformas digitales, pero siem-
pre buscando representar la identidad de la marca,
tal como dice el dicho “una imagen vale mas que
mil palabras”, y mas aln si es una imagen con una
buena composicién, que representa un mensaje de
forma clara y directa, asi como el concepto, la idea
y la realidad.

El objetivo del disefio es crear comunicacién, tanto
visual como fisica, de los consumidores con el pro-
ducto o servicio, respondiendo a problemas actua-
les de manera creativa y responsable que aporten a
mejorar el entorno social, lo que finalmente puede
afectar en el comportamiento de las personas. "“El
disefiador, tiene la responsabilidad de producir
mensajes que contribuyan positivamente a la socie-
dad, asi mismos la creacién de objetos visuales que
ayuden al desarrollo y la posibilidad de identificar
problemas con la capacidad de transformarlos.”
(Lopez, A; 2015).
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El objetivo global de la investigacion es contri-
buir con el entendimiento de la luz natural y sus
variables temperaturas de color, lo que influird en
la fidelidad final de la fotografia.

“La Luz es como tinta que ocupo para escribir. Me
inspira el color, componer con el color.” (Izquierdo,
P; 2018).

Esta investigacion propone, en primer lugar, una
comparacién entre las calidades fotograficas de

las cdmaras profesionales y las de un Smartphone,
asi como también un anélisis sobre la calidad de
imagen y la fidelidad del color que se obtiene en
relacion a la luz natural y sus diferentes temperatu-
ras de color que se dan a las distintas horas del dia.

La oportunidad de investigacién se establece
desde 4 &mbitos: los avances tecnoldgicos, los
Smartphone como herramienta fotografica, la fo-
tografia como medio de comunicacién social, y las
temperaturas de color de la luz natural.
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2.2.1 AVANCES TECNOLOGICOS

En la actualidad convivimos con una inmensa
revolucién de la informacién e inadvertidamente la
tecnologia estéd sobrepasando a la sociedad, por

lo que es necesario mantenerse actualizado de los
constantes cambios tecnlodgicos y desarrollar dise-
fio empleando estas herramientas. La tecnologia ha
tenido una fuerte incidencia en diferentes areas, sin
embargo la fotografia es uno de los campos mas
explotados en la ultima década, lo que ha permi-
tido conseguir un mejor resultado de imagenes,
obteniendo un rendimiento del color cada vez més
superior.

2.2.2 SMARTPHONE COMO HERRAMIENTA
FOTOGRAFICA

Las ventajas comparativas que tiene un Smartpho-
ne sobre una camara réflex, tales como la cantidad
de funciones que este ofrece, la flexibilidad que
otorga su tamafo para realizar diferentes tareas

y buena calidad de imagen, han convertido a los
smartphones en la cdmara més elegida por las
personas, lo que abre una interesante oportunidad
de investigacion.

2.2.3 FOTOGRAFIA COMO MEDIO DE
COMUNICACION

La fotografia desde sus inicios ha tomado el rol de
comunicadora visual, logrando un mayor impacto
en la gente. Esto sin duda ha ido evolucionan-
do, llevando a la fotografia a ser el centro de los
eventos sociales para luego ser viralizadas en las
diferentes redes sociales, lo que ha traido consigo
impactos en la sociedad.

2.2.4 TEMPERATURA DE COLOR DE LA

LUZ NATURAL

A medida que pasan las horas durante el dia, van
variando las tonalidades de los motivos a fotogra-
fiar, lo que genera un cambio en el rendimiento
del colory en la calidad de la imagen final. Por

lo tanto, a pesar de que la fotografia evoluciona,
las temperaturas de color en la luz natural siguen
jugando un importante rol en terminos de calidad,
lo que no cambia por los avances tecnoldgicos.
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2.3 FUNDAMENTACION

La investigacion se construye a partir de la historia
de la fotografia y su evolucién, la que se ha ido
perfeccionando en cuanto a la calidad de imagen
y formatos de cdmaras fotograficas, para cumplir
asi el importante rol dentro de la sociedad actual
registrando aquellos momentos que perduraran en
el tiempo. Hoy la fotografia es un elemento clave,
e incluso imprescindible a nivel mundial debido

al gran uso que se les da en las redes sociales,
especialmente Instagram, aplicacion donde se
comparten fotografias y videos. Es la red social con
mayor crecimiento, contando con més de 1.000
millones de usuarios activos por mes y en la cual
se suben aproximadamente 95 millones de fotos y
videos al dia.
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Se concluye que las fotografias son capaces de ga-
tillar emociones en las personas, por lo que buscan
la mejor manera de plasmar ese sentimiento. Todo
esto estd relacionado con el disefio emocional que
propone Donald Norman.

El horizonte del tiempo del estudio se concidera

a partir de los inicios de la fotografia analoga en
1826, donde comenzé una fuerte influencia foto-
gréfica, para luego analizar las interfaces fotografi-
cas hasta llegar a la era digital, finalizando con los
smartphones que son utilizados hoy en dia como
cédmaras fotogréficas.



2.3.1 DISENO EMOCIONAL

Entendemos por fotografia la practica, que por
medio de una camara fotografica, es capaz de plas-
mar la realidad que se observa, refleja un instante
Unico e irrepetible. Es por esto que la fotografia
trabaja como productora de recuerdos, ya que es
capaz de retener en el tiempo momentos espe-
cificos a través de las imagenes que se obtienen.
Esto tiene estrecha relacion con lo que plantea
Donald Norman en su libro: El Disefio Emocio-

nal, “Los recuerdos reflejan nuestras experiencias
vitales. Nos hacen recordar a familiares y amigos,
experiencias y cosas logradas” (Norman D; 2005).
En su libro, Norman habla sobre los tres niveles
que tiene el cerebro y su relaciéon con el disefio. En
primer lugar, se encuentra el disefio visceral, el que
hace referencia a la apariencia de un objeto. Luego
habla del disefio conductual, con el que se refiere
al placer y efectividad de uso del objeto. Y por
ultimo, el disefo reflexivo, nivel donde se centra

el estudio, que corresponde a la imagen que cada
persona le otorga al disefio, haciendo referencia
también a las sensaciones producidas y que recuer-
dos le evoca.

El poder que tienen las fotografias de acercar el
pasado y sus momentos vividos, permite compartir
experiencias de forma clara, expresiva y visual.

2.3.2 CALIDAD FOTOGRAFICA

En cuanto a la calidad y composicion fotografica,

es cada vez mas exigente por parte de los usuarios.

Existe una necesidad por registrar momentos cons-
tantemente, momentos que se quieren recordar o
que llaman la atencién por un motivo en especial,
sin embargo, hay un cierto nivel de exigencia en
cuanto al resultado final de la imagen, por lo que
hay un interés y esfuerzo mayor por lograr una
imagen especial. Tal como menciona el fotégrafo
estadounidense William Albert Allard, “Tienes que
exigirte mas a ti mismo. Tienes que empezar a bus-
car imagenes que nadie mas podria tomar. Deber
usar las herramientas de que dispones y probarlas
mas en profundidad” (Allard. W; 2012). La calidad
de la fotografia no solo dependera de la cdmara
fotogréfica, sino también del ojo del fotégrafo y
de las temperaturas de color que compongan la
imagen, por lo que la imagen debe estar pensada
en torno a la luz que la compone.
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2.3.3 PERIODO DE ESTUDIO

El espacio temporal en estudio comienza en 1826,
afio donde se registrar la primera imagen, la cual
dio pie para buscar la solucién de fijacion de la
imagen en el tiempo, es decir, la evolucién de la
fotografia andloga. Luego se analiza la revolucion
digital, la que ha traido consigo profundos avances
en el &mbito de la fotografia. Finalmente, la inves-
tigacion aborda el escenario actual, donde se da
espacio a las Ultimas tendencias en fotografia.

Resulta importante destacar que en 1975, la marca
Kodak lanzé al mercado la primera camara digital,
un aparatoso dispositivo totalmente diferente a lo
que conocemos hoy en dia. Lo relevante de este
avance fue que cambi6 radicalmente la percepcion
y el acceso a la fotografia de las personas. A partir
de este hito, los progresos han sido una constante,
adapténdose permanentemente a las necesidades
y exigencias de los consumidores.

Es interesante el estudio de los nuevos medios
fotograficos que hay dentro del mercado y como
importantes marcas relacionadas a la fotografia se
han ido a adaptando a los cambios tecnolégicos
y que sin duda lo seguirdn haciendo. Tal como
expresa el padre de la realidad virtual en su libro:
"El futuro es ahora” (Lanier. J; 2019).









DE LA INVESTIGACION

3.1 METODOLOGIA

El tipo de investigacién esta basado en los méto-
dos que propone Alain Fideli (2008), citados por
(Herrera, M; 2010). Estos métodos de investigacion
se organizan en tres tipos:

- investigacion para el disefio

- investigacion sobre el disefio

- investigacion a través del disefio

En la investigacién para el disefio se hace alusién
a la exploracién que se desarrolla para crear un
proyecto de disefio, poniendo su foco en crear un
buen producto y no en la investigaciéon misma. Por
lo tanto, el disefiador debe tomar en cuenta los
factores condicionantes del disefio para su crea-
cion.

La investigacion sobre el disefio generalmente es
elaborada por otras disciplinas. Esta se refiere a la
investigacion sobre los objetos, procesos, expe-
riencias y su influencia en la sociedad, no siendo
necesariamente Util en el dmbito del disefio.

Por dltimo, la investigacion a través del disefio

se centra en el objeto de disefio para obtener
informacién sobre el disefio, demostrando que la
teoria y la practica de disefio se pueden comple-
mentar. Esta investigacion toma la importancia de
la practica del primer método, y la metodologia del
segundo método propuesto por Findeli.
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Es importante tener claro que este estudio es una
investigacion a través del disefio, ya que contribu-
ye al conocimiento y practica del disefio.

Para llevar a cabo la investigacion se estructurd un
marco tedrico que abarca dos grandes temas:

- la historia y evolucion de la fotografia

- la luz y sus temperaturas de color como elemento
fundamental en fotografia.

El desarrollo simultdneo de estos temas dieron
origen al resultado de la investigacién.

Ademas se establecié un orden metodolégico. Lo
primero fue consultar material bibliografico para
obtener una visién global sobre el tema a tratar.
Luego se estudiaron los diferentes contextos
histéricos de la fotografia en el que se desarrollaria
la investigacién, consultando a especialistas en

el drea de la fotografia y sociologia, ademas de
obtener analisis de marcas reconocidas asociadas
al tema en estudio.



3.2 ACTIVIDADES

La investigacion incluye una encuesta que hace
participe del proyecto a los usuarios de los smar-
tphones, quienes revelan la importancia de un
smartphone en su vida cotidiana y los diferentes

usos que les dan a este aparato.

Para el analisis cuantitativo se disefié una ficha de
elaboracion propia basada en referentes especifi-
cos para cada area de anélisis. La bibliografia para
analizar los ajustes de la cdmara es: el manual de
uso de la cdmara Nikon D5100 (Nikon; 2011). En
cuanto a la luz se utilizé: Lightbook. El centro de la
fotografia (de Blois, A; Musso, C; 2016) y El registro
de la luz (Freeman, M; 2019). En el anélisis del color
se utilizd: Anélisis del color como connotador en la
fotografia publicitaria (Galindo, F; Blas Subiela, J;
Gonzélez-Sicilia, M; 2014). (Hernéndez, M; 2014). Y
por ultimo, en el anélisis de climatologia: Funda-
mentos de climatologia (Andrades, M; Mufez, C;
2012) y Servicios a la navegacion en el espacio
aéreo méxicano (Velazquez, J; 1993).

Una vez obtenidos los resultados cuantitativos, se
realizé un andlisis cualitativo, con lo que se obtu-
vieron conclusiones, definiendo parametros y tonos
de la luz para diferentes situaciones fotograficas.

INFORMACION BASICA

Hora: 7.00 hrs.

Nombre: 11-07

LUz
Direccién

de la luz

() Contrapicado
O Frontal

O Lateral

O Cenital

O Contra luz

Fecha: 11 Abril

Luminancia

(O Sombras
(O Medios tonos

. Luces

22

COLOR
Temperatura
de color

@ calida

O Neutra

O Fria

Paleta
cromatica

O
O000O

Espectro de color

Modo: () Automatico @ Manual Apertura diafragma (F) 5

Velocidad obturacién  1:125
Sensibilidad I1SO 100

ELEMENTOS CLIMATICOS

Temperatura Nubosidad

O Muy frio
@ Frio

(O Templado
(O calido

() Muy célido

(O Despejado
@ Poco nuboso
(O Nuboso

(O Muy nuboso
() Cubierto






4. MARCO TEORICO

Esta investigacién abarca 2 grandes temas En
primer lugar, incluye la historia de la fotografia y su
evolucién a través de los afios, donde se manifies-
tan las interfaces de esta préactica, dandole especial
énfasis a la fotografia digital a partir del afio 1975,
ademas se aborda la influecia social que ha tenido
la fotografia y como esta practica cambia y genera
conductas en las personas, dando especial énfasis
al uso de los teléfonos moviles. El segundo gran
tema se centra en el estudio de la luz natural, sus
temperaturas de color, y sus efectos en la calidad
de la imagen, generando asi diferentes sensacio-
nes en los espectadores.

Historia, evolucién

y soporte de la
fotografia.
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Luz natural y sus
temperaturas de
color en °K.

AN

Es donde se ubica la investigacién, es la combi-
nacion de la historia, evolucién y soporte de la
fotografia junto a la fidelidad de imagen que se
pueden obtener por medio de la luz natural y su
variacion de temperaturas de color.



4.1 HISTORIA Y EVOLUCION
DE LA FOTOGRAFIA

4.1.1 HITOS

En la historia de la fotografia han habido muchos
eventos importantes con respecto a la evolucién
de las cdmaras, desde el primer procedimiento fo-
togréfico en 1839, el daguerrotipo, hasta lo que es
hoy en dia la fotografia con smartphone. Principa-
mente hay 6 hitos claves en esta historia:
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LA CAMARA OSCURA

La fotografia nace de la idea de la cdmara oscura
y de sustancias sensibles a la luz, esta consiste en
una caja cerrada, con un pequefio agujero, que,
al ponerla frente a un objeto iluminado, lo refleja
de manera invertida. En 1826, Joseph-Nicéphore
Niépce, luego de una exposicién de 8 horas, logré
la primera imagen, la cual llamé “Punto de vista
desde la ventana de Le Gras”. La fotografia mas
antigua que se conserva es una reproduccion de
esta imagen, ya que no se logré la fijacion de la
imagen.

DAGUERROTIPO

Luego de una serie de investigaciones, Louis Da-
guerre en 1839 hizo publico el proceso de obten-
cién de imagenes, llamado daguerrotipo, en el cual
disminuia los tiempos de exposicion vy fijaba las
imagenes. Con esto se inicia el periodo fotografico
analdgico.

FOTOGRAFIA A COLOR

Luego de muchas pruebas, en 1861 James Clerk
Maxwell consigue la primera fotografia a color.
Ided mezclar los colores primarios, rojo, verde y
azul para poder crear cualquier otro color. Por lo
tanto, decidié fotografiar el mismo objeto tres
veces, con luz roja, verde y azul, generando asi la
primera fotografia a color, llamada Tartan Ribbon.
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CAMARA PORTATIL

Con el paso de los afios esta técnica se fue per-
feccionando, haciendo posible que los tiempos de
exposicion y el proceso de obtencion de la imagen
fueran mucho menores, y por otro lado los forma-
tos de las cdmaras fueron reduciendo su tamafio,
lo que permitié hacer de la fotografia una practica
mas accesible, generando asi un mayor registro
fotogréfico y una nueva forma de comunicacion.
En 1881 se funda la Eastman Kodak Company,
compaiiia multinacional de equipos fotograficos,
la cual, unos afos mas tarde (1888), da a conocer
su primera camara con rollo intercambiable, Kodak
N°1, lo que ayudd a masificar la fotografia.

ERA DIGITAL

A partir de 1888 los avances fotogréficos continua-
ron avanzando, y es en 1975 cuando la fotografia
da un gran salto, los inicios de la era digital foto-
gréfica. Con el invento de Steve Sasson de Kodak,
se crea la primera camara digital de la historia.
Con este nuevo invento se permitié un gran
registro fotografico a nivel mundial y con lo cual
se ha simplificado la tarea de narrar historias y
expresar ideas, logrando asi que la fotografia sea
el mayor medio de comunicaciéon. El proceso de
perfeccionamiento no se ha detenido, contando
en la actualidad con equipos altamente sofistica-
dos y eficientes. “La fotografia ha sido el puente
de unién entre el siglo XIX y el siglo XXI. Desde
sus primeros pasos, alla por 1839, la fotografia ha
servido de documento vivo para la historia de la
humanidad.” (Kreibohm, M; 2007).
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SMARTPHONE

El perfeccionamiento de la era digital contibua con
los hoy conocidos smartphones, los cuales integran
una cadmara fotografica que ha ido perfeccionando
su calidad cada vez mas. El primer celular aparecié
el aflo 1973, sin tener planificado que unos afios
mas tarde, las camaras digitales se fusionarian

con los celulares. No fue hasta el 2000 cuando la
compahia Sharp y J-Phone lanzan el primer telé-
fono mévil con una cadmara de 0.1 megapixeles, el
J-SHO4, lo que cambié completamente la forma de
comunicacion.



4.1.2 FOTOGRAFIA ANALOGA

El ser humano tiene la necesidad de representar
objetivamente la realidad mediante métodos que
no permitan la intervencion de la imagen, por lo
que la fotografia analégica se designa como la
verdad absoluta y clara. Esta forma de expresion
nos remite a un pasado, congela un momento y lo
mantiene en el tiempo, ademas con ella se puede
llevar al méximo la objetividad, mas que con las
capacidades técnicas humanas. Este caracter de
realidad que se le otorga, es introducido por Bar-
thes con el nombre de “ha sido”, lo que certifica
que la imagen que vemos ha existido, a diferencia
de la pintura que se utilizaba en la época, la cual
podia simular una realidad sin necesariamente
haberla visto. “Contrariamente a estas imitaciones,
nunca puedo negar en la Fotografiaque la cosa
haya estado alli. Hay una doble posicién conjunta:
de realidad y de pasado. Y puesto que tal imperati-
vo solo existe por si mismo, debemos considerarlo
por reduccién como la esencia misma, el noema de
la Fotografia.” (Barthes, R; 1979).

La fotografia anadloga se conoce como fotogra-
fia de rollo, de carrete, tradicional, argéntica o
quimica. Esta capta la luz a través de un material
fotosensible y por medio de procesos quimicos,
forma la imagen que posteriormente se revela.
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La primera imagen fija, duradera e inalterable la
consigue Niépce en 1826 con su técnica, la he-
liografia, lo que significa escritura con el sol. Esto
suponia un rango de exposicion entre 10 a 15 ho-
ras. Modificando una cdmara oscura, logré obtener
la primera imagen de la historia, “Vista desde la
ventana en Le Gras”, lo que correspondia a la vista
que tenfa en el patio de su casa.

Con la obtencién de la primera fotografia, Louis
Daguerre, interesado por fijar la luz con su cdmara
oscura, comienza un trabajo en conjunto de inves-
tigacién con Niépce. En 1837 desarrolla un nuevo
método fotografico, el daguerrotipo, lo que redujo
el tiempo de exposicion a 15 o 20 minutos, por lo
que es conciderado el primer propagador de la
fotografia.

Con las bases del daguerrotipo, la fotografia fue
evolucionando, permitiendo una mejor fidelidad y
calidad de la imagen y disminuyendo los tiempos
de expocision.

Hacia 1840 surgen mejoras en torno al daguerroti-
po, los tiempos de exposicion disminuyen consi-
derablemente, de 5 a 10 minutos, lo que permitié
retratar a las personas. Sin embargo con esta
técnica se producia una imagen Unica, lo que no
permitia sacar copias, era extremadamente caro y
por sus procedimientos quimicos era toxico para la
salud, lo que llevé al fin del daguerrotipo.

La fotografia era considerada algo exclusivo y poco
usual, hasta que se desarroll6 el calotipo de Talbot,
proceso que reducia los costos y se basaba en un
procedimiento de negativos, lo que permitia obte-
ner copias de la imagen, sin embargo, era necesa-
rio mejorar era la calidad de la fotografia obtenida.
Para esto se cred la técnica del colodion hime-

do, un calotipo mejorado. Este requeria que los
negativos fueran expuestos y revelados mientras
estubieran himedos, por lo que habia que revelar
la fotografia rapidamente. Esto permitié lograr iméa-
genes en cuestion de segundos y por medio de los
negativos obtener copias de la imagen, transfor-
mando la técnica fotografica en una profesién y en
una actividad econémica en si.

La fotografia se comenzé a popularizar y se de-
sarrollaron diversos estudios fotograficos, uno de
los mas reconocidos fue el estudio Nadar, el que
se especializé en hacer “retratos psicolégicos”,
los que buscaban plasmar la personalidad de los
retratados por medio de la imagenes. Debido a
la dificil manipulacién que implicaba esta técnica,
se introdujo el gelatino-bromuro, lo que permitia
poder revelar las fotografias sin necesidad de que
la placa estuviera himeda.
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En 1884 George Eastman fabricé la primera peli-
cula en carrete de 24 exposiciones, afios después
lanzé al mercado un revolucionario aparato con un
carrete de 100 disparos, lo que permitié hacer de
la fotografia, una practica mas accesible y facil de
manipular. Esto se vefa reflejado en su slogan “Us-
ted apriete el botén, nosotros hacemos el resto”.

A pesar de que ya se habia realizado pruebas para
la obtencién de color en las fotografias, es en 1907
cuando llega el color a esta disciplina, sin embar-
go, es con la aparicién de la pellcula a color de
Kodakchrome y Agfacolor en 1935 que se generali-
z6 la fotografia a color.

Finalmente comenzé el surgimiento de la fotografia
instantdnea, la cual se hizo realidad en 1947 con las
camaras polaroid, basada en el sistema fotografico
descubierto por el estado unidense Edwin Herbert
Land. Esto permitia al usuario tomar una foto y

en cuestion de segundos tenerla revelada. El facil
manejo y revelado instantdneo de esta cdmara,
lograron popularizarla rapidamente, con lo que mu-
chos aprovecharon la capacidad de reproducir una
fotografia en un momento y no en horas. Lamenta-
blemente estas fotografias sufrian una degradacion
de los colores en el tiempo.










4.1.3 DE LO ANALOGO A LO DIGITAL

Las fotografia analdgica se siguié desarrollando y
perfeccionando hasta hoy en dia, sin embargo con
el auge de las tecnologias digitales, lo anadlogo
fue quedando atras. A partir de la segunda mitad
del siglo XX comenzé el dominio de la fotografia

e imagen digital. Los inicios de esta nueva era
significaron una nueva manera de mirar, capturar

e inmortalizar, lo que evidentemente ha transfor-
mado la relacidn entre el usuario y este medio. “La
seduccion de la tecnologia permite mantenernos
enganchados a un proceso de cambio constante
de lo analdgico a lo digital. Lo analdgico ya es

un procedimiento antiguo y lo digital acaba de
comenzar.” (Moreno-baquerizo) (Martinez, A; 2008,
p. 4).

El objetivo de las cdmaras digitales es capturar

la imagen con la finalidad de almacenarla en la
memoria interna de la cdmara, lo que permite
enviarlas al computador, donde se pueden editar
y manipular. Hoy en dia existen diferentes camaras
digitales, las cuales varian sus funciones depen-
diendo de las necesidades y objetivos del usuario.

En cuanto a la resolucién de una fotografia digital,
se mide en mega pixeles, los cuales son el elemen-
to fundamental de estas iméagenes. A diferencia

de las camaras analogas que reflejaban la imagen
en un negativo, las camaras digitales la proyectan
sobre un sensor que lee el objeto y lo traduce a
imagen. Sin embargo, en ambos casos la fotografia
dependerd en gran parte de la relacién que tenga
la luz con el objeto fotografiado.

Con la fotografia digital, el papel del fotégrafo
toma mayor relevancia, ya que existen diferentes
elementos técnicos y pardmetros de la cdmara que
se deben ajustar, por lo que dependendiendo del
uso que le de el fotografo, se lograra el resultado
final. Ademas, una de las ventajas de esta fotogra-
fia es que permite ver los resultados inmediata

mente a través de una pantalla LCD y comprobar si
la toma es lo que se estaba buscando o si se debe
repetir.

En 1975, Steve Sasson de Kodak, inventd la prime-
ra cdmara digital de la historia. Un aparatoso dispo-
sitivo, con un peso de 3,6 kilos, que se alimentaba
de 16 baterias. Esta cdmara estaba compuesta

por una grabadora de datos digitales en casete,
un conversor analégico-digital, un sensor CCD,
varios circuitos integrados analdgicos y digitales,

y 16 baterias de niquel-cadmio, las que entrega-
ban la corriente necesariapara hacer funcionar la
camara. El resultado de su primera fotografia fue
una toma en blanco y negro con una resolucién de
0,01 megapixeles (100 pixeles), la cual se demoré
23 segundos en traspasar la imagen de la memoria
RAM a la cinta del casete. No conformes con los
resultados, continuaron perfeccionando este revo-
lucionario invento.

La fotografia digital siguié avanzando y el afio
1988 Fuji crea la DS-1P, la primera cdmara digital
que registraba las imadgenes como archivo en un
computador, la cual utilizaba una tarjeta de memo-
ria interna y una bateria para almacenar los datos,
con esto nace el formato de imagen JPEG, lo que
permitia guardar imagenes de buena resolucién
utilizando poco espacio de almacenamiento.
Hacia el afio 2002, las camaras digitales despla-
zaron a las analdgicas, superandolas en ventas, lo
que llevd a reconocidas empresas de la industria
fotografica a poner fin a la produccién de camaras
analogas el afio 2006.

Las camaras fotograficas han ido evolucionando
pOCo a poco, y si comparamos la primera camara
con respecto a las que existen hoy en dia en el
mercado, se distingue notoriamente las diferencias
en cuanto a tamafio, calidad y capacidad.

“Hace no demasiados afios, la fotografia era una
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disciplina casi exclusiva del campo profesional,

a excepcion de las Polaroid y las compactas sin
ninguna opcién manual. Pero desde la irrupcion de
la era digital, la fotografia, como gran cantidad de
sectores del mundo tecnoldgico, han conseguido
arraigarse fuertemente en las vidas de todos noso-
tros.” (Leyla; 2019).

Las camaras digitales, a diferencia de las analogas
que captan y almacenan fotografias en peliculas
quimicas que luego deben ser reveladas, no nece-
sitan peliculas, y, por lo tanto, no hay costo para
revelarlas, practicamente no hay limites en cuanto
a la cantidad de fotografias que se pueden tomary
se logran imagenes de excelente calidad. Es més,
hoy en dia hay generaciones que no saben lo que
es una “camara de carrete”.

La revolucion digital ha significado un cambio
notorio en nuestra forma de vivir y de entender la
realidad, de una forma u otra Los nuevos medios
llegaron para hacer una reconstruccién de los me-
dios tradicionales, por lo tanto, con estos avances
se ha transformado las estructuras basicas de la
sociedad.

A partir del desarrollo de Steve Sasson de la pri-
mera camara digital de 0,01 megapixeles en 1975,
se ha avanzado muchisimo llegando hasta los mas
de 48 megapixeles en el siglo XXl 'y luego de casi
dos siglos de la existencia de la fotografia, hemos
llegado a un desarrollo increible de la mano de
internet y de las nuevas tecnologias. Por otro lado,
se han lanzado diferentes modelos de camaras que
han ido evolucionando de manera vertiginosa en
tecnologia y costos, permitiendo una mayor accesi-
bilidad a los consumidores.



4.1.4 CAMARAS REFLEX

Con los avances de la tecnologia en el ambito
fotografico y de las imagenes digitales, se desa-
rrollaron cdmaras que permiten al fotégrafo ver la
imagen a fotografiar a través de un visor éptico, lo
que disminuye considerablemente los margenes
de error. Las cdmaras réflex utilizan un espejo que
refleja la luz proveniente de la escena a fotografiar,
y la envia al visor, es decir, al ojo del fotégrafo.

Sus caracteristicas principales son las siguientes:

- Sus objetivos (lentes) son intercambiables, lo que
da lugar para crear fotografias mas creativas en
diferentes circunstancias, adaptando la cdmara a la
escena que se quiere fotografiar.

- Permiten controlar todos los pardmetros, como
por ejemplo la sensibilidad I1SO, la velocidad de
obturacién y la apertura del diafragma de forma
manual, lo que supone un mayor control de la luz.

A

Pentaprisma

Visor

T

Iméagen

Luz

Espejo principal
Obturador
Sensor

Pantalla

Lentes de

Diafragma
enfoque

Objetivo

Como se muestra en el diagrama anterior, la luz
entra a la cdmara a través del objetivo y se refleja
en el espejo principal hasta llegar al pentaprisma, y
este invierte la imagen, llegando finalmente al visor
en forma de pixeles, lo que permite ver la imagen
que se esta fotografiando. Por lo tanto, mediante
el uso de una camara réflex, se puede decir que

las bases de la fotografia son la transmisién de la
luz en linea recta, lo que forma la imagen al entrar
por un orificio, es decir, mediante la unién de los
rayos de luz que entran al objetivo, los materiales
fotosensibles son capaces de fijar la imagen.
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Hoy en dia las cdmaras réflex son las preferidas

de los fotégrafos profesionales y aficionados, sin
embargo la aparicion de los teléfonos moéviles con
camara integrada las ha desplazado en el mercado,
siendo estos Ultimos los aparatos fotograficos mas
comprados.

Estas cadmaras tienen la ventaja de tener una
excelente calidad fotografica, sin embargo, por su
tamafio y dificultad de manejo, es que las personas
optan por utilizar otros medios fotogréaficos como
los smartphones.



4.1.5 SMARTPHONES

El concepto de smartphone consiste en la fusién
de un teléfono celular con un computador, ofre-
ciendo las funciones de un ordenador, pero con la
conectividad que permite un celular.

A pesar de que la fotografia digital era muy
popular, fueron los teléfonos inteligentes los que
lograron realmente masificar la fotografia.

Durante afios las cdmaras réflex han sido las favo-
ritas de fotdgrafos y aficionados debido a su alta
calidad de imagen y a los excelentes resultados
que se pueden conseguir con ellas, sin embargo,
los celulares han llegado para destronarlas, ya que,
si bien hoy en dia las fotografias con Smartpho-

ne no alcanzan la misma calidad que las de una
camara réflex, van avanzando rapidamente y su
evolucion ha sido evidente. Mientras en la indus-
tria fotografica hay una constante pelea por quien
ofrece la cdmara mas innovadora del mercado, los
celulares evolucionan apresuradamente integran-
do mejoras en la calidad fotografica, de video e
infinidad de funciones integradas en un aparato

de menor tamano que el de una cdmara. Segun un
estudio realizado por Ipsos, el 75% de las personas
que toman fotografias utilizan su smartphone como
camara. Si bien las cdmaras profesionales van a
seguir existiendo y desarrollando avances para sus
usuarios, aficionados y profesionales de la fotogra-
fia, los smartphones van a ser y ya son los lideres
en cuanto a participaciéon de mercado, siendo una
herramienta simple, cémoda y que logra buenos
resultados.
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“La calidad final es algo muy subjetivo. Conozco
poca gente en el mundo de los aficionados que
haga ampliaciones mas grandes que un 40x50 cm.
De golpe y plumazo nos percatamos entonces de
que no es necesario llevar una réflex con un sensor
enorme para la mayoria de la gente... con un mévil
tendremos todo lo que necesitamos para que las
fotografias en pantalla se vean con todo lujo de
detalles. Y os aseguro que aguantan ampliaciones
muy interesantes sin despeinarse.” (Sanchez, F;
2017).

En cuanto a los Smartphones, estos se han vuelto
una herramienta indispensable en la vida diaria de
las personas. Hoy en dia la gran mayoria posee

un smartphone, los cuales han desarrollado una
altisima calidad fotografica, por lo que la gente
ha reemplazado las cdmaras profesionales por el
smartphone, debido no solo a la buena calidad de
imagen que estos logran, sino que por su menor
tamafio permite mas flexibilidad para realizar
tareas, asi como un amplio rango de funcionali-
dades dentro del mismo aparato, lo que facilita al
usuario su uso y transporte. “Los smartphones se
integraran en nuestros cuerpos, en nuestra piel y
en nuestros ojos. Un pensamiento y ya estaremos
conectados a internet” (Canton, J; 2018).

Con la aparicion de Motorola del primer teléfono
movil de Motorola el afio 1973, nunca se pensé el
impacto futuro que iba a tener este aparato, y mu-
cho menos todas la funciones que este llegaria a
cubrir, hasta que se comenzaron a fusionar nuevas
tecnologias, en este caso, la fotografia, el com-
putador y el celular. Desde el primer celular con
cémara hasta ahora, ha habido un gran desarrollo
en el ambito fotografico.

Los smartphones son las cdmaras digitales que mas
se utilizan actualmente, y las que mejoran su cali-
dad fotografica con cada nuevo modelo que sale
al mercado. Esta practica se ha vuelto tan accesi-
ble, que para muchas personas, mas que en una
herramiento de registro, en una necesidad. Esto se
produce por el incetivo de las redes sociales y su
imposicion de las fotografias en ellas. “Ahora es
posible tomar fotos con calidad profesional, gracias
a las innovaciones tecnoldgicas incluidas en los ce-
lulares. Leica reinventa la fotografia y permite a los
consumidores alrededor del mundo capturar miles
de millones de iméagenes todos los afios, haciendo
de la fotografia un elemento fundamental para sus
vidas” (Maria Fernanda Chinchilla). (Acis; 2016).

Es més, un aficionado hoy en dia puede lograr una
mejor fotografia con un smartphone que con una
camara reflex, ya que la complejidad de la camara
dificulta los resultados de la fotografia final.
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4.1.6 ASPECTOS FOTOGRAFICOS

La fotografia consiste en captar una imagen por
medio de la luz, por lo tanto, dependiendo de la
cantidad de luz y las temperaturas de color que
existan en una escena, saldrd una fotografia mas
o menos nitida. A esto se le llama exposicién. Hay
tres variables que se deben manejar a la hora de
exponer una escena:

GlD
Sensibilidad ISO, es la sensibilidad del sensor de

la cdmara a la luz. Este indica la cantidad de luz
que se necesita para poder tomar una determina-
da fotografia. Mientras mas luz haya en la escena,
menor seréa el ISO necesario para esa toma, y
mientras menor sea el ISO, mejor seré la calidad de
la fotografia, ya que, si se utilizan altos valores ISO,

la imagen queda con mucho ruido, es decir, con
menor calidad.

Apertura del diafragma (f), el cual determina'y
limita cuanta luz entra por el objetivo y llega al
sensor. A mayor didmetro de apertura, mayor sera
la cantidad de luz que ingresa, y viceversa. Con

el diafragma se regula también la profundidad de
campo. A mayor apertura, menor es la profundidad
de campo, y mientras més se cierra el diafragma, la
profundidad de campo es mayor. El diafragma ac-
tha como el iris del ojo humano, se abre y se cierra
permitiendo que entre mas o menos luz.
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Velocidad de obturacion, con la que se controla el
tiempo que el obturador se mantiene abierto para
dejar entrar la luz. Mientras mas tiempo se deje

el obturador abierto (velocidad lenta), mayor seré
la luz que ingrese; y a mayor velocidad, llegara
menos luz al sensor. Con la velocidad se puede
jugar también con el efecto de movimiento en una
imagen: con una velocidad de obturacién lenta se
podra representar el movimiento de la escena. No
existe una Unica combinacién para una correcta
exposicion. Por ello, se pueden ir ajustando las tres
variables y conseguir el mismo resultado.



Al tomar una fotografia es necesario medir la
cantidad de luz dentro de una escena, por lo que
hay diversos instrumentos de medicion con el que
cuentan las cdmaras:

Histograma, el cual genera estadisticas para saber
la frecuencia con que se repiten los valores de una
escena. Esta herramienta consta de dos ejes: el eje
horizontal, que mide los valores de luminosidad,

y el eje vertical, que muestra los pixeles que se
forman con la escena, por lo tanto, se puede saber
qué tan subexpuesta (oscura) o sobreexpuesta
(clara) estd una imagen.

Balance de blancos, otro elemento que ayuda a
regular los tonos de la imagen. Su funcién es equi-
librar los tonos de una escena, es decir, si hay un
tono muy dominante, se puede contrarrestar con
el tono contrario. Este ajuste esta muy relacionado
con la temperatura de color de la imagen, ya que
ayuda a controlar el color y los tonos de la imagen
final.
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Ademas del manejo de los conceptos expuestos
anteriormente, existen diferentes maneras de
lograr una buena fotografia, las cuales Michael
Freeman, fotoégrafo, escritor y periodista britanico,
expone en 6 puntos en su libro “La vision del foto-
grafo, entender y apreciar la buena fotografia”:

COMPOSICION INTELIGENTE

Hace referencia a que independiente de la com-
posicién o enfoque, se puede lograr una buena
fotografia, lo importante es la intencién que haya
por detras y que lo que se quiera transmitir sea lo
que realmente se este transmitiendo.

PROVOCA UNA REACCION

Freeman afirma que una buena fotografia es visual-
mente estimulante, lo que significa que son atracti-
vas de manera natural, sin necesidad de estar muy
planificadas, sino mas bien que expresen algo que
llame la atencion de la gente.

CAPAS DE EXPERIENCIA

Esto quiere decir que las buenas fotografias no de-
ben ser obvias, sino que se deben leer sus distintos
planos, y que cada uno de ellos exprese algo.

CONTEXTO EN LA FOTOGRAFIA
Es necesario un contexto cultural, que cuente una
historia o revele algo interesante.

CONTIENE UNA IDEA

Es correcto, al pensar en fotografia, tener algin
concepto en mente que se quiera transmitir por
medio de la imagen, para asi darle un sentido.

NO IMITAN
Las fotografias en si son Unicas, por lo que la explo-
racién de la imagen lograréd un buen resultado final.

Por lo tanto, la fotografia debe ser una practica
consciente, que tenga un sentido y que con ella se
quiera transmitir algo. La fotografia funciona como
estimulante visual para las personas, poniendo en
juego los temas del color, composicion y luz, ele-
mentos que definirdn la calidad de la imagen.
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4.1.7 LA FOTOGRAFIA EN EL MUNDO

El primer gran impacto que tuvo la fotografia fue
con la pintura impresionista. Luego con las innova-
ciones tecnoldgicas se permitia captar el paisaje y
sus luces con mayor precisién que una obra pict6-
rica. Por lo que se cambi6 la manera de comunicar
visualmente las cosas.

Con todos los avances tecnoldgicos, se arrastraron
diversos cambios sociales, tanto en los comporta-
mientos y actitudes de las personas, como en su
manera de pensar. En lo que respecto a la fotogra-
fia, esta ha tenido un impacto notable en las perso-
nas en terminos de privacidad y exposicion en las
redes sociales. A este periodo se le llama la cuarta
revolucién industrial o la era de lo sobrehumano.

Gracias a la fotografia digital y su fusién con los
smartphones, se logran tener un registro visual a
nivel global, lo que es posible gracias a las facili-
dades que ofrecen los teléfonos moéviles. Andrew
Keen en su libro “El culto del aficionado: Cémo

la internet de hoy estd matando nuestra cultura”
hace referencia a que hoy en dia todos pueden
ser fotografos, ya que la fotografia se ha vuelto
algo tan facil que ha perdido el valor que merece.
(Rébago, J; 2007). Sin embargo con esta cultura
de postear todo, surge una conflicto a nivel social,
la privacidad de las personas se ve invadida por el
constante registro fotografico, al cual muchas veces
se le da un mal uso de la informacién en contra de
los induviduos.

Basédndose en las teorias de manipulacién con los
medios de comunicacién social de Walter Benja-
mim se afirma que por medio de la experiencia
tecnoldgica, se transforma el conocimiento y la
historia que se quiere transmitir. “La tecnologia
entonces predefine el contenido, transformando la

cultura via el cine y otros y prefigurando la perdi-
da del aura, de las experiencias, de la vivencia en
la reproduccién fotogréfica. La técnica entonces
dirige la comunicacién, manipula a la masa, con-
virtiendola en instrumento de control de las clases
dominantes y paralelamente transforma el discur-
so.” (Del Castillo, J; 2013).

Desde sus inicios que la fotografia se encuentra re-
lacionada con la sociologia. Con el libro de Edward
Goyeneche, “Fotografia y sociedad”, se pretende
relacionar las artes con la sociedad y plantea el arte
como una construccion social, el libro trata de los
usos sociales de la fotografia, “La fotografia de es-
tudio resulta funcional al uso que la sociedad hace
de ella. Esa circunstancia implica, entre otras cosas,
que la fotografia de estudio, como medio, entra

a cumplir con funciones sociales y estéticas que
preexistian a su llegada, asociadas con procesos de
integracion social, estetizacion de la vida publica, y
conservacion o transformacién de modos de ver.”
(Goyeneche, E; 2017).
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En sus inicios, la fotografia se dedicaba mas que
nada a capturar retratos y paisajes, siendo asi consi-
derada algo netamente artistico, sin embargo, con
la Primera Guerra Mundial la fotografia comenzé

a trabajar como material de documentacién de

la realidad, donde la fotografia tuvo un efecto de
reaccién inmediato en las personas. Es asi como la
fotografia ha cumplido el rol de registrar aconte-
cimientos e hitos importantes, como son guerras,
registros de los campos de concentracién, con-
flictos politicos, pobreza, sufrimiento, entre otros.
En esta época el mundo cambiaba de manera
radical, todos eran parte de tales transformaciones,
abriendo paso a un mercado de masas, lo que trajo
importantes consecuencias, como por ejemplo, la
desvalorizacién de las artes tradicionales.

A través de la historia de la fotografia, se le han
otorgado diferentes aplicaciones. Su primer uso en
1840 fue la de retratar la realidad. Asi la fotogra-
fia comenzé a representar el mundo de manera
estética y objetiva. En 1855 se introdujo la primera
técnica de retoque de negativos, lo que incentivé a
mas personas a querer ser fotografiadas y poste-
riormente retocadas. En 1860 la fotografia toma
un poder politico, Mathew Brady demostré que

la fotografia podia intervenir en diferentes acon-
tecimientos, como fue en el caso de la eleccidon

de Abraham Lincoln como presidente, siendo la
fotografia un elemento clave para dar a conocer

el caracter del candidato. “La imagen fotografica
contiene mensajes; por ello puede ser un eslabdn
entre el fotégrafo (sujeto emisor) y quienes miran
su obra (receptores); esta cualidad la convierte en
medio de comunicacién. La fotografia es uno de
los lenguajes contemporaneos mas potentes por
el vigor de su imagen y por su gigantesca difusion.
Es un lenguaje esencialmente visual. Hace parte
primordial de la cultura y la civilizacion modernas y
hasta llega a caracterizarlas. (Mesa, 2001)” (Marti-
nez, A; 2008, p. 10-11).
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Hoy en dia, la fotografia se ha vuelto un recurso
fundamental a la hora de expresar ideas y demos-
trar una realidad, convirtiéndose en el medio de
comunicacién mas efectivo para esta tarea. “... la
Senior Manager Content Strategy de Getty Images,
Michaela Schwing, ha indicado que “la imagen esta
sustituyendo al lenguaje” ya que, en la actualidad,
“todo se comparte al existir una conexién inmedia-
ta”, por ejemplo, cuando se asiste a un concierto
de musica y el publico saca su mévil para captar
ese momento.” (Europa Press; 2013). Las capacida-
des comunicativas y de representacién que tiene
una imagen, hacen de la fotografia un elemento
fundamental en la sociedad tomando un rol de
critica social, por lo que es considerada una he-
rramienta para mejorar las condiciones de vida de
diferentes personas, mostrando las realidades que
se vivian en la época y generando conciencia.

“A lo largo de la historia, la fotografia ha tenido la
capacidad de describir momentos, de ser un so-
porte para la memoria, de evidenciar la realidad de
una sociedad y de los sujetos que forman parte de
ella. En este sentido, las imagenes constituyen una
de las formas mas importantes de documentacién
en la historia, a través de la fotografia se puede
retratar la esencia de toda época, sus hitos mas
importantes e influir en el publico que las consume,
teniendo el poder de transmitir la alegria y el dolor,
y de este modo implantar en los usuarios distintas
sensaciones respecto a un hecho.” (Medina, E;
2017).
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En la actualidad, los smartphones cada vez tienen
mejores camaras, las cdmara réflex cada vez tienen
mas prestaciones y también las cdmaras 360°

se han integrado al mercado fotogréfico con un
concepto de fotografia distinto, permitiendo la
experiencia de una visiéon completa del entorno.
Los teléfonos méviles son cada vez més inteligen-
tes, lo que ha llevado a la fotografia mas alla de

la era digital, a la era de la fotografia movil. Estos
aparatos han traido consigo enormes cambios
sociales, sin embargo, existen diferentes posturas
en torno a lo beneficioso o perjudicial que puede
ser el celular. En primer lugar, con los celulares se
ha cambiado la manera en la que nos comunica-
mos, acercandonos a las personas que tenemos
lejos. También son la principal fuente de registros,
es decir, los aparatos fotograficos mas utilizados
para tomar fotografias y tener plasmados diferen-
tes momentos e incluso informacién, pero esto trae
consigo una desventaja, que es la pérdida de la
privacidad, lo que ha significado un cambio en los
comportamientos de las personas, quienes toman
precauciones para no ser expuestos en la red.
Ahora, ;qué efectos sociales se producirian si los
celulares integraran una cdmara 360°7?



4.2 CALIDAD DE LA IMAGEN
CON LA LUZ NATURAL

4.2.1 LUZ NATURAL

La palabra fotografia est4 formada por los términos
griegos photos ‘luz’ y graphia ‘escritura’ o ‘dibujo’.
Fotografia, entonces, significa escribir o dibujar con
la luz. La vitalidad de una imagen se debe en gran
parte a la luz, la cual se segmenta en artificial y
natural, que es el foco del estudio.

En el caso de la luz natural, es una luz proveniente
del sol, cambiante e incontrolable, por lo que hay
que buscarla y esperarla. “Un buen manejo de la
luz puede convertir una escena ordinaria o sin inte-
rés en una imagen extraordinaria, que te remueva
por dentro y te erice la piel” (De Blois y Musso,
2016).

Como se menciond anteriormente, la luz natural es
aquella que proviene de la naturaleza, y por lo tan-
to, no se puede controlar ni manejar, ya que esta
en constante cambio en relacién con el ambiente,
pero si se puede perseguir hasta conseguir los
tonos que se buscan para una fotografia determi-
nada. “La luz tiene vida, cambia, crece, se atenda,
varia segun la hora del dia, de las estaciones... La
luz no es un elemento inerte, invariable o imper-
turbable. La luz vive” (De Blois y Musso, 2016). La
importancia de la luz dentro de la fotografia, es
como la de la pintura en una obra pictérica, es por
esto que para poder hacer un uso correcto de la
luz en el dmbito de la fotografia, hay que compren-
derla con todos sus conceptos asociados, como
son la calidad, direccién, intensidad y temperatura.
Estos van variando segun la epoca del afio y la
hora del dia.

El uso de la luz tiene dos funciones, por un lado,
es un soporte y la base de la fotografia y, por otro,
es una forma de expresién, lo que le da sentido a
la fotografia para que comunique algo. La expre-
sividad es algo cultural, por lo tanto, la eficacia

de la fotografia dependera tanto de la realizacion
de su autor como de la interpretacion que le dé

el espectador. Este aspecto de la fotografia es el
que genera emociones y visiones subjetivas. La
fotografia no es solo la imagen; sino también la
idea detras de ella. Gracias a esto, se produce una
comunicacion sensorial, donde la idea del fotogra-
fo dialoga con la percepcion del observador, lo que
le confiere diferentes significados y lecturas a una
misma fotografia.

Sin embargo, no es solo la luz la que juega un rol
importante en fotografia, sino también la sombra
y el color. Estos dos conceptos estan intimamente
ligados, produciendo contrastes y mejoras en la
composicién, lo que le da poder a la imagen.
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4.2.2 TEMPERATURA DE COLOR

En las fotografias siempre existe un color domi-
nante del espectro luminico que destaca sobre los
demas, lo que provoca la alteracion de los colores.
Los colores tienden hacia el rojo (calido) o hacia

el azul (frio), cambiando los tonos de la fotografia
final. Por lo tanto, las temperaturas de color tienen
estrecha relacion con las sensaciénes que produ-
cen en el ojo humano.

El color de la luz se mide en grados Kelvin, donde
el color blanco o neutro se sitta en los 5.500K,
equivalente a la luz del mediodia. La luz con una
temperatura menor a los 5.500K serd méas amarilla,
la que gradualmente tomara tonos rojizos. Luego,
la luz con temperatura mayor a 5.500K sera mas
azulada, desde un tono cian hasta alcanzar un ma-
tiz azul marino. La relacién con los grados Celsius
es 0°C = 273°K.

Estos cambios tonales se dan por el cambio de
hora o época del afio en que son tomadas las
fotografias. El mayor cambio tonal que se divisa
durante el dia es en la hora mégica, hora que inclu-
ye desde la puesta del sol hasta que se oscurece.
Durante esta hora se producen dos fenémenos, en
primer lugar, la hora dorada, la cual se da al atarde-
cery al amanecer, donde se producen tonos cali-
dos, por los colores anaranjados del cielo. Y luego
viene la hora azul, que se origina en el crepusculo,
es decir, cuando el sol ya se escondid, pero aln

no es de noche, a esta hora el cielo va tomando
colores que van desde el rosa y el azul con tonos
anaranjados, hasta un azul intenso. El Gnico gran
inconveniente para tomar fotografias a estas horas
es la velocidad con la que cambia la luz.

Por lo tanto, las variaciones de las temperaturas de
color van a lograr diferentes resultados para una
misma fotografia, generando efectos y sensaciones
distintas para el mismo sujeto, objeto o paisaje
fotografiado, ademés de producir cambios en la
calidad de la imagen.



49



4.2.3 RENDIMIENTO DEL COLOR

Una buena gestién del color ayuda a armonizar los
colores dentro de una composicién fotografica.
Para obtener un rendimiento maximo de color en
una imagen, es necesario tomar en cuenta las pro-
piedades de la luz: calidad, direccién e intensidad,
elementos que definen la temperatura de color y
que iluminan el objeto a fotografiar, variando entre
0y 100, siendo 100 el equivalente a la luz natu-

ral (sol), lo que resalta los colores del motivo de
distintas maneras, dependiendo de la hora, el lugar
geografico, la época del afio y de los elementos
climéticos.

Esto constituye parte fundamental de la investi-
gacién y ayuda a dar respuesta a la pregunta en
cuestion: segun los testeos, jcuadl es la temperatura
de color ideal de la luz natural para responder al
mejor rendimiento de color, y que diferencia hay
entre la fotografia con cdmara réflex o smartphone,
como resultado de calidad de la imagen?
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CALIDAD
de la luz

Esta propiedad se divide en luz dura o luz suave.
Si es dura, nos referimos a una luz directa, lo que
genera muchas sombras y contrastes. Esto se da
en dias despejados, cuando la luz del sol impacta
directamente al motivo. En cuanto a la luz suave,
es una luz més difusa, con una transicion entre las
sombras y las luces de una imagen, lo que origina

una foto mas plana, es decir, de tonos mas tenues.

DIRECCION
de la luz

Atributo de la luz que distingue las posiciones en
las que incide la luz al sujeto u objeto a fotografiar.
En el caso de la luz natural, corresponde a la po-
sicion del sol con respecto al motivo a fotografiar.
Existen diferentes direcciones, contrapicado, fron-
tal, lateral, cenital y contraluz; las cuales generan
diferentes efectos y resultados fotograficos segun
lo que se quiere transmitir.

INTENSIDAD
de la luz

Caracteristica que mide la cantidad de luz dispo-
nible para tomar una fotografia, lo que determina
su exposicion. Se puede medir con un fotémetro o
con el exposimetro de la cdmara, para asi regular
cuanta luz ingresa por el objetivo, obteniendo una
imagen con una correcta exposicién. La cantidad
de luz expuesta en una fotografia puede generar
sentimientos en los espectadores.
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5. FORMULACION

DEL PROYECTO

5.1 OPORTUNIDAD DE DISENO

Luego del andlisis realizado, el cuél permitié detec-
tar y hacer un seguimiento a las variaciones de la
luz, sus temperaturas de color y la fidelidad de la
imagen con estas trancisiones, se pudieron encon-
trar diferentes respuestas que llevaron a evidenciar
las diversas oportunidades del proyecto.

En primer lugar se observa un cambio a nivel de
composicién de la imagen al variar su temperatura
de color, lo que produce sensaciones diferentes en
el espectador independiente del formato de c&-
mara que se utilice, ya sea cdmara réflex o celular.
Esto a su vez ha generado una creciente tendencia
de uso del Smartphone en relacién con las cdmaras
profesionales, dado a su alta calidad de imagen y

a su reducido tamafio que permite flexibilidad y
facilidad para realizar diferentes tareas fotogréficas.
Segun una encuesta realizada para la investigacién,
el 83% utilizaria su Smartphone para tomar fotogra-
fias. Por dltimo se han generado nuevas conductas
sociales por el uso del celular.
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5.2 FORMULACION

QUE POR QUE PARA QUE
Guia préactica para tomas fotograficas con luz natu- No existe un material practico de las temperaturas Para el entendimiento de la luz natural y sus cam-
ral y las distintas temperaturas de color durante el de color de la luz natural y la obtencion de diferen-  bios en la transicion de las horas del dia en el 4m-
dia con la cdmara réflex y un smartphone. tes resultados de calidad de imagen. bito de la fotografia y la obtencion de tomas con el

mayor rendimiento de color posible (fidelidad del
color con respecto a la realidad).
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OBJETIVO GENERAL

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Analizar a través de metodologias del disefio, las
diferentes calidades fotogréficas que se pueden
obtener mediante la luz natural y sus temperaturas
de color, independiente de la cdmara fotografica
que se utilice.

Comparar calidades de imagen de una ca-
mara réflex y de la cdmara de un celular.

Demostrar los notorios avances de calidad
fotografica que han tenido los Smartphone.

Entender la evolucién tecnoldgica en cuanto
a la fotografia desde la primera cdmara ana-

loga hasta llegar a los Smartphones.

Analizar las temperaturas de color de dife-
rentes imagenes.

Estudiar la luz natural como el principal
elemento en la fotografia.
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5.3 CONTEXTO

Esta investigacion se aplica en un contexto histo-
rico en torno a la fotografia desde sus inicios en
1826 con la fijacién de la primera imagen, pasando
por la era digital en los afios 70, hasta lo que es
hoy la fotografia digital y los smartphones como
cédmara.

La fotografia esta cada vez mas inmersa en la so-
ciedad actual, integrandose y apoyando a diferen-
tes &reas que requieren un material visual para ser
comprendidas més facilmente.

La investigacion se sitla en un escenario rodeado
de tecnologia y nuevos avances que permiten
realizar de mejor manera diferentes tareas, como la
fotografia.

Debido a la creciente demanda de smartphones,

la fotografia continta creciendo y contando con un
numero mayor de usuarios cada afio. Ademas de la
importancia que se le da a la fotografia por medio

de las redes sociales.

5.4 USUARIO

Se debe tener claro que para esta investigacion
existen dos tipos de usuarios:

El segmento objetivo de la investigacién es la
generacién “Z", que son los jévenes nacidos en la
era de tecnologia, especificamente entre 1994 y
2010. Acostumbran a utilizar y llevar su smartphone
siempre con ellos. Les gusta la fotografia y se inte-
resan por lograr buenas resultados en las imagenes
captadas, pero no estan dispuestos a cargar una
camara profesional, por lo que optan por la cdmara
de su teléfono movil.

Disefiadores y arquitectos que buscan plasmary
dar a conocer sus proyectos de forma gréfica y
visual, es por esto que acuden a la fotografia como
principal medio, por lo que el conocimiento del
manejo de la luz y sus temperaturas les ayuda a
lograr mejores resultados.
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5.4 REFERENTES Y ANTECEDENTES

ANTECEDENTES

Lightbook. El centro de la fotografia

Libro que sirve como guia para iniciarse en la
fotografia con una camara réflex, tomando siempre
la luz como la base y centro de esta practica. Habla
desde la importancia de la luz y sus caracteristicas,
hasta técnicas y problemas que se dan al fotogra-
fiar la luz y cdmo manejar la cdmara manualmente.
Pone la luz como primera preocupacion para un
fotégrafo. Utiliza un vocabulario muy claro y basico
para iniciarse en la fotografia. (Alexa de Blois y
Caro Musso; 2016).

Luz que ensena

Tesis de disefio que pretende ser una guia de
buenas practicas que habla de las condiciones de
la luz, como potencial educador. (Alejandra Garcia -
Huidobro; 2014).
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EL 0JO DEL FOTOGRAFO

Composicién y disefio para crear mejores fotografias digitales

MICHAEL FREEMAN

El ojo del fotégrafo

Libro que habla sobre las bases para la construc-

cién de una fotografia, como son la composicién,
elementos fotogréficos y la composicion con luz y
color. (Michael Freeman; 2007).
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LiFi, Signify Philips

Nuevo sistema, en reemplazo de WiFi, para una
conexion a internet por medio de ondas luminicas.

Curso de iniciacion a la fotografia sub-
marina

Libro que habla sobre las bases para la construc-

cién de una fotografia, como son la composicion,
elementos fotograficos y la composicion con luz 'y
color. (Michael Freeman; 2007).
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MP3

Proyecto capaz de comprimir el sonido sin pérdi-
das de calidad, en comparacién con la grabacion

digital de CD, la que requeria mayor espacio de
almacenamiento.



6. DESARROLLO

DEL PROYECTO

6.1 ESTUDIO Y OBSERVACION

Para comprender el mercado de la fotografia y su
evolucién, se obtuvo la ayuda de la marca Nikon,
quienes colaboraron con cifras en relacién a la ven-
ta de cdmaras y a la participacion de sus usuarios
en los diferentes cursos que se ofrecen. La marca
ha tenido un descenso constante en sus ingresos
debido al aumento de la participacién de mercado
de los smartphones en el mercado fotogréfico.
Segln estimaciones, los ingresos de la compariia
han tenido la siguiente evolucion:

2016: 3,400 MUS$

2017: 3,213 MUS$

2018: 2,840 MUS$

Adicionalmente, para conocer los intereses de sus
usuarios, se consulté por los cursos que ofrece

la compafia a sus clientes, quienes cuentan con
cursos pagados de Fotografia Basica y Avanzada.
La estadistica indica que del total del universo
que consulta por los cursos (20 a 30 persona por
semana), se inscriben todos, sin embargo, la tasa
efectiva de asistencia es de un 10%. En cuanto

a los cursos de induccién a la Fotografia Gratis,
se inscriben aproximadamente 15 a 20 personas
por cursos con una tasa de asistencia del 100%”
(Flores, Z; 2019).

Para conocer mas en profundidad la fotografia, tan-
to en la teoria como en la practica, se conversé con
fotografos profesionales (José Luis Uruyt, Pablo
lzquierdo y Andrés Silva), de donde que se obtuvo
gran parte del contenido para el proyecto. Se
consulté también a fotégrafos aficionados sobre el
concepto que ello tenian en cuanto a la fotografia
y la luz como elemento basico. Gréfico de respues-
tas de formularios. Titulo de la pregunta: ;Cuales
son los principales usos que le das a tu celular?.
Nimero de respuestas: 122 respuestas.

Otro estudio utilizado para la investigacion fue

una encuesta realizada a jévenes que hacen un
constante uso de su smartphone (122 respuestas).
Donde se reflejaron los usos que se le da a este
aparato y la importancia que tiene una buena
camara integrada al celular para el grupo encuesta-
do, registrandose que un 91% utiliza su smartpho-
ne para tomar fotografias.
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6.2 TESTEOS FOTOGRAFICOS

En cuanto a la fotografia como préctica, se realizé
un catastro de fotografias con camaras réflex toma-
das en horas especificas del dia durante un mes,
analizando asf, las variaciones de las temperaturas
de color en relacién a la hora del dia, y como estas
influian en la fidelidad de la imagen. Con este
catastro se buscaba adicionalmente analizar las
diferencias de calidad de imagen de una cdmara
réflex y una cdmara de smartphone, por lo que

el catastro continud con el registro de fotografias
tomadas con camaras de diferentes celulares, para
obtener una comparacion objetiva en cuanto a
calidad. Para cada toma fotogréfica se concidera-
ban parametros que podian influir en los tonos de
la imagen, como son: dia, hora, cdmara, apertura
del diafragma, velocidad de obturacion, sensibili-
dad ISO, temperatura, precipitaciones, indice UV
y nubosidad. Ademas cada fotografia iba acompa-
fiada de un espectro de luz para ayudar a distinguir
las temperaturas de color de cada imagen. Como
Ultima actividad del estudio, se realizaron tomas
fotogréficas del mismo lugar y a las mismas horas
con camara réflex, smartphone y una camara 360°
con el fin de lograr una comparacién objetiva en
cuanto a las temperaturas de color que se refleja-
ban en las imagenes.

Para analizar cuantitativamente los datos obteni-
dos, se disefd una ficha de anélisis.
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6.1.1 FICHA DE ANALISIS

A continuacion se presenta la ficha de analisis que
se utilizé para registrar y analizar las diferencias de
fidelidad de imagen en torno a las temperaturas
de color de las fotografias durante el mes de abril
(2019). Esta ficha es de elaboracion propia creada
a partir de revision bibliografica y herramientas ad-
quiridas por el disefio. Se realizé un ficha resumida
para las muestras seleccionadas en estudio, el total
de los resultados registrados se encuentra en los
anexos en una planilla de excel.



FICHA DE ANALISIS

Espectro de color

INFORMACION BASICA

Nombre imagen

Hora

Jpg © hrs.

Oam
Opm

LUz
Direccién
de la luz

O Contrapicado
O Frontal

O Lateral

O Cenital

O Contra luz

COLOR

Temperatura
de color

(O célida
O Neutra
() Fria

Histograma
de luz

Histograma
de color

ELEMENTOS CLIMATICOS

Equipo

(O Smartphone (O Cémara Temperatura
réflex

°C

Modo O Muy frio

(O Automiatico () Manual O Frio
Apertura diafragma P (O Templado
Velocidad obsturacién / O calido
Sensibilidad ISO (O Muy célido

Nubosidad

%

(O Despejado
(O Poco nuboso
(O Nuboso

(O Muy nuboso
(O Cubierto
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NUMERO DE ANALISIS

Luminancia

() Sombras
(O Medios tonos

O Luces

Paleta
cromatica

Nitidez

O Alta
O Media
O Baja

Acercamiento

O O0O0O
O O00O0O

Precipitaciones

%

O Bajo
(O Probable
(O Muy probable

indice UV

O Bajo

(O Moderado
O Alto

O Muy alto
() Extremo



6.1.2 FUNDAMENTACION
FICHA DE ANALISIS

Bajo esta ficha de anélisis se estudiaron las fotogra-
fias desde un mismo encuadre a diferentes horas
del dia, para observar los cambios en las tempera-
turas de color en relacion a los factores climaticos
y como esto afecta el rendimiento de colory la
calidad de la fotografia.

INFORMACION BASICA

LUZ

1. Numero de analisis: corresponde al nimero en
que fue analizada la fotografia.

2. Nombre imagen: corresponde al nombre que
se le da a la imagen en estudio.

3. Hora: momento del dia que fue tomada la
fotografia, tomando en consideracién la hora de
invierno en Chile. La primera foto corresponde a la
salida del sol.

- am: desde las 7 am hasta las 12 del dia.

- pm: después de las 12 del dia 20 hrs.

4. Equipo: corresponde a la soporte fotografico
(méquina fotografica) que se utilizé para tomar la
fotografia.

- smartphone: teléfono inteligente con cdmara
integrada, las fotografias fueron tomadas en modo
automatico.

- cdmara réflex: cdmara profesional con ajuste de
parametros, las fotografias fueron tomadas en
modo manual.

5. Modo: manera en que se decide tomar la foto-
grafia, con o sin ajuste de pardmetros.

- automatico: modo que regula la cdmara automati-
camente para tomar la fotografia.

- manual: modo que debe regular el fotégrafo
segun las condiciones de luz existentes a la hora
de fotografiar.

apertura del diafragma (F): control de la cantidad
de luz que ingresa a la cdmara.

velocidad de obturacién: control del tiempo que le
va a entrer luz al sensor de la cdmara.

sensibilidad ISO: control de la sensibilidad del sen-
sor para tomar la luz que ingresa a la cdmara.

64

1. Direccién de la luz: corresponde a la trayectoria
de la luz para impactar al motivo fotografiado.

- Contrapicado: la luz que impacta al motivo foto-
grafiado va de abajo hacia arriba.

- Frontal: la luz se sitda frente al motivo a fotogra-
fiar y atras del fotografo.

- Lateral: la luz impacta al motivo desde uno de sus
lados a 90°.

- Cenital: la luz que impacta al motivo va de arriba
hacia debajo.

- Contraluz: la luz que impacta al motivo se sitda
por atrés de este y de frente a la cdmara.

2. Histograma de luz: herramienta que muestra la
cantidad de pixeles que hay en una imagen para
cada uno de los 256 niveles de iluminacién, desde
el valor 0, que equivale a lo negro absoluto, hasta
el valor 255, equivalente a lo blanco absoluto.

3. Luminancia: corresponde a la luminosidad que
tiene una fotos, varian los niveles segin la pre-
dominancia de luces o sombras. Se calculan por
medio de los indices del histograma.

- Sombras (negro): los valores van del O al 85.

- Medios tonos (gris medio): los valores van del 86
al 170

- Luces (blanco): los valores varian entre el 171y
255.

4. Nitidez: corresponde a la cantidad de detalle
que logra transmitir la fotografia. La nitidez es en
funcién del contraste y del enfoque. Se mide por
medio de la desviacién estandar del histograma
de luminosidad de photoshop, es la media de las
diferencias de todos los pixeles.

- Alta: los contornos y los colores estan muy defini-
dos, hay contraste. Valores entre 50 y 80.

- Media: los colores son mas difusos, pero se dife-
rencian las formas. Valores entre 40 - 50 y entre 80
y 90.

- Baja: colores y formas poco claras, tiene ruido.
Valores bajo a 40 (bajo contraste) y sobre 90 (alto
contraste).



COLOR

ELEMENTOS CLIMATICOS

1. Temperatura de color: se analiza la fotografia
en base a su espectro luminico para determinar
que color predomina.

- Célida: temperatura de color entre 2.700°K y
3.000°K.

- Neutra: temperatura de color de 4.000°K.Blanco
neutral..

- Fria: temperatura de color de mas de 5.000°K.

2. Histograma de color: corresponde a la repre-
sentacion gréfica de los colores presentes en la
fotografia.

3. Contraste: corresponde a la relacion que existe
entre luces y sombras en una fotografia. Se calcula
segun los indices del histograma y en relacién a los
colores complementarios del circulo tonal.

- Alto: el histograma muestra alzas en tonos com-
plementarios, opuestos.

- Medio: el histograma muestra alzas parciales.

- Bajo: el histograma muestra similitudes en los
gréficos de los colores anélogos, es decir, de los
mismos tonos.

4. Paleta cromatica: corresponde a los distintos
colores que componen la imagen, en este caso se
analiza especificamente los colores del cielo y la
cantidad de colores existentes en cada foto.

1. Temperatura (°C): corresponde al calor retenido
en el aire, se mide segun los grados centigrados
que se registraron al momento de tomar la foto-
grafia.

- Muy frio: temperaturas bajo 0°C.

- Frio: temperaturas entre 0°C y 10°C.

- Templado: temperaturas entre 10°C y 20°C.

- Célido: temperaturas entre 20°C y 30°C.

- Muy célido: temperaturas sobre los 30°C.

2. Nubosidad (%): corresponde a la parte del cielo
que esté cubierto por nubes. Se mide en octavos.

- Despejado: corresponde a los cielos 0% de
nublados.

- Poco nuboso: varia en el rango de 1% y 25%.

- Nuboso: varia en el rango de 25% y 50%.

- Muy nuboso: varia en el rango de 50% y 90%.

- Cubierto: corresponde a los cielos 100% nublados

3. Precipitaciones (%): corresponde a las probabi-

lidades de la cantidad de agua que podria caer en

el lugar que se toma la foto.

- Baja: porcentaje de probabilidad varia entre el 0%
y el 40%.

- Probable: varia entre el 40% y el 70%.

- Muy probable: mas de 70% de probabilidad.

4. indice UV: se clasifica la imagen segun la inten-
sidad de radiacién ultra violeta proveniente del sol.
Se clasifican con valores del 0 al 11.

- Bajo: valores de O a 2.

- Moderado: valores de 3 a 5.

- Alto: valores de 6 a 7.

- Muy alto: valores de 8 a 10.

- Extremo: valor 11.
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6.1.3 MUESTRAS

A continuacion se presenta una seleccion de las
fotografias tomadas durante el proceso de estudio,
las cuales se clasifican segin la cdmara utilizada,
en el caso de la cdmara réflex se utilizé la Nikon
D5100 y el samrtphone se utilizé el Samsung Ga-
laxy S9 plus.

Cada toma viene acompafiada de una ficha de
analisis. Se seleccionaron tres dias tomados con
camara réflex y otros tres dias tomadas con smar-
tphone, de 7 hrs a 20 hrs.
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_ MUESTRAS
CAMARA REFLEX



INFORMACION BASICA

Hora: 7:00 hrs. Modo: () Automatico @ Manual Apertura diafragma (F) 5
Nombre: 11-07 Velocidad obturacién  1:125
Fecha: 11 Abril Sensibilidad 1SO 100
LUz COLOR ELEMENTOS CLIMATICOS
Direccién Luminancia Temperatura Paleta Temperatura Nubosidad
de la luz de color cromatica O Muy frio O Despejado
) Contrapicado () Sombras @ cCilida . @ Frio @ Poco nuboso
O Frontal (O Medios tonos O Neutra O Templado O Nuboso
O Lateral . Luces () Fria O calido O Muy nuboso
O Cenital Muy célido Cubierto
y
Espectro de color O Contra luz
INFORMACION BASICA
Hora: 700 hrs. Modo: () Automatico @ Manual Apertura diafragma (F) 4
Nombre: 13-07 Velocidad obturacién 115
Fecha: 13 Abril Sensibilidad 1SO 125
LUz COLOR ELEMENTOS CLIMATICOS
Direccién Luminancia Temperatura Paleta Temperatura Nubosidad
de la luz de color cromatica O Muy frio (O Despejado
) Contrapicado (O Sombras O Caélida . ‘ O Frio O Poco nuboso
O Frontal @ Medios tonos @ Neutra ) Templado O Nuboso
O Lateral O Luces (O Fria O calido @ Muy nuboso
O Cenital Muy célido Cubierto
y
Espectro de color O Contra luz
INFORMACION BASICA
Hora: 700 hrs. Modo: () Automatico @ Manual Apertura diafragma (F) 56
Nombre: 1407 Velocidad obturacién ~ 1:20
Fecha: 14 Abril Sensibilidad 1SO 100
LUz COLOR ELEMENTOS CLIMATICOS
Direccién Luminancia Temperatura Paleta Temperatura Nubosidad
de la luz de color cromatica O Muy frio (O Despejado
) Contrapicado () Sombras (O calida . . . @ Frio @ Poco nuboso
(O Frontal @ Medios tonos @ Neutra O Templado O Nuboso
O Lateral O Luces O Fria O calido O Muy nuboso
O Cenital Muy célido Cubierto
y

Espectro de color O Contra luz
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INFORMACION BASICA

i Nombre: 11-08

LUz
Direccién

de la luz

) Contrapicado
O Frontal

O Lateral

O Cenital

O Contra luz

Espectro de color

LUz
Direccién

de la luz

() Contrapicado
O Frontal

O Lateral

O Cenital

O Contra luz

Espectro de color

LUZ
Direccién

de la luz

() Contrapicado
O Frontal

O Lateral

O Cenital

O Contra luz

Espectro de color

Hora: 800 hrs. Modo: () Automatico @ Manual Apertura diafragma (F) 56
Velocidad obturacién ~ 1:100
Fecha: 11 Abril Sensibilidad ISO 100
COLOR ELEMENTOS CLIMATICOS

Luminancia

(O Sombras
(O Medios tonos

. Luces

INFORMACION BASICA

Nombre: 13-08

INFORMACION BASICA

Nombre: 14-08

Temperatura Paleta Temperatura Nubosidad

de color cromatica O Muy frio (O Despejado

(O calida O @ Frio @ Poco nuboso

O Neutra (O Templado (O Nuboso

@ Fria QQOQ (O calido (O Muy nuboso
(O Muy célido () Cubierto

Hora: 800 hrs. Modo: () Automatico @ Manual Apertura diafragma (F) 8
Velocidad obturacién 1:50
Fecha: 13Abril Sensibilidad ISO 125
COLOR ELEMENTOS CLIMATICOS
Luminancia Temperatura Paleta Temperatura Nubosidad
de color cromética O Muy frio O Despejado
O Sombras O calida “ Q (O Frio (O Poco nuboso
@ Medios tonos @ Neutra o Templado O Nuboso
O Luces O Fria OQOO (O calido @ Muy nuboso
(O Muy célido () Cubierto
Hora: 800 hrs. Modo: () Automatico @ Manual Apertura diafragma (F) 2
Velocidad obturacién 1:60
Fecha: 14 Abril Sensibilidad 1SO 100
COLOR ELEMENTOS CLIMATICOS
Luminancia Temperatura Paleta Temperatura Nubosidad
de color cromética O Muy frio O Despejado
O Sombras O calida . O @ Frio @ Poco nuboso
(O Medios tonos (O Neutra O Templado O Nuboso
@ Luces @ Fria OQOO (O calido (O Muy nuboso
(O Muy célido () Cubierto
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Espectro de color

Espectro de color

Espectro de color

INFORMACION BASICA

Hora: 900 hrs.

Nombre: 11-09

LUz
Direccién

de la luz

O Contrapicado
@ Frontal

O Lateral

O Cenital

O Contra luz

Fecha: 11 Abril

Luminancia

O Sombras
(O Medios tonos
@ Luces

INFORMACION BASICA

Hora:

Nombre: 13-08

LUz
Direccién

de la luz

O Contrapicado
@ Frontal

O Lateral

O Cenital

O Contra luz

8:00 _ hrs.

COLOR

Temperatura
de color

(O calida
(O Neutra

@ Fria

Fecha: 13 Abril

Luminancia

(O Sombras
(O Medios tonos

@ Luces

INFORMACION BASICA

Hora: 800 hrs.

Nombre: 14-08

LUZ
Direccién

de la luz

O Contrapicado
@ Frontal

O Lateral

O Cenital

O Contra luz

COLOR

Temperatura
de color

O célida
(O Neutra

. Fria

Fecha: 14 Abril

Luminancia

(O Sombras
@ Medios tonos
O Luces
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COLOR

Temperatura
de color

O célida
(O Neutra

. Fria

Paleta
croméatica

Paleta
cromatica

Paleta
croméatica

Modo: () Automatico @ Manual Apertura diafragma (F) 571
Velocidad obturacion
Sensibilidad ISO

1:125
100

ELEMENTOS CLIMATICOS

Temperatura Nubosidad

O Muy frio
O Frio

@ Templado
O Célido

(O Muy célido

@ Despejado
(O Poco nuboso
(O Nuboso

(O Muy nuboso
(O Cubierto

Modo: () Automatico @ Manual Apertura diafragma (F) 10
Velocidad obturacion

Sensibilidad ISO

1:50
100

ELEMENTOS CLIMATICOS

Temperatura Nubosidad

O Muy frio
(O Frio

@ Templado
O calido

(O Muy célido

(O Despejado
(O Poco nuboso
(O Nuboso

(O Muy nuboso
@ Cubierto

Modo: () Automatico @ Manual Apertura diafragma (F) 9
Velocidad obturacién
Sensibilidad ISO

1:100
100

ELEMENTOS CLIMATICOS

Temperatura Nubosidad

O Muy frio
O Frio

() Templado
O calido

(O Muy célido

(O Despejado
(O Poco nuboso
@ Nuboso

(O Muy nuboso
(O Cubierto



INFORMACION BASICA

LUz
Direccion

de la luz

O Contrapicado
O Frontal

O Lateral

@ Cenital

O Contra luz

Espectro de color

Hora:

Nombre: 11-12
Fecha: 11 Abril

INFORMACION BASICA

LUz
Direccién

de la luz

O Contrapicado
O Frontal

O Lateral

@ Cenital

O Contra luz

Espectro de color

Nombre: 13-12

12:00_ hrs.

Modo: () Automatico @ Manual Apertura diafragma (F) 10
Velocidad obturacion
Sensibilidad ISO 100

1:125

ELEMENTOS CLIMATICOS

COLOR
Luminancia Temperatura Paleta Temperatura Nubosidad
de color cromatica O Muy frio @ Despejado
O Sombras O calida O Frio (O Poco nuboso
(O Medios tonos () Neutra @ Tomplado O Nuboso
@ Luces @ Fria O calido (O Muy nuboso
(O Muy célido () Cubierto
Hora: 1200 hrs. Modo: () Automatico @ Manual Apertura diafragma (F) 10
Velocidad obturacion ~ 1:60
Fecha: 13Abril Sensibilidad 1ISO 100

INFORMACION BASICA

LUz
Direccién

de la luz

O Contrapicado
O Frontal

O Lateral

@ Cenital

O Contra luz

Espectro de color

Nombre: 14-12

ELEMENTOS CLIMATICOS

COLOR
Luminancia Temperatura Paleta Temperatura Nubosidad
de color cromatica O Muy frio O Despejado
O Sombras O Calida O Frio O Poco nuboso
(O Medios tonos @ Neutra @ Templado O Nuboso
® Luces O Fria (O calido (O Muy nuboso
(O Muy célido @ Cubierto
Hora: 1200 hrs. Modo: () Automatico @ Manual Apertura diafragma (F) 9
Velocidad obturacion  _1:160
Fecha: 14Abril Sensibilidad 1ISO 100

Luminancia

O Sombras

(O Medios tonos

@ Luces

71

COLOR
Temperatura Paleta
de color cromatica O Muy frio
O calida O Frio
@ Neutra (") Templado
O Fria (O calido

(O Muy célido

ELEMENTOS CLIMATICOS

Temperatura Nubosidad

(O Despejado
(O Poco nuboso
(O Nuboso

@ Muy nuboso
(O Cubierto



Espectro de color

Espectro de color

Espectro de color

INFORMACION BASICA

Hora:

Nombre: 11-16

LUz
Direccién

de la luz

O Contrapicado
O Frontal

O Lateral

O Cenital

@ Contra luz

Fecha: 11 Abril

Luminancia

O Sombras
@ Medios tonos

O Luces

INFORMACION BASICA

Nombre: 13-16

LUz
Direccién

de la luz

O Contrapicado
O Frontal

O Lateral

O Cenital

@ Contra luz

16:00  hrs.

COLOR
Temperatura Paleta
de color cromatica O Muy frio
(O calida . O Frio
@ Neutra (O Templado
O Fria @ calido

(O Muy calido

INFORMACION BASICA

Nombre: 14-16

LUz
Direccién

de la luz

O Contrapicado
O Frontal

O Lateral

O Cenital

@ Contra luz

Modo: () Automatico @ Manual Apertura diafragma (F) 25
Velocidad obturacién
Sensibilidad 1ISO

ELEMENTOS CLIMATICOS

Temperatura Nubosidad

@ Despejado
(O Poco nuboso
(O Nuboso

(O Muy nuboso
(O Cubierto

Hora: 1600 hrs. Modo: () Automatico @ Manual Apertura diafragma (F) 2
Velocidad obturacion ~ 1:50
Fecha: 13 Abril Sensibilidad 1SO 100
COLOR ELEMENTOS CLIMATICOS
Luminancia Temperatura Paleta Temperatura Nubosidad
de color croméatica O Muy frio O Despejado
O Sombras O calida (O Frio (O Poco nuboso
(O Medios tonos @ Neutra ) Templado (O Nuboso
@ Luces O Fria (O calido @ Muy nuboso
(O Muy célido () Cubierto
Hora: 1600 hrs. Modo: () Automatico @ Manual Apertura diafragma (F) 25
Velocidad obturacion  1:25
Fecha: 14 Abril Sensibilidad 1SO 100

Luminancia

() Sombras
(O Medios tonos

@ Luces
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COLOR
Temperatura Paleta
de color cromatica O Muy frio
O calida O Frio
@ Neutra @ Templado
O Fria O calido

(O Muy calido

ELEMENTOS CLIMATICOS

Temperatura Nubosidad

(O Despejado
(O Poco nuboso
(O Nuboso

@ Muy nuboso
(O Cubierto



Espectro de color

Espectro de color

Espectro de color

INFORMACION BASICA

Hora: 1700 hrs. Modo: () Automatico @ Manual Apertura diafragma (F) 25
Nombre: 11-17 Velocidad obturacion ~ 1:100
Fecha: 11 Abril Sensibilidad ISO 100

ELEMENTOS CLIMATICOS

LUz COLOR

Direccién Luminancia Temperatura Paleta Temperatura Nubosidad
de la luz de color cromética O Muy frio @ Despejado
O Contrapicado @ Sombras O Célida ‘. O Frio O Poco nuboso
O Frontal O Medios tonos . Neutra O Templado O Nuboso

O Lateral O Luces O Fria @ Cilido O Muy nuboso
O Cenital (O Muycélido () Cubierto

@ Contra luz

INFORMACION BASICA

Modo: () Automatico @ Manual Apertura diafragma (F) 71
Velocidad obturacién 1:20
Sensibilidad 1ISO 125

Hora: 17.00 hrs.

Nombre: 13-17
Fecha: 13 Abril

ELEMENTOS CLIMATICOS

LUz COLOR

Direccién Luminancia Temperatura Paleta Temperatura Nubosidad
de la luz de color cromética O Muy frio O Despejado
O Contrapicado (O Sombras O calida O Frio O Poco nuboso
O Frontal (O Medios tonos @ Neutra Y Templado O Nuboso

O Lateral @ Luces O Fria O calido O Muy nuboso
O Cenital (O Muy célido @ Cubierto

@ Contra luz

INFORMACION BASICA

Modo: () Automatico @ Manual Apertura diafragma (F) 25

Velocidad obturacién 1:13
Sensibilidad 1ISO 100

Hora: 17.00 hrs.

Nombre: 14-17
Fecha: 14 Abril

ELEMENTOS CLIMATICOS

LUz COLOR

Direccién Luminancia Temperatura Paleta Temperatura Nubosidad
de la luz de color cromética O Muy frio O Despejado
O Contrapicado (O Sombras O calida . O Frio O Poco nuboso
O Frontal @ Medios tonos @ Neutra o Templado O Nuboso

O Lateral O Luces O Fria O Calido @ Muy nuboso
O Cenital (O Muy célido (O Cubierto

@ Contra luz
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Espectro de color

Espectro de color

Espectro de color

INFORMACION BASICA

LUz
Direccién

de la luz

(] Contrapicado
O Frontal

O Lateral

O Cenital

O Contra luz

Hora:

Nombre: 11-18

18:00  hrs.

Fecha: 11 Abril

INFORMACION BASICA

Nombre: 13-18

LUz
Direccién

de la luz

() Contrapicado
O Frontal

O Lateral

O Cenital

O Contra luz

Modo: () Automatico @ Manual Apertura diafragma (F) 19
Velocidad obturacion

1100

Sensibilidad ISO 100

ELEMENTOS CLIMATICOS

COLOR
Luminancia Temperatura Paleta Temperatura Nubosidad
de color cromatica O Muy frio @ Despejado
(O Sombras @ cilida . . O Frio (O Poco nuboso
@ Medios tonos (O Neutra (O Templado (O Nuboso
O Luces O Fria @ calido (O Muy nuboso
(O Muy célido () Cubierto
Hora: 1800 hrs. Modo: () Automatico @ Manual Apertura diafragma (F) 4
Velocidad obturacion ~ 1:25
Fecha: 13Abril Sensibilidad 1SO 25

INFORMACION BASICA

Nombre: 14-18

LUz
Direccién

de la luz

() Contrapicado
O Frontal

O Lateral

O Cenital

O Contra luz

ELEMENTOS CLIMATICOS

COLOR
Luminancia Temperatura Paleta Temperatura Nubosidad
de color cromética O Muy frio O Despejado
@ Sombras @ cslida . . . . O Frio (O Poco nuboso
O Medios tonos (O Neutra @ Templado (O Nuboso
O Luces O Fria (O calido (O Muy nuboso
(O Muy célido @ Cubierto
Hora: 1800 hrs, Modo: () Automatico @ Manual Apertura diafragma (F) 18
Velocidad obturacion ~ 1:10
Fecha: 14Abril Sensibilidad 1ISO 200

Luminancia

@ Sombras
(O Medios tonos

O Luces
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COLOR

Temperatura
de color

@ Cslida
(O Neutra
O Fria

Paleta
croméatica

ELEMENTOS CLIMATICOS

Temperatura Nubosidad

O Muy frio
@ Frio

(O Templado
O calido

(O Muy célido

(O Despejado
(O Poco nuboso
(O Nuboso

@ Muy nuboso
(O Cubierto



LUZ
Direccién

de la luz

@ Contrapicado
O Frontal

O Lateral

O Cenital

O Contra luz

Espectro de color

LUZ
Direccién

de la luz

() Contrapicado
O Frontal

O Lateral

O Cenital

O Contra luz

Espectro de color

LUZ
Direccién

de la luz

@ Contrapicado
O Frontal

O Lateral

O Cenital

O Contra luz

Espectro de color

INFORMACION BASICA

Nombre: 11-19

Hora: 19:00 hrs. Modo: () Automatico @ Manual Apertura diafragma (F) 4
Velocidad obturaciéon ~ 1:20
Fecha: 11Abril Sensibilidad 1ISO 250
COLOR ELEMENTOS CLIMATICOS
Luminancia Temperatura Paleta Temperatura Nubosidad
de color cromatica O Muy frio @ Despejado
@ sombras @ Cslida ‘.' . O Frio (O Poco nuboso
O Medios tonos () Neutra @ Templado O Nuboso
O Luces O Fria O calido (O Muy nuboso
(O Muy célido () Cubierto

INFORMACION BASICA

Nombre: 13-19

INFORMACION BASICA

Nombre: 14-19

Hora: 19:00 hrs. Modo: () Automatico @ Manual Apertura diafragma (F) 4
Velocidad obturacién 13
Fecha: 13Abril Sensibilidad 1SO 500
COLOR ELEMENTOS CLIMATICOS
Luminancia Temperatura Paleta Temperatura Nubosidad
de color cromética O Muy frio O Despejado
@ sombras @ calida ‘ .. (O Frio (O Poco nuboso
(O Medios tonos (O Neutra o Templado O Nuboso
O Luces O Fria (O calido @ Muy nuboso
(O Muy célido () Cubierto
Hora: 19.00 hrs. Modo: () Automatico @ Manual Apertura diafragma (F) 4
Velocidad obturacién 13
Fecha: 14 Abril Sensibilidad 1SO 640
COLOR ELEMENTOS CLIMATICOS
Luminancia Temperatura Paleta Temperatura Nubosidad
de color cromatica O Muy frio O Despejado
@ sombras @ Cslida ‘.. . O Frio (O Poco nuboso
O Medios tonos () Neutra @ Templado O Nuboso
O Luces O Fria (O calido @ Muy nuboso
(O Muy célido () Cubierto
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Espectro de color

Espectro de color

Espectro de color

INFORMACION BASICA

Hora: 2000 hrs. Modo: () Automatico @ Manual Apertura diafragma (F) 4
Nombre: 11-20 Velocidad obturacion 13"

Fecha: 11 Abril Sensibilidad ISO 1000
LUz COLOR ELEMENTOS CLIMATICOS
Direccidn Luminancia Temperatura Paleta Temperatura Nubosidad
de la luz de color cromatica O Muy frio () Despejado
O Contrapicado @ Sombras (O calida .. O Frio O Poco nuboso
O Frontal (O Medios tonos @ Neutra Y Templado O Nuboso
O Lateral O Luces O Fria O Calido O Muy nuboso
@ Cenital (O Muy célido () Cubierto
O Contra luz

INFORMACION BASICA

Hora: 2000 hrs. Modo: () Automéatico @ Manual Apertura diafragma (F) 4
Nombre: 13-20 Velocidad obturacién 13"
Fecha: 13 Abril Sensibilidad 1SO 1000

ELEMENTOS CLIMATICOS

LUz COLOR
Direccidn Luminancia Temperatura Paleta Temperatura Nubosidad
de la luz de color cromatica O Muy frio O Despejado
O Contrapicado @ Sombras (O calida “ O Frio O Poco nuboso
O Frontal (O Medios tonos @ Neutra @ Templado (O Nuboso
O Lateral O Luces O Fria O calido ) Muy nuboso
@ Cenital (O Muy célido (O Cubierto
O Contra luz
INFORMACION BASICA
Hora: 2000 hrs. Modo: OAutomético . Manual Apertura diafragma (F) 4
Nombre: 14-20 Velocidad obturacion ~ 1.3"
Fecha: 14 Abril Sensibilidad 1SO 640

ELEMENTOS CLIMATICOS

LUz COLOR

Direccidn Luminancia Temperatura Paleta Temperatura Nubosidad
de la luz de color cromética O Muy frio (O Despejado
O Contrapicado @ Sombras @ caslida .. O Frio O Poco nuboso
O Frontal () Medios tonos (O Neutra o Templado @ Nuboso

O Lateral O Luces O Fria O calido O Muy nuboso
® cenital (O Muy célido (O Cubierto

O Contra luz
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INFORMACION BASICA

Hora: 700 hrs. Modo: @ Automatico () Manual Apertura diafragma (F)
Nombre: 26-07 Velocidad obturacién
Fecha: 26Abril Sensibilidad ISO -
LUz COLOR ELEMENTOS CLIMATICOS
Direccién Luminancia Temperatura Paleta Temperatura Nubosidad
de la luz de color cromatica O Muy frio O Despejado
@ Contrapicado O Sombras O calida ® Fro @ Poco nuboso
O Frontal (O Medios tonos @ Neutra O Templado O Nuboso
O Lateral @ Luces O Fria O Calido O Muy nuboso
O Cenital (O Muy célido () Cubierto

Espectro de color O Contra luz

INFORMACION BASICA

Hora: 700 hrs. Modo: @ Automatico () Manual Apertura diafragma (F)
Nombre: 27-07 Velocidad obturacion =
Fecha: 27 Abril Sensibilidad ISO -
LUz COLOR ELEMENTOS CLIMATICOS
Direccién Luminancia Temperatura Paleta Temperatura Nubosidad
de la luz de color cromatica O Muy frio O Despejado
@ Contrapicado (O Sombras (O calida @ Frio @ Poco nuboso
O Frontal (O Medios tonos @ Neutra O Templado O Nuboso
O Lateral @ Luces O Fria O calido O Muy nuboso
O Cenital (O Muy célido () Cubierto
Espectro de color O Contra luz
INFORMACION BASICA
Hora: 700 hrs. Modo: @ Automatico () Manual Apertura diafragma (F) -~
Nombre: 28-07 Velocidad obturacion =
Fecha: 28Abril Sensibilidad ISO -
LUZ COLOR ELEMENTOS CLIMATICOS
Direccién Luminancia Temperatura Paleta Temperatura Nubosidad
de la luz de color cromatica O Muy frio O Despejado
@ Contrapicado (O Sombras (O calida . ® rrio O Poco nuboso
O Frontal @ Medios tonos (O Neutra O Templado O Nuboso
O Lateral O Luces @ Fria O Calido @ Muy nuboso
O Cenital (O Muy célido () Cubierto

Espectro de color O Contra luz
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Espectro de color

Espectro de color

Espectro de color

INFORMACION BASICA

Hora: 800 hrs. Modo: @ Automatico () Manual Apertura diafragma (F)
Nombre: 26-08 Velocidad obturacién
Fecha: 26Abril Sensibilidad 1ISO
LUz COLOR ELEMENTOS CLIMATICOS
Direccién Luminancia Temperatura Paleta Temperatura Nubosidad
de la luz de color cromatica O Muy frio @ Despejado
) Contrapicado (O Sombras O calida ' O Frio O Poco nuboso
O Frontal @ Medios tonos () Neutra @ Templado O Nuboso
O Lateral O Luces @ Fria O Calido O Muy nuboso
O Cenital (O Muy célido () Cubierto

O Contra luz

INFORMACION BASICA

Hora: 700 hrs. Modo: @ Automatico () Manual Apertura diafragma (F)
Nombre: 27-07 Velocidad obturacién .
Fecha: 27 Abril Sensibilidad 1SO -
LUz COLOR ELEMENTOS CLIMATICOS
Direccién Luminancia Temperatura Paleta Temperatura Nubosidad
de la luz de color cromética O Muy frio O Despejado
@ Contrapicado (O Sombras (O calida . O Frio @ Poco nuboso
O Frontal @ Medios tonos (O Neutra Y Templado O Nuboso
O Lateral O Luces @ Fria O calido O Muy nuboso
O Cenital (O Muy célido () Cubierto
O Contra luz
INFORMACION BASICA
Hora: 700 hrs. Modo: @ Automatico () Manual Apertura diafragma (F) -~
Nombre: 28-07 Velocidad obturacién -
Fecha: 28 Abril Sensibilidad ISO S
LUz COLOR ELEMENTOS CLIMATICOS
Direccién Luminancia Temperatura Paleta Temperatura Nubosidad
de la luz de color cromética O Muy frio O Despejado
@ Contrapicado (O Sombras (O calida @ Frio O Poco nuboso
O Frontal (O Medios tonos @ Neutra O Templado O Nuboso
O Lateral @ Luces O Fria O Calido @ Muy nuboso
O Cenital (O Muy célido () Cubierto
O Contra luz
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Espectro de color

Espectro de color

Espectro de color

INFORMACION BASICA

Hora:

Nombre: 26-09

LUz
Direccién

de la luz

O Contrapicado
@ Frontal

O Lateral

O Cenital

O Contra luz

9:00 _ hrs.

Fecha: 26 Abril

INFORMACION BASICA

COLOR
Luminancia Temperatura
de color
O Sombras O Célida
@ Medios tonos () Neutra
O Luces @ Fria
Hora: 900 hrs.

Nombre: 27-09

LUz
Direccién

de la luz

O Contrapicado
@ Frontal

O Lateral

O Cenital

O Contra luz

Fecha: 27 Abril

Luminancia

(O Sombras
@ Medios tonos

O Luces

INFORMACION BASICA

Hora:

Nombre: 28-09

LUZ
Direccién

de la luz

O Contrapicado
@ Frontal

O Lateral

O Cenital

O Contra luz

9:00 _ hrs.

COLOR

Temperatura
de color

O calida
(O Neutra
. Fria

Fecha: 28 Abril

Luminancia

(O Sombras
(O Medios tonos

@ Luces

COLOR

Temperatura
de color

O calida
@ Neutra
O Fria
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Paleta
cromatica

Paleta
croméatica

Paleta
cromatica

Modo: @ Automatico () Manual Apertura diafragma (F)

Velocidad obturacion
Sensibilidad I1SO

ELEMENTOS CLIMATICOS

O Muy frio
O Frio

@ Templado
(O calido

(O Muy célido

Temperatura Nubosidad

@ Despejado
(O Poco nuboso
(O Nuboso

(O Muy nuboso
() Cubierto

Modo: @ Automatico () Manual Apertura diafragma (F) =
Velocidad obturacién

Sensibilidad I1SO

ELEMENTOS CLIMATICOS

Temperatura Nubosidad

O Muy frio
(O Frio

@ Templado
O Célido

(O Muy célido

@ Despejado
(O Poco nuboso
(O Nuboso

(O Muy nuboso
() Cubierto

Modo: @ Automatico () Manual Apertura diafragma (F) =~
Velocidad obturacion

Sensibilidad I1SO

ELEMENTOS CLIMATICOS

Temperatura Nubosidad

O Muy frio
@ Frio

(O Templado
O Célido

(O Muy célido

(O Despejado
(O Poco nuboso
() Nuboso

@ Muy nuboso
() Cubierto



LUz
Direcciéon

de la luz

O Contrapicado
O Frontal

O Lateral

@ Cenital

O Contra luz

Espectro de color

LUz
Direccién

de la luz

O Contrapicado
O Frontal

O Lateral

@ Cenital

O Contra luz

Espectro de color

LUZ
Direccién

de la luz

O Contrapicado
O Frontal

O Lateral

@ Cenital

O Contra luz

Espectro de color

INFORMACION BASICA

Hora:

Nombre: 26-12
Fecha: 26 Abril

Luminancia

O Sombras
@ Medios tonos

O Luces

INFORMACION BASICA

Nombre: 27-12

12:00  hrs.

Modo: @ Automatico () Manual Apertura diafragma (F)

Velocidad obturacion

COLOR
Temperatura Paleta
de color cromatica O Muy frio
O calida . O Frio
O Neutra @ Templado
@ Fria (O calido

(O Muy calido

INFORMACION BASICA

Sensibilidad I1SO

ELEMENTOS CLIMATICOS

Temperatura Nubosidad

@ Despejado
(O Poco nuboso
() Nuboso

(O Muy nuboso
() Cubierto

Hora: 1200 hrs. Modo: @ Automatico () Manual Apertura diafragma (F) _~
Velocidad obturacion
Fecha: 27 Abril Sensibilidad 1SO
COLOR ELEMENTOS CLIMATICOS
Luminancia Temperatura Paleta Temperatura Nubosidad
de color croméatica O Muy frio O Despejado
O Sombras O Calida ‘ O Frio . Poco nuboso
@ Medios tonos () Neutra @ Templado O Nuboso
O Luces @ Fria (O calido (O Muy nuboso
(O Muy célido () Cubierto
Hora: 12:00 hrs. Modo: @ Automatico () Manual Apertura diafragma (F) -~

Nombre: 28-12
Fecha: 28 Abril

Luminancia

(O Sombras

@ Medios tonos

O Luces
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Velocidad obturacién

Sensibilidad I1SO

COLOR
Temperatura Paleta
de color cromatica O Muy frio
O calida ‘ O Frio
O Neutra @ Templado
@ Fria O calido

(O Muy célido

ELEMENTOS CLIMATICOS

Temperatura Nubosidad

(O Despejado
@ Poco nuboso
(O Nuboso

(O Muy nuboso
() Cubierto



Espectro de color

Espectro de color

Espectro de color

INFORMACION BASICA

Hora:

Nombre: 26-16

LUz
Direccién

de la luz

O Contrapicado
O Frontal

O Lateral

O Cenital

@ Contra luz

Fecha: 26 Abril

16:00_ hrs.

INFORMACION BASICA

Modo: @ Automatico () Manual Apertura diafragma (F) -
Velocidad obturacién

Sensibilidad ISO -

ELEMENTOS CLIMATICOS

Temperatura Nubosidad

(O Despejado
@ Poco nuboso
(O Nuboso

(O Muy nuboso
(O Cubierto

COLOR
Luminancia Temperatura Paleta
de color cromatica O Muy frio
() Sombras (O calida . O Frio
(O Medios tonos @ Neutra O Templado
@ Luces O Fria @ calido
(O Muy célido
Hora: 16:00 hrs. Modo: @ Automatico () Manual Apertura diafragma (F)

Nombre: 27-16

LUz
Direccion

de la luz

O Contrapicado
O Frontal

O Lateral

O Cenital

@ cContra luz

Fecha: 27 Abril

Luminancia

(O Sombras
@ Medios tonos
O Luces

INFORMACION BASICA

Hora:

Nombre: 28-16

LUz
Direccion

de la luz

O Contrapicado
O Frontal

O Lateral

O Cenital

@ Contra luz

Fecha: 28 Abril

Luminancia

(O Sombras
@ Medios tonos

O Luces

16:00_ hrs.

Velocidad obturacién

Sensibilidad ISO

COLOR
Temperatura Paleta
de color cromatica O Muy frio
(O calida . . O Frio
@ Neutra O Templado
O Fria @ Cslido

(O Muy célido

COLOR
Temperatura Paleta
de color cromatica O Muy frio
O calida ‘ O Frio
@ Neutra O Templado
O Fria @ Cslido

(O Muy célido
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ELEMENTOS CLIMATICOS

Temperatura Nubosidad

(O Despejado
@ Poco nuboso
(O Nuboso

(O Muy nuboso
(O Cubierto

Modo: @ Automatico () Manual Apertura diafragma (F)
Velocidad obturacién

Sensibilidad 1ISO

ELEMENTOS CLIMATICOS

Temperatura Nubosidad

(O Despejado
(O Poco nuboso
@ Nuboso

(O Muy nuboso
(O Cubierto



Espectro de color

Espectro de color

Espectro de color

INFORMACION BASICA

Hora:
Nombre: 26-17

Fecha: 26 Abril

LUz

Direccién Luminancia
de la luz

O Contrapicado (O Sombras

O Frontal @ Medios tonos
O Lateral O Luces

O Cenital

@ Contra luz

INFORMACION BASICA

Hora:
Nombre: 27-17

Fecha: 27 Abril

LUz

Direccién Luminancia
de la luz

O Contrapicado (O Sombras

O Frontal @ Medios tonos
O Lateral O Luces

O Cenital

@ Contra luz

INFORMACION BASICA

Hora:
Nombre: 28-17

Fecha: 28 Abril

LUz

Direccién Luminancia
de la luz

O Contrapicado (O Sombras

O Frontal @ Medios tonos
O Lateral O Luces

O Cenital

@ Contra luz
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17:00_ hrs.

17:00 hrs.

17:00 hrs.

Modo: @ Automatico () Manual Apertura diafragma (F)

Velocidad obturacién

COLOR

Temperatura Paleta

de color croméatica O Muy frio
(O calida " O Frio
@ Neutra (O Templado
O Fria @ calido

(O Muy célido

COLOR
Temperatura Paleta
de color cromatica O Muy frio
(O célida . O Frio
@ Neutra (O Templado
O Fria @ cslido

(O Muy célido

COLOR
Temperatura Paleta
de color cromatica O Muy frio
O calida ‘ O Frio
@ Neutra (O Templado
O Fria @ calido

(O Muy célido

Sensibilidad ISO

ELEMENTOS CLIMATICOS

Temperatura Nubosidad

(O Despejado
@ Poco nuboso
(O Nuboso

(O Muy nuboso
(O Cubierto

Modo: @ Automético () Manual Apertura diafragma (F)
Velocidad obturaciéon

Sensibilidad ISO

ELEMENTOS CLIMATICOS

Temperatura Nubosidad

(O Despejado
@ Poco nuboso
(O Nuboso

(O Muy nuboso
(O Cubierto

Modo: @ Automatico () Manual Apertura diafragma (F) -~
Velocidad obturacién

Sensibilidad ISO

ELEMENTOS CLIMATICOS

Temperatura Nubosidad

(O Despejado
(O Poco nuboso
(O Nuboso

@ Muy nuboso
(O Cubierto



Espectro de color

Espectro de color

Espectro de color

INFORMACION BASICA

Hora: 18:00 hrs.

Nombre: 26-18

LUz
Direccién

de la luz

() Contrapicado
O Frontal

O Lateral

O Cenital

O Contra luz

Fecha: 26 Abril

Luminancia

O Sombras
@ Medios tonos

O Luces

INFORMACION BASICA

Hora: 1800 hrs.

Nombre: 27-18

LUz
Direccién

de la luz

() Contrapicado
O Frontal

O Lateral

O Cenital

O Contra luz

COLOR

Temperatura
de color

@ cilida
(O Neutra
O Fria

Fecha: 27 Abril

Luminancia

(O Sombras
(O Medios tonos

@ Luces

INFORMACION BASICA

Hora: 1800 hrs.

Nombre: 28-18

LUZ
Direccién

de la luz

() Contrapicado
O Frontal

O Lateral

O Cenital

O Contra luz

COLOR

Temperatura
de color

@ cilida
(O Neutra

O Fria

Fecha: 28 Abril

Luminancia

(O Sombras
(O Medios tonos

@ Luces

COLOR

Temperatura
de color

@ cilida
(O Neutra
O Fria
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Modo: @ Automatico () Manual Apertura diafragma (F) -
Velocidad obturacién
Sensibilidad 1ISO -

ELEMENTOS CLIMATICOS

Temperatura Nubosidad

. O Frio

(O Despejado
@ Poco nuboso
(O Nuboso

(O Muy nuboso
(O Cubierto

Modo: @ Automatico () Manual Apertura diafragma (F) =~
Velocidad obturacién -

Sensibilidad ISO -

ELEMENTOS CLIMATICOS

Temperatura Nubosidad

‘ (O Frio

(O Despejado
@ Poco nuboso
(O Nuboso

(O Muy nuboso
(O Cubierto

Modo: @ Automatico () Manual Apertura diafragma (F) =~

Velocidad obturacién

Sensibilidad ISO -

ELEMENTOS CLIMATICOS

Temperatura Nubosidad

. ‘ O Frio

(O Despejado
@ Poco nuboso
(O Nuboso

(O Muy nuboso
(O Cubierto



Espectro de color

Espectro de color

Espectro de color

INFORMACION BASICA

Hora:
Nombre: 26-19

Fecha: 26 Abril

19:00  hrs.

Modo: @ Automatico () Manual Apertura diafragma (F)

Velocidad obturacién

Sensibilidad ISO

ELEMENTOS CLIMATICOS

Temperatura Nubosidad

(O Despejado
@ Poco nuboso
(O Nuboso

(O Muy nuboso
(O Cubierto

LUz COLOR
Direccion Luminancia Temperatura Paleta
de la luz de color cromética O Muy frio
() Contrapicado @ Sombras . Célida ‘ O Frio
O Frontal (O Medios tonos (O Neutra o Templado
O Lateral O Luces O Fria O calido
O Cenital (O Muy célido
O Contra luz
INFORMACION BASICA
Hora: 19:00 hrs. Modo: @ Automatico () Manual Apertura diafragma (F)

Nombre: 27-19

Fecha: 27 Abril

LUz

Direccién Luminancia
de la luz

() Contrapicado (O Sombras

O Frontal @ Medios tonos
O Lateral O Luces

O Cenital

O Contra luz

INFORMACION BASICA

Hora:
Nombre: 28-19

Fecha: 28 Abril

LUz

Direccién Luminancia
de la luz

() Contrapicado (O Sombras

O Frontal @ Medios tonos
O Lateral O Luces

O Cenital

O Contra luz
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19:00 hrs.

Velocidad obturacién

Sensibilidad ISO

COLOR
Temperatura Paleta
de color cromatica O Muy frio
@ Cilida ‘ . O Frio
O Neutra (O Templado
O Fria ® @ cslido

(O Muy célido

COLOR
Temperatura Paleta
de color cromatica O Muy frio
@ calida O Frio
O Neutra (O Templado
O Fria ® @ cslido

(O Muy célido

ELEMENTOS CLIMATICOS

Temperatura Nubosidad

(O Despejado
@ Poco nuboso
(O Nuboso

(O Muy nuboso
(O Cubierto

Modo: @ Automatico () Manual Apertura diafragma (F) -~
Velocidad obturacién

Sensibilidad ISO

ELEMENTOS CLIMATICOS

Temperatura Nubosidad

(O Despejado
@ Poco nuboso
(O Nuboso

(O Muy nuboso
(O Cubierto



Espectro de color

Espectro de color

Espectro de color

INFORMACION BASICA

LUZ
Direccién

de la luz

O Contrapicado
O Frontal

O Lateral

@ Cenital

O Contra luz

Hora: 20:00 hrs.
Nombre: 26-20

Fecha: 26 Abril

Luminancia

@ Sombras
(O Medios tonos

O Luces

INFORMACION BASICA

Hora: 2000 hrs.

Nombre: 27-20

LUZ
Direccién

de la luz

O Contrapicado
O Frontal

O Lateral

@ Cenital

O Contra luz

COLOR

Temperatura
de color

(O calida
O Neutra

@ Fria

Fecha: 27 Abril

Luminancia

@ Sombras
(O Medios tonos

O Luces

INFORMACION BASICA

Hora: 20:00 hrs.

Nombre: 28-20

LUZ
Direccién

de la luz

(O Contrapicado
O Frontal

O Lateral

@ Cenital

O Contra luz

COLOR

Temperatura
de color

O calida
(O Neutra

@ Fria

Fecha: 28 Abril

Luminancia

@ Sombras
(O Medios tonos

Q Luces

COLOR

Temperatura
de color

(O calida
O Neutra
@ Fria
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Modo: @ Automatico () Manual Apertura diafragma (F)
Velocidad obturaciéon -
Sensibilidad ISO -

ELEMENTOS CLIMATICOS

Temperatura Nubosidad

(O Despejado
@ Poco nuboso
(O Nuboso

(O Muy nuboso
(O Cubierto

Modo: @ Automatico () Manual Apertura diafragma (F) =~
Velocidad obturacién -

Sensibilidad ISO -

ELEMENTOS CLIMATICOS

Temperatura Nubosidad

@ Despejado
(O Poco nuboso
(O Nuboso

(O Muy nuboso
(O Cubierto

Modo: @ Automatico () Manual Apertura diafragma (F) =~
Velocidad obturacion -

Sensibilidad ISO -

ELEMENTOS CLIMATICOS

Temperatura Nubosidad

(O Despejado
@ Poco nuboso
(O Nuboso

(O Muy nuboso
(O Cubierto



MUESTRAS
TOTALES



CAMARA REFLEX




CAMARA REFLEX
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CAMARA REFLEX SMARTPHONE

CAMARA REFLEX SMARTPHONE




7. RESULTADOS

DEL PROYECTO

Luego de fotografiar durante un mes el mismo
motivo con una cadmara réflex y luego un smartpho-
ne, se obtubieron un total de 261 fotografias para
analizar y hacer las comparaciones pertinentes en
cuanto a calidades y cambios tonales.

Los resultados son evaluados segun las tempe-
raturas de color en relacién a la luz natural y sus
cambios tonales.
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RESULTADOS DE

LA LUZ NATURAL
EL COLOR




LUZ
NATURAL

Existen diferentes parametros a la hora de tomar
una fotografia, sin embargo los elementos climéti-
cos influyen en gran porcentaje a los resultados fi-
nales de las fotografias tomadas bajo la luz natural.

Al analizar las fotografias, se entendié la luz natural
como el elemento caracteristico y predominante.
Es por esto que las muestras presentan una gama
con diferentes tonalidades, lo que depende de

los elementos climatico y la incidencia de la luz
natural.

Los resultado obtenidos se encuentran desarrolla-
dos en cuadros en los anexos.
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CONCLUSIONES

1. La tasa de fotos de nitidez alta es similar para la
camara Réflex y de un Smartphone para cualquier
condicién. (Cuadro 1).

2. El resultado de nitidez en funcién de la direccién
de la luz es en general similar para las camaras
Réflex y para Smartphones. (Cuadro 1).

3. Con la direccion de la luz “Contrapicado” se
obtienen los mejores resultados de nitidez espe-
cialmente en los horarios de 08:00, 18:00 a 19:00
hrs.(Cuadro 1 - 2).

4. Con la direccién de la luz “Frontal” se obtienen
buenos resultados de nitidez en el rango horario
de las 09:00 hrs. (Cuadro 1 - 2).

5. Con la direccién de la luz “Contraluz” se ob-
tienen mejores resultados de nitidez en el rango
horario de 16:00 a 17:00 hrs. (Cuadro 1 - 2).

6. Los mejores resultados de nitidez se obtinen con
luminancia “Medios”. (Cuadro 3).

7. En el caso de las cdmaras Reflex, también se
obtienen buenos resultados con Luminancia “Som-
bras”, mientras que en el caso de los Smartphones
ello ocurre con luminancia “Luces”. (Cuadro 3).

8. La mejor nitidez se logra con T° de color célidas
para las cdmaras Reflex, mientras que para el Smar-
tphone con T° de color neutras. (Cuadro 4).

9. Se puede obtener mejores resultados de nitidez
en dias totalmente despejados o totalmente
cubierto, lo que aplica a ambos tipos de camara.
(Cuadro 5).



LUMINANCIA

Del total de la muestra en estudio se concluye que
el 26% corresponde a una luminancia alta, el 4%

a una media y el 30% a una luminancia baja. Esto
afectado por los elementos climaticos.

Aparecen los niveles
de luminancia con sus
porcentajes en rela-
cion a las muestras.

ALTA MEDIA BAJA
Luces Medios Sombras

26% 44%% 30%
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COLOR

El color es un elemento capaz de comunicary
transmitir diferentes sensaciones, lo que en el
ambito de la fotografia con luz natural se entiende
por temperatura de color, la que varia dependien-
do de las condiciones climéticas. Esto se debe a la
manera en que los colores son percibidos.
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CONCLUSIONES

1. Las temperaturas templadas permiten obtener
mejores resultados de nitidez. (Cuadro 6).

2. La tasa de fotos de gama cromatica alta es de un
6,6% para la cdmara Reflex y de solo un 3,5% para
un Smartphone. (Cuadro 6).

3. La temperatura de color con mayor gama croma-
tica es la “célida”. (Cuadro 7).



GAMA CROMATICA

Del total de la muestra analizada se concluye

que el 23% corresponde a fotografias con tonos
calidos, 28% a tonos fios y el 49% a tonos neutros.
Esto se ve afectado por las condiciones climéaticas
del mes de abril, lo que deberia variar con respecto
a otros meses del afio.

Aparecen los colores
representativos de las
muestras junto a los
porcentajes de cada
gama cromatica.

Célidos Frios

23% 28%

Porcentajes de resultados obtenidos:

am (7.00, 8.00, 9.00, 12.00 hrs)
pm (16.00, 17.00, 18.00, 19.00, 20.00 hrs).

CALIDOS FRIOS

AM 18% 88%
PM 82% 12%

Neutros

49%

NEUTROS

32%
68%
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8. CONCLUSIONES

DEL PROYECTO

Durante la investigacién se presentaron diversos
desafios que pusieron a prueba los aprendizajes
adquiridos durante los cinco afios de carrera.
Primero se debié realizar una revision bibliogréfica
que abarcara el tema de la fotografia y la luz en su
totalidad para asi poder definir los objetivos del
proyecto.

Para esto se establecié un marco teérico, el cual
aborda dos grandes temas; la historia de la foto-
grafia y su evolucion, y la influencia de la luz como
resultado de las diferentes temperaturas de color
que adquieren las distintas fotografias.

El objetivo logrado més significativo es el registro
fotografico y sus cambios tonales en relacion a los
diferentes elementos climaticos que alteran el re-
sultado de la imagen, aportando de esta manera al
entendimiento de la luz en torno a la fotografia de
una manera objetiva basadas en la ficha de anélisis,
donde aparecen las descripciones, caracteristicas

y comparaciones de cada una de las fotografias
registradas.

Los elementos més relevantes que se analizaron
son la temperatura de color, la luminosidad y los
elementos climaticos que afectan la nitidez y cali-
dad de las fotograffas. Independiente del equipo
que se utilice para tomar la fotografia, esta sigue
dependiendo de la luz y sus diferentes temperatu-
ras.

Finalmente el proyecto buscd contribuir con el en-
tendimiento de la luz, integrando sus aplicaciones
y temperaturas de color en el anélisis para lograr
fotografias con buena calidad para dar a conocer
proyectos, ideas y sensaciones.

En cuanto a las comparaciones de calidad entre la
camara réflex y los smartphones, todavia existe un
nivel superior por parte de la camara, esto debido
al tamanfo de su sensor, lo que permite conseguir
mayor nitidez y precisié de los colores.

Para el analisis fotografico con una mirada desde el
disefio fue necesario utilizar el aprendizaje adqui-
rido durante toda la carrera, donde se pusieron en
préactica los conocimientos, habilidades e intereses
principalmente en el &mbito de la fotografia.

Por medio de este proyecto se aprendié metodo-
logias y actividades en torno al disefio, lo que se
podria aplicar a futuros proyectos.

Se aprendié a valorar la fotografia mas alla de lo
estético, como una herramienta que muestra la
realidad, cumpliendo el rol de tomar registro de
diferentes acontecimientos, y por lo tanto, produ-
cir cambios, tanto en una persona, como a nivel
de sociedad, ademas de las diferentes sensaciones
que puede producir una fotografia solo con el
hecho de cambiar sus tonos.
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DEL PROYECTO
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9.1 MEDIOS DE DIFUSION

Como principal actor involucrado en la proyeccién
de la investigacion, es el Ministerio de las Cultu-
ras, las Artes y el patrimonio, ya que se requerira
postular a un Fondart para crear una guia practica,
la cual tiene como objetivo entregarle al usuario
los conocimientos y herramientas necesarias para
lograr una buena fotografia con luz natural.

LIBRO
POSTULACION FONDART

Para la difusion de la investigacion, se realizara un
libro con los aspectos en estudio, el cual contara
con técnicas fotograficas en torno a la luz y sus
temperaturas de color, el estudio se llevara a cabo
en el periodo de un afo, de manera que el analisis
de las fotografias permita hacer comparaciones
objetivas en las diferentes épocas del afo.

Para llevar a cabo el proyecto sera necesario postu-
lar a un Fondart Nacional, en la linea de investiga-
cién. Este fondo financia de manera parcial o total,
con un méximo de $20.000.000 por proyecto.

“Se entienden por proyectos de investigacion
aquellas postulaciones vinculadas al &mbito de

la investigacion tedrica y desde la practica disci-
plinar (investigacion sobre técnicas, materiales,
entre otras) y estudios vinculados a las areas del
disefio con relevancia nacional, que consideren
una difusion coherente con la propuesta. Se podra
abarcar entre otras materias, dmbitos vinculados

a la creacion, historia, teoria, critica, curaduria,
archivistica, documentacion, técnicas, conserva-
cién, museografia y catalogacién, en el ambito del
disefio.” (Ministerio de las Culturas, las Artes y el
Patrimonio; 2019)



9.2 COSTOS

Costo estimado del proyecto, considerando
$20.000.000 de presupuesto adquirido en un Fon-
dart. Para su elaboracion se utilizd como referencia
el presupuesto del Manual Practico de lluminacién
de Douglas Leonard.

La gufa seria de 24x17 cm y en una primera ins-
tancia se imprimiran 1.000 ejemplares. El dinero
restante, en el caso de ganar el concurso, ira
destinado a la promocién de la guia y al evento del
lanzamiento.

s s

Edicidon de textos $600.000

Fotografias profesionales $1.200.000

$8.735.000
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9.3 POSIBLES APLICACIONES

En la actualidad las empresas deben trabajar
intensamente en la creacion de productos diferen-
ciadores para subsistir en un entorno cada vez mas
global y competitivo. En este contexto es clave
para las marcas desarrollar productos y/o servicios
que cumplan con los siguientes atributos:

Resolver una necesidad

Contener un buen disefio

Ser funcionales

Capacidad de seducir a los clientes

el S\ e

En el Gltimo tiempo la velocidad y la habilidad de
copiar productos es altisima, haciendo que el ciclo
de vida de los productos y los margenes se reduz-
can de manera considerable. Por ello, ya no basta
solo con desarrollar productos innovadores, sino
que es necesario enfocarse en la “Experiencia del
Cliente"” para lograr la fidelizacion y la diferencia-
cion. En este sentido, el punto 4 precedente tiene
una implicancia fundamental en cuanto a lograr
una percepcion del cliente “extraordinaria”.

Para lograr lo anterior, especialmente con las gene-
raciones mas jovenes, sera necesario cumplir a ca-

balidad con los valores declarados por la empresa,

desarrollar programas de Responsabilidad Social

y cuidado del medio ambiente (Sustentabilidad), y

exhibir los productos de manera tal que transmitan
una experiencia positiva al cliente.

Es aqui donde la fotografia se convierte en un
elemento clave del proceso de disefio desde el
desarrollo de etiquetas y elementos promocionales
hasta el desarrollo de sitios web para lograr comu-
nicar los productos de manera integral. El desafio
es el de lograr transmitir el quehacer global de un
negocio y su aporte a la comunidad.

Considerando por ejemplo la relevancia en el
mundo digital de un buen sitio web, para lograr
esa experiencia extraordinaria que facilitaré la
fidelizacion, son imprescindibles fotografias de
excelencia que permitan seducir visualmente al
cliente y al mismo tiempo explicar el producto, los
entornos naturales de donde procede, los valores
de la empresa, el cuidado del medio ambiente,
ventajas competitivas y el rol social de la empresa,
lo que tiene aplicaciones en diversas industrias
tales como: Turismo, Alimentos, Mineria, Fores-
tal, Inmobiliarias, etc. En todos estos &mbitos las
fotografias del entorno natural empresarial son en
la actualidad de la méaxima importancia para lograr
una identificacion de la empresa con sus clientes.
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12. ANEXOS

Se adjuntan documentos que validan y son perte
del proceso de la investigacion.
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CUADROS DE RESULTADOS

CUADRON°1
REFLEX SMARTPHONE
Direccién de Nro. fotos % fotos Direccién de Nro. fotos % fotos
luz nitidezalta nitidezalta luz nitidezalta nitidezalta
Cenital 2 4,1% Cenital 0 0,0%
Contraluz 2 4,1% Contraluz 1 5,3%
Frontal 12 24,5% Frontal 5 26,3%
49 100,0% 19 100,0%
CUADRON°2
REFLEX SMARTPHONE
. Nro. fotos % fotos . Nro. fotos % fotos
Horario - . Horario . -
nitidezalta nitidezalta nitidezalta nitidezalta
07:00 0 0,0% 07:00 1 5,3%
08:00 5 10,2% 08:00 1 5,3%
09:00 12 24,5% 09:00 5 26,3%
12:00 2 4,1% 12:00 0 0,0%
16:00 1 2,0% 16:00 0 0,0%
17:00 1 2,0% 17:00 1 5,3%
19:00 13 26,5% 19:00 4 21,1%
20:00 0 0,0% 20:00 0 0,0%
49 100,0% 19 100,0%
CUADRON°3
REFLEX SMARTPHONE
. . Nro. fotos % fotos . . Nro. fotos % fotos
Luminancia . . Luminancia . -
nitidezalta nitidezalta nitidezalta nitidezalta
Luces 9 18,4% Luces 8 42,1%
Sombras 18 36,7% Sombras 2 10,5%
49 100,0% 19 100,0%
CUADRON°4
REFLEX SMARTPHONE
T Color r\fr?. fotos % fotos T Color r\fr.o. fotos % fotos
nitidezalta nitidezalta nitidezalta nitidezalta
Calida 7 36,8%
Neutra 7 14,3%
Fria 19 38,8% Fria 4 21,1%
49 100,0% 19 100,0%
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CUADRON°5
REFLEX SMARTPHONE
0 0
Nubosidad I\frfn. fotos ./?fotos Nubosidad I\!rf). fotos '/?fotos
nitidezalta nitidezalta nitidezalta | nitidezalta
Nuboso 1 2,0% Nuboso 2 10,5%
Cubierto 13 26,5% Cubierto 4 21,1%
49 100,0% 19 100,0%
CUADRON°6
REFLEX SMARTPHONE
. Nro. fotos % fotos . Nro. fotos % fotos
T° ambiente L " T° ambiente L "
nitidezalta nitidez alta nitidezalta nitidez alta
Frio 0 0,0% Frio 1 5,3%
Célido 13 26,5% Célido 6 31,6%
49 100,0% 17 89,5%
CUADRON°7
REFLEX SMARTPHONE
Nro. Nro.
ro. fotos % fotos gama ro. fotos % fotos gama
T° Color gamacrom. T° Color gamacrom.
crom. alta crom. alta
alta alta
Neutra 2 15,4% Neutra 0 0,0%
Fria 0 0,0% Fria 0 0,0%
13 100,0% 7 100,0%




¢ Tienes un smartphone?

12 respuestas

@si
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o
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¢Cuéles son tus preferencias al elegir un celular?

122 respuestas

Tamafie
Capackisd
Camara T7 (63,1 %)
Precio
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¢Tienes una camara réflex?
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¢Conoces los conceptos diafragma, ISO y velocidad de obturacidn que
ofrece el modo manual? ;Sabes manejar estos parametros?
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£ Por gué motivos marcaste la opcién anterior?
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Praclico 77 (63,1 %)

tenga accean & o swmpre 2 (1.6 %)
Todulusubli:m.uluml :[‘u:’
uti de... :_‘ s %’
Es ol unica metodo (0a%)
1008 %)
q_mgol—im.a%;
Polqmladamlcdulaa:muyl 1 (08 %)
Tty | (0.8 %)

[ 20 an 80 80 100

£Con qué frecuencia tomas fotografias?

122 respuesias

@ Sacn folos scla Bn avenlos
imparantes o cosas que me Eamen 1
atencitn

@ Ganersiments; ura fato diana

© Por lomanas 5 falos diarias

® Saca folos gran pare dal dia

£Qué utilizas mas para tomar fotografias?

122 respuestan

® Celine
@ Camara de fotos (réflax, compacta,
anlaga)

@ Otro (drane, go pro, #1¢.]

¢En qué situacion preferirias usar una cdmara réflex?

122 respuestas

9477 %)
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Folografia nocturma

Nunca usaria una camara
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¢Notas mucha diferencia de calidad entre una fotografia tomada con
camara réflex y una tomada con un smartphone?

122 respuestas

@ Mucha mejor calidad con cAmara
@ Un poen mejor calidad con cAmara
& o noto la dferencla




5. Digital. Anéloga ( rollo 35mm , instanténea fuji y polaroid). También hago
postproduccién en la luz, contraste, colores. Nunca tocar las pieles ni borrar
imperfecciones, no lo encuentro real.

6. Reng Hang. Helmut Newton. Sergio Larrain. El trabajo de la AFl en dictadura.

7. El acto de solo mirar a través de la cdmara es un problema ligado a la fotografia. Hay
que observar, afmirar, y componer fuera de la cdmara.

8. Composicién. Entender la luz. No tener miedo a hacer fotos. Una cdmara y un lente
que te acomode.

9. Siempre me va a impresionar la relacién que uno va creando con la luz. A medida que
uno va sacando fotos uno va aprendiendo de la luz, y se va relacionando cada vez mas
con esta. Si bien puede sonar muy poético, es algo super real y practico a la vez. Siempre
me va a sorprender el poder de la imagen fotogréfica y el cémo repercute en la sociedad
actual. La fotografia es algo muy normalizado hoy en dia. En sus inicios tener una foto era
super caros y escaso, hoy en dia todxs tienen la oportunidad de tener una foto.

Creo que es importante que la gente entienda el poder de la imagen fotografica. Hay
muchas conductas normalizadas que alteran la realidad, como la edicién de pieles, el
querer verse bacén en las fotos, etc. Yo como fotégrafo social siempre escucho el "ay no
es que salgo fea porfa borrala" y uno no puede hacer nada, a la persona no le gusté esa
foto porque no le gusta ella misma. También cémo fotégrafo editorial me ha tocado
maquilladoras que me han pedido que le limpie las pieles a las modelos con Photoshop,
y yo me niego porque la fotografia no es para crear ideales, es para hablar de la realidad.

Pablo Izquierdo
1. Me gustaria tener un equipo mas liviano.
Lentes mas luminosos aun y con enfoque més rapido.
Cémaras con mejor capacidad de iso. Se que todo esto existe. Pero uno quiere mas y
mas. Jajaja y todo es pal hoyo de caro.
2. Me inspira el color. Componer con el color.
También me inspira mucho meterme en la intimidad de las personas y sacar historias.
Encontrar historias distintas a la mia. En la calle me inspiran La Luz sobre las arrugas.

3. La Luz es como tinta que ocupo para escribir

4. Busco retratar la intimidad. La verdad. Busco hacer un estudio sociolégico de las
personas.
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PAUTA DE ENTREVISTA
Bases de entrevista con respecto a la luz natural y su importancia en la fotografia.

1. ¢Cuando sacas fotos, ya sea con dron o cdmara, has detectado algin problema o algo
que te gustaria para facilitar el proceso de sacar la foto?, algo que haga falta.

2. 4En que te inspiras al sacar una foto?

. 4Qué es para ti la luz en la fotografia?

. ¢Qué buscas en una foto?

. ¢ Qué técnica te gusta usar?

. ¢ Tienes algun referente de la fotografia en el que te inspires?

. ¢Cuéles son los principales problemas con los que te enfrentas al sacar una foto?

. 4Qué se necesita para lograr una buena foto, tanto en instrumentos como disposicién
del fotégrafo?

9. Algo que te sorprenda de la fotografia, que te llame mucho la atencién, algun dato
interesante.

O NO~ U1~ W

Francisco Finat

1. Creo que el mayor miedo de un fotégrafo es que la fotografia quede mal. Para que
quede mal uno tiene que equivocarse en la medicion de luz. Si bien el fotémetro nos dice
cdmo estamos exponiendo, uno se puede equivocarse en el seteo mismo de la
obturacién, diafragma, y en la elecciéon del iso con el que uno va a trabajar. Pero eso uno
va entendiendo y aprendiendo en la practica. No creo que haga falta algo
universalmente, ya que las cdmaras cada vez son mas "inteligentes" y te avisan si uno se
esté sobrexposiciones o subexponiendo. Lo que si he notado es que la gente inexperta o
que recién estd comenzando le cuesta entender lo que son los pardmetros (obturacion,
diafragma, iso). La diferencia entre un lente 18 - 55mm 3.5 - f5.6 a un 35mm 1.4 ; y
también el como se comporta el lente en una cdmara con sensor full frame y en una con
sensor mas pequefio.

2. Depende de que estilo de foto estoy haciendo. Si estoy en la calle o en un carrete con
mi cdmara compacta, me inspira lo que estoy viendo, es todo méas esponténeo. En
cambio si estoy haciendo fotografia editorial, desnudo, moda, beautys; me inspiré en la
gente, la ciudad, mis amigos, la musica y la luz.

3. Todo.

4. Estudiar la accién de la luz. Estudiar el cuerpo. Estudiar el retrato. Registrar los
momentos. Generar en la persona una experiencia estética.
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5. La técnica documental

6. Voy cambiando todo el rato. Ahora me inspira Mohsen Kaboli
https://instagram.com/mohsen.kaboli_61?utm_source=ig_profile_share&igshid=19%evhat
45sid

7. El miedo de que te roben la cdmara.
La tension del retratado, que se sienta relajado.

8. Tener una cdmara que te acomode. Lentes segln lo que quieras hacer.

Y ser curioso. Es dificil la respuesta porque hay muchos estilos de fotégrafos y muchas
formas de trabajar. Lo que es importante es conocerse mucho y saber que quiero
comunicar. Ser Honesto con uno mismo.

9. No me deja de sorprender que todo el mundo tiene una mirada Unica e irrepetible. Es
impresionante las millones de iméagenes distintas que uno ve al dia.
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