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Manifiesto.

“Design as critique can do many things, pose
questions, encourage thought, expose assumptions,
provoke action, spark debate, raise awareness,
offer new perspectives, and inspire. And even to
entertain in an intellectual sort of way.” (Dunne &
Raby, 2013)

Surge en mi la necesidad de utilizar el Disefio como
-herramienta critica-. Si bien un producto, una grafica o una
linea indumentaria pueden funcionar como buenos proyectos
para redisenar procesos existentes; he elegido la investigacion
ya que a mi gusto permite re-interpretar y cuestionar
problematicas actuales de la sociedad donde vivimos, de
manera explicita.

Sabiendo que aln cuando esta tesis, corresponde a la carrera
de Disefio, pretendo traspasar una critica hacia la actual manera
de realizar Urbanismo en mi ciudad, la cual, segun yo, aun sigue
funcionando fuertemente a partir de la teoria y pocas veces
ahonda en la experiencia y las relaciones del hombre. Por lo
mismo, espero ser un llamado de atencién para aquellos que
se dedican a disenar nuestras ciudades, a quienes controlan
lo que llamamos espacios publicos y a quienes toman las
decisiones espaciales de aquellos lugares en donde pasamos
nuestros dias.

Asimismo si bien el silencio y su materializacién en la ciudad
desde los propios habitantes, es el tema principal que propone
esta memoria. Se plantea de manera paralela y en una especie
de -narracién evolutiva- del proyecto, el desarrollo de una
nueva Metodologia Investigativa de Disefio Creativo (M.1.D.C),
la cual sirve justamente para el disefio y materializacion de
aquellos conceptos, que no son permitidos o trabajados por
las metodologias de investigacién tradicionales.

De esa manera, el silencio no solo habra provocado el inicio
del proyecto, si no también serd el encargado de comprobar el
desarrollo de la metodologia mismay por ende, determinar un
fin exitoso para este.
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"Silencio”
Jorge Drexler



Abstract.

Quienes habitan la ciudad suelen imaginarla como una
estructura estable que, proyectada y construida por expertos
en respuesta a necesidades individuales y colectivas, debe
soportar nuestra vida social. Sin embargo, al recorrer la
ciudad con atencion y sensibilidad, nos percatamos de
los constantes flujos y vivencias que la constituyen como
un organismo vivo. Materialidades y configuraciones
participan activamente de su metabolismo, favoreciendo
ciertos modos de vida y formas de relacién, y de igual
manera desincentivando otros. Asi, lo aparentemente
inherte —edificios, veredas, mobiliario— se demuestra como
vivo, actor social, agente de concentracion y dispersion,
encuentros y desencuentros, construcciones y vacios. Vista
asi, la dinamica y la complejidad de la ciudad exceden la
capacidad de comprension de los expertos que hoy se
proponen su constante estabilizacion.

Este proyecto se pone en marcha desde la constatacion
sensible de que la ciudad proyectada y construida ignora
-0 excluye- ciertas necesidades vitales del ciudadano, que
no han sido consideradas como parte importante en los
procesos de disefo.

Mediante una investigacion experimental que combina
autoetnografia y prototipado critico, se llevd a cabo la
creacion y elaboracion de una Metodologia Investigativa
de Disefo Creativo (en adelante MIDC), la cual promueve el
disefio de conceptos abstractos desde la subjetividad. Esto
es algo que las metodologias tradicionales excluyen, pero
que son fundamentales para lograr una mejor calidad de
vida urbana. De entre las diversas dimensiones excluidas,
el silencio se convierte en nuestro sujeto de estudio, por
ser un bien preciado y requerido por quienes vivimos en la
ciudad. Bajo esa légica, el silencio sera entonces no sélo un
vector para el redisefio, sino que el medio a partir del cual se
implementa este método.

La MIDC propone comenzar desarrollando una construccion
empirica emergente de los significados efectivos del
concepto “silencio”, para luego constituir horizontes de
sentido empiricos y subjetivos, prototiparlos en espacios
urbanos vy, finalmente, como forma de interpretacién,
visualizarlos espaculativa y criticamente. De esa manera, el
silencio es posicionado experimentalmente en tres espacios
efectivos, que permiten visualizary comprender la relaciony
tension entre ciudad, ciudadano y silencio. Asimismo, aporta
asentar las bases para un disefio especulativo que, mediante
tres dispositivos criticos, favorece a visibilizar criticamente
en pos de un cambio en los modos de proyectacion de la
ciudad.

Mediante las herramientas articuladas en el MIDC,
nos proponemos , en este caso mejorar la vivencia
y calidad de vida de los ciudadanos, al incorporar -
aun especulativamente- el silencio en el disefio de
nuestros espacios urbanos, y fomentar la construccion vy
materializacion de un espacio publico, disefiado desde y
para las cualidades tanto sensibles como funcionales de la
vida en la ciudad.

Palabras claves:

Stlencio, Investigacion Creativa, Metodologia de Disefio,
Experimentacion Urbana, Dispositivo Critico, Disefio
Especulativo.



Introduccidn.

A diferencia de lo que la escuela me ha ensefiado a lo largo
de los afios, creo, que no todos los buenos proyectos surgen
desde una problematica global o local. Y en ese sentido,
quise que mi Ultimo proyecto en la carrera de Diseno,
demostrara que justamente el punto de partida no importa;

S7 no mas bien, el proceso
que te permite llegar a un buen fin.

Varias son las alternativas posibles de poder haber
abordado este proyecto; desde el disefio critico, como
cuestionamiento a la actual manera de realizar proyectos
urbanos en la ciudad, desde las ganas de disefiar un nuevo
método deinvestigacion en el disefio, concientizando a partir
de la experimentacion, o simplemente desde una necesidad
propia, llevando nuestra disciplina a la investigacion de un
concepto de interés personal.

Lo que lleva a una misma practica;
diseiiar para y por las personas.

Si bien, la siguiente tesis de investigacion surgié desde
mi propio interés con respecto a una frase que lei sobre
el silencio; “El silencio va a convertirse en un bien muy
preciado” (Eco, 2016), la motivaciéon por disefar una
apropiacion urbana a partir de aquellas necesidades, deseos
o bienes que corren el peligro de ir desapareciendo, por no
tener herramientas que permitan un correcto desarrollo
para estos, en la ciudad. Esto me llevd a un cuestionamiento
diferente y mas amplio a lo largo del proceso: ¢ Como podria
mejorar la calidad de vida de las personas, el desarrollo de
un nuevo método de disefo investigativo? ¢Podra permitir
el desarrollo y la materializacion de aquellos conceptos,
que no caben en las categorias investigativas tradicionales,
y que simplemente no son abordados o considerados, por
ser abstractos o subjetivos?

La Investigacion Creativa y la Psicogeografia fueron mi base
y motivacién proyectual, que incitaron a crear este nuevo
método de investigacion, el cual se inspirara en herramientas
como la deriva (propia de los situacionistas) y el Prototipo
Experimental, con el fin de experimentar con y desde el
ciudadano la relevancia y pertinencia que un concepto
puede significar para cientos de personas. Y asi, comenzar a
analizar a través de una escala humana, aquello que gracias
al disefio, puede mutar a una nueva escala urbana.

"Nada se experimenta en si mismo sino siempre en relacion
con sus contornos” (Lynch, 1960). Por esto propongo como
base del método de anélisis el observar mas alld que una
simple “interaccion”. Propongo observar entonces con
“atencion”, aquello que envuelve y afecta a cada situacién,
como propone Tim Ingold.

En esta tesis se plantea segln mi criterio, cudl es la manera
adecuada de realizar proyectos tangibles, cuyos focos o
tematicas ahondan en terrenos mas sensibles o poéticos. Y
asi, por medio de este nuevo método, podré responder al
primer cuestionamiento que surgié en mis lecturas sobre
disefio de ciudades, investigaciones experimentales vy
situacionismo, lo que di6 origen al proyecto presentado en
Seminario; ¢Cudl es la manera de desarrollar Silencio en un
espacio publico tangible?

Espero ser un aporte a las metodologias de investigacion en
el disefio, con un proyecto de analisis cualitativo, que surge
de mi propio interés en el silencio. Este sera considerado
como sujeto de investigacion para el cuestionamiento y la
reinterpretacion de ciertos espacios publicos, disefiados
paray por sus habitantes.

El método permitird concientizar y dar a conocer algunas
maneras de desarrollar conceptos abstractos en la realidad;
espacios tangibles. El fin a largo plazo es inspirar a aquellas
profesiones dedicadas al disefio constructivo de la ciudad, y
asi lograr un cambio radical en la manera de observary tratar
las situaciones urbanas de la misma.



“All good design is critical. Designers start by
identifying shortcomings in the thing they are
redesigning and offer a better version. Critical design
applies this to larger more complex issues. Critical
design is critical thought translated into materiality. It
is about thinking through design rather than through
words and using the language and structure of design
to engage people. It is an expression or manifestation
of our skeptical fascination with technology, a way
of unpicking the different hopes, fears, promises,
delusions, and nightmares of technological
development and change, especially how scientific
discoveries move from the laboratory into everyday
life through the marketplace. The subject can vary. On
the most basic level it is about questioning underlying
assumptions in design itself, on the next level it is
directed at the technology industry and its market-
driven limitations, and beyond that, general social
theory, politics, and ideology.” (Dunne & Raby, 2013)
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1. Bajo lalogica de la investigacion creativa

De la Autetnografia a la Etnografia
Del Situacionismo a la Experimentacion

Histéricamente, "la investigacion se consideraba un proceso
en el que los experimentos se realizaban en condiciones
en las que se habian eliminado todas las variables de
confusién y el investigador era un agente neutral que no
influy6 en los hallazgos” (Kara, 2015). Por el contrario, esta
metodologia de disefio se desarrolla como parte de una
investigacion creativa; bajo la légica de que la objetividad
pura es imposible, debido a que los conocimientos surgen
muchas veces de posiciones subjetivas. Por ejemplo, "las
personas que investigan la muerte y la mortalidad no
pueden evitar tener algin tipo de dngulo personal sobre el
tema” (Woodthorpe, 2011 citado en Kara, 2015).

Bajo esa mirada todo comienza a partir de una intuicion
subjetiva: miintuicién. Por tanto, fue necesario, modificar los
manejos de la informacion, que generalmente son utilizados
en los métodos investigativos tradicionales, y asi establecer
"relaciones entre conceptos que no se encuentran explicitos
en el material en bruto, a modo de crear un marco tedrico
explicativo” (Bravo, 2018)

Existen variadas caracteristicas que me permitieron situar
definir esta metodologia como parte de una investigacion
creativa y no una tradicional. En primer lugar, porque ésta es
"particularmente Gtil para abordar los tipos de preguntas de
investigacién contemporaneas complejas que los métodos
de investigacion tradicionales no pueden responder” (Taber,
2010 citado en Kara, 2015). Asimismo, la investigacién
creativa es capaz de combinar herramientas de investigacion,
ya que su particularidad es no tener que ver Unicamente
con el "pensar” en el sentido cerebral, sino que “incluye
también elementos del “conocimiento” humano como la
intuicion” (Kara, 2015). De esa manera, la metodologia que
se presenta a continuacion propone justamente una mixtura
etnografica, con las herramientas mas adecuadas para el
analisis de una situacién o un concepto determinado. De
igual forma, la naturaleza experiencial y emergente de
las herramientas que se aplicaran, generan que aquellos
grados de imprevisibilidad existentes a priori se concluyan
finalmente en sus resultados. Otra caracteristica que se
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“Successor science” is the recognition that pure
objectivity is impossible. (...) knowledge claims
emerge from subjective and situated positions,
knowledge(s) are therefore always partial and
provisional. (...) We do not seek partiality for
its own situated knowledges make possible”
(Haraway, 1988).

marco tedrico



propone al principio, es la posibilidad de trabajar con
enfoques subjetivos y situados, ya que "se basa no solo en
el conocimiento establecido, sino en los procesos tacitos
e intuitivos” (Barrett & Bolt, 2014). Finalmente, existe una
dimensién interdisciplinaria a partir de la cual derivaran
nuevas maneras de relacionarse material y socialmente.

La Autoetnografia fue utilizada en Seminario como la
primera herramienta de analisis aplicada en esta nueva
metodologia de Disefo, porque es capaz de entender todo
lo que se menciond anteriormente.

Ciertamente, los proyectos que surgen de manera personal
implican "la necesidad de relatar desde la subjetividad
del yo” (Bravo, 2018). Y una vez que el observador logra
extranarse de aquello que le es propio y que partié6 como
una intuicién personal -de la cual no existen certezas-,
podrd transmitir la observacion hacia los otros y asi conocer
a quienes habitan colectivamente junto a él.

Desde ahi surge el segundo pie en la metodologia, en donde
se genera una modificacion de larazény observacién a partir
de los otros, con una mirada mas hacia la Etnograffa. Esta
se define como la; "concepcién y practica de conocimiento
que busca comprender los fendmenos sociales desde la
perspectiva de sus miembros entendidos como “actores”,
“agentes” o “sujetos sociales”. “(Guber, 2001).

Para esta segunda etapa de proyecto, al estar bajo el ambito
del disefo, la metodologia requiere llevar la mirada hacia un
entorno de relaciones, entre personas, entorno y elementos.
Por lo mismo el andlisis serd bajo el argumento de los
situacionistas, cuyo estudio de la psicogeografia permite
investigar desde cualidades mas subjetivas del entorno
urbano, sobre las objetivas y medibles. Y asi mismo sera
el prototipo experimental, la herramienta primordial para
llevar a cabo el andlisis. El proceso de disefio y desarrollo
seran uno. “"Los prototipos haran que los problemas de
diseno sean tangibles y comprensibles para las personas
que participan” (Hemment & Townsend, 2013).

Al captar una necesidad abstracta como oportunidad, lo que
se utiliza para otorgarle una solucion a ese requerimiento del
individuo, es comenzar con una -construccion de sentido-,
que permite el hacer y el emerger. De esta manera, el final
de este proyecto se centrara en validar el método de analisis
propuesto, a través de diferentes disefios de -escenarios
especulativos-, los cuales consideraran elementos vy
situaciones existentes, analizadas de una nueva forma
(a partir de una necesidad que no necesariamente tiene
que ver con la supervivencia o con practicas de primera
necesidad), permitiendo humanizar y concientizar un futuro
que comprenda todo tipo de necesidades.

12
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“La nueva belleza solo puede ser la belleza de la situacion, es decv; provisional y vivida™
Memorias, Movimiento Situacionista

“A number of additional features or dominant tendencies can be attributed to
creative arts research approaches. These includes: attention focusing and the
notion of embodied, empathetic or what I call attached looking as opposed to the
scientific mode of distanced observation processes that do not involve naming
of phenomena, but an expansion visual, verbal and other forms of language,
thereby allowing new objects of thought to emerge through cycles of making
and reflection; a recognition of the generative potential of the ambiguity and
indeterminacy of the aesthetic object and the necessity for ongoing decoding,
analysis and translation and, finally, tha acknowledgement that instruments
and objects of research are not passive, but emerge as co-producers of the
research in the case of human subjects, this results in collaborative and, in the

case of audiences, participatory approaches that may not be predetermined at
the outset of the research.” (Barrett & Bolt, 2014)

13
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2. Entender la ciudad y la
participacion ciudadana

Desde la mirada de Germdn Bannen
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El significado de ciudad ha cambiado en los afios por
cada pensador, urbanista y arquitecto que se ha dedicado
a3 trabajar en ella. Sin embargo, creo necesario comenzar
dejando en claro que para esta investigacion entenderemos
por ciudad aquello que somos capaces de reconocery recrear
visualmente en nuestra mente como el espacio donde
ocurren nuestros actos. Aquello que cabe en el imaginario
de un entorno perceptible. German Bannen propone: “Ser
ciudad (...) es principalmente poseer un tamafio reconocible,
capaz de hacer presente el lugar en su geografia, en su
situacién urbana y su historia.” (Bannen & Chateau, 2007)

Y por lo tanto, nos damos cuenta que Santiago no cabe
en la definicién de ciudad, y que al tratar de proyectar el
silencio en la ciudad como objetivo de investigacion, se dara
por entendido que -ciudad no es Santiago-, sino que una
serie de espacios designados para la proyeccién; espacios
cuya escala comprenden la logica abarcable de un entorno
urbano y humano, como se cita en Bannen & Chateu, 2007,
Segln Max-Neef “El ser humano ES en la medida en que su
entorno corresponde a una dimension humana y por ende,
humanizante”.

Sin duda, el crecimiento exponencial que han vivido las
urbes ha sido una problemdtica de caracter importante
para el desarrollo de proyectos de Disefo. Su expansion
es claramente innegable, tanto asi, que ha transformado
a nuestra capital en una de las regiones mas urbanizadas
del mundo. En América Latina existe una poblacién urbana
que supera los 350 millones de habitantes, es decir,
sobrepasando el 80% de su poblacién total. En Chile, de
igual manera, la poblacion urbana representa el 87,8% del
total, siendo la Regidén Metropolitana la con el indice mas
alto de urbanizacién: 96,3% (INE, 2018). “Aunque se trate
de esa urbanizacion sin urbanidad” (Ramirez, 1998).

La inteligencia de nuestras ciudades surge cuando la misma
es capaz de generar “instrumentos que le pueden ayudar a
conseguir sus objetivos” (Seisdedos, 2007). Para este motivo,
se propone el Disefio de una Metodologia de Investigacion,
que permite crear y materializar en pos de necesidades



nuevas, como el silencio. Llevando implicita la necesidad de
reflexionar sobre lo que hemos sido como ciudad, para asi
proveer nuevas posibilidades del como podriamos ser. Esto
nos lleva a pensar sobre la urbanidad misma y los efectos
que genera en sus habitantes. El entender lo que ocurre
actualmente nos permite dar cuenta de aquellos -puntos
criticos- susceptibles a ser mejorados.

En primera instancia, ciertos pensadores consideran y
definen la ciudad como una “expresién social de vida en
comunidad y simbolo por excelencia del ser urbano (..)
siempre consoliddndose como centro de interacciones”
(Torres, 2007). Sin embargo, ¢qué pasa con los impactos,
los malos manejos y la transformacién negativa que ha
provocado fisica y psicolégicamente en las personas?
Para esta investigacion la observacion y analisis de una
interaccion no basta, y es necesario entender y observar con
atencién todo lo que esta engloba.

“It is not intentionality, it is attentionality. We
interact because we stretch towards something,
not because we necessarily want something from
the other one. Intentions come from attention, not
the other way around. Attention has a relation in
waiting, they are waiting upon one another and
responding.” (Ingold, 2014)

Asimismo, "las politicas publicas en general, y las de
planificacién urbana en particular, se han enfocado en lograr
ciudades centradas en la produccidon econdmica, priorizando
aspectos como la infraestructura y la privatizaciéon de
espacios publicos, dejando de lado propuestas que buscan
una ciudad que sea planteada por y para las personas”.
(Silva, Mufioz & Delanoé, 2016)

Aldn cuando muchas investigaciones muestran que el
trabajar en pos del ciudadano, mejoraria enormemente su
calidad de vida, la realidad sigue demostrando lo contrario.
A partir de un analisis de varios documentos y teorias del
MINVU que tratan sobre el desarrollo de proyectos en la
ciudad, se reafirma esta idea de que la construccion del
espacio publico ha sido entendido a partir de un -arquetipo
medio-, basado en informacién cuantitativa sobre un

15

imaginario que en realidad no adopta necesidades o deseos
claros de las personas que habitan un espacio especifico de
la ciudad. Por lo mismo, una respuesta efectiva seria “dar
una intencionalidad al espacio, y no mantener una ciudad
que siga resolviendo las problematicas detectadas sélo de
forma estructural o prescriptiva”. (Silva, Mufioz & Delanog,
2016).

“Las ciudades son los motores del crecimiento
economico y el espacio donde se desarrolla y
manifiesta ?()l cultura. Nuestro objetivo es tener
ctudades con viviendas y barrios de calidad, con
integracion social, con mds y mejores espacios
publicos, donde se genere empleo e inversiones

respetuosas del medioambiente Ic;:/w reflejen
nuestra identidad y patrimonio™ (7)/” VU, 2019)

El economista 1.K. Galbraith describe esta situacién y a la
sociedad actual como Tecnoestructura, es decir, una suerte
de burocracia en la que el control de la toma de decisiones

se concentra en una casta de “técnicos especializados”
(Torres, 2007).

Si somos lo suficientemente inteligentes, podremos ver
que lo urbano permite comprender una realidad. Una
realidad que da cuenta justamente de la urbanidad; el
entendimiento del accionar de sus habitantes, quienes
viven y como lo hacen. Necesitamos que las figuras legales
de Planeamiento Urbano (Planes generales, parciales,
especiales, etc.) cambien su foco y su manera de proponer
-mecanismos de participacién publica-; "El Programa tiene
por objeto contribuir al mejoramiento de la calidad de vida
de los habitantes de barrios que presenten problemas, a
través de un proceso participativo, integral y sustentable de
regeneracién urbana” (MINVU, 2013), ya que estos suelen
reducirse a un periodo de alegaciones y exposiciones
publicas, “reemplazando la participacién por mecanismos
que pertenecen Unicamente al ambito de la comunicacion
e informacién. Esto conlleva que se acabe confundiendo la
participacion con la consulta publica”. (Paisaje Transversal,
2018).

marco tedrico
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Mi primer planteamiento de que la imagen de la ciudad
se construye por situaciones de quienes habitamos la
metropolis, es desde donde se vislumbra la ciudad como un
-reflejo de acciones- y por tanto una -red de conexiones-.
Supuesto que se desprende incluso de las palabras del
urbanista Ernst Burgues:

“(...) la ctudad funciona como esgejo, mecanismo
de reflejo, de la sociedad y de la cultura de los
habitantes que ella conforma” (Montalbeiti,

2017).

Desde esta concepcién se plantea que la ciudad debe
disenarse para todos sus habitantes, “"en cuanto estos no
son solo usuarios, sino que también uno de sus principales
activos, potencial que deberia ser mejor utilizado” (Sainz,
2014). Estamos continuamente comprometidos en elintento
de organizar nuestro entorno, estructurarlo e identificarlo.
"Tanto las ciudades nuevas como las existentes deberdn
realizar cambios cruciales en las variables y prioridades que
colocan en la balanza a la hora de trazar un plan urbano”
(Gehl, 2014).

Dado lo anterior, resulta necesario “seguir explorando
caminos para mejorar el desarrollo de procesos de disefio
participativo en todas las escalas: barrial, comunal e
intercomunal, y en todas sus formas: plazas, paseos y
parques”. (Palacios, 2008). El disefio participativo asegura
no sélo resultados acordados por su comunidad, sino
también un mantenimiento para el futuro. Y si agregamos
lo planteado por el gedgrafo Vidal de la Blanche: "la
naturaleza prepara el sitio, y el hombre lo organiza de tal
manera que satisfaga sus necesidades y deseos” (Corbato,
2015), nos daremos cuenta que los organismos encargados,
escasamente logran visualizar mas alld de necesidades de
supervivencia. "Poner las necesidades de la poblacién que
usay vive en las ciudades por delante de todo, es una tarea
primordial de cara al futuro” (Gehl, 2014).

Es asi como el disefio aplicado al entendimiento de los
requerimientos de los individuos que habitan una ciudad,
asegura que los resultados de un proyecto sean no solo
técnicamente apropiados, sino  que completamente
acertados.

v

Mas alld de preguntar a la ciudadania “¢qué quiere?”, la
participacién debiese hacer hincapié en construir con la
gente lo que quiere, cuando a veces incluso lo desconoce o
no lo ha descubierto todavia.

“Se trata, por tanto, de un proceso a través del

cual surgen nuevos retos, deseos y necesidades.”
(Paisaje Transversal, 2018)
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3. Del espacio publico
al espacio relacional
Generando un nuevo enfoque
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Desdela perspectivaplanteada, de que hoy nos encontramos
en un mundo donde la ciudad “se ha transformando en
una red de espacios disefiados predeterminadamente, a la
espera de que los habitantes funcionen de ciertas formas
particulares” (Martinez, 2013), surge un nueva oportunidad
para el Diseno. Esta es intervenir desde la escala de las
personas, para asi, adecuar los espacios publicos para y
desde sus necesidades, y no al revés.

“El espacio publico en las ciudades del mundo
toma cada vez mayor importancia, en tanto su
gestion busca no solo crear o recuperar lugares,
sitno cambiar la mentalidad de los ciudadanos.
Lo que ha demandado, articularmente
a los profesionales que trabajan en dicho
tema, concientizar y adoptar wuna wmirada
interdisciplinaria para el diseiio y desarrollo de
estos lugares.” (Zapata, 2010)

A partir de lo anterior, creo importante que el disefio de un
espacio publico no slo debiese considerar el crear un espacio
bonito, si no de igual forma considerar todo lo que conlleva
larelaciones delmismo. "Desde una perspectiva integradora,
el espacio relacional seria un medio de comunicacion en si
mismo, donde las personas se interrelacionan, aprenden,
reflexionan, recrean sus actividades, y discuten sus
perspectivas” (Aranda, 2005). Por medio de una seleccién
de ciertos casos de estudio, se podrd evaluar, analizar y
observar justamente las relaciones particulares existentes
en cada uno, las cuales muchas veces combinan el entorno,
sus elementos y las personas.

Muchos son los espacios publicos que encontramos en
nuestra ciudad:

- plazas,

- plazoletas,

- avenidas,

- calles,

- pasajes,

- paseos,

- sendas peatonales

- paraderos de micro

- illuminacién,

- mobiliario urbano,

- soluciones basicas de aguas lluvias,

- conformacién y mejoramiento de areas verdes,
- zonas de juego, recreacion,

- equipamiento menor como quioscos, odeones,

- etc.



En base a ellos es que se pretende elegir cuales son los
que favorecen o aportan en la construccion de relaciones
interesantes, y por otra parte cudles transmiten tension. Este
Ultimo es un aspecto fundamental que busco solucionar, la
dicotomia o tension entre la ciudad mismay el silencio.

Al aplicar un enfoque relacional en el espacio publico,
somos capaces de aplicar el término de andlisis de
correspondencia, utilizado por Ingold en sus diversas teorias.
"Correspondence isn't interaction - The interactant isn't
located in a point, they carry on as movements in a line, not
a back and forth line, but a flow that carries along together”
(Ingold, 2014). Lo importante se vuelve entonces, observar
con atencion un proceso de acciones, en un contexto y un
tiempo determinado, “no la accién-reacciéon de un punto
a otro (..) como se habla generalmente en la légica de las
interacciones” (Karmelic, 2018).

La recomendacion internacional de la Organizacion Mundial
de la Salud (OMS) propone como minimo 9 m2 de espacios
publicos por habitante, mientras que la Organizacién de
Naciones Unidas (ONU) recomienda 60 m2 de espacios
publicos por habitante. Santiago es la ciudad con mayor
superficie de espacios publicos del pais, y sélo cuenta
con 3,9 m2 por habitante. A eso le sumamos que ademas
"Chile carece de una regulaciéon adecuada y de un marco
institucional para normar la provisién de espacios publicos.
De hecho, la regulacién no explicita el tamafio minimo
ni la cobertura o la calidad de estos” (CCHC, 2018). Nos
encontramos frente al desafio de proveer espacios publicos
que realmente colaboren con el bienestar de los habitantes.

"Lograr ciudades mas saludables no representa un resultado
especifico o un estado particular, sino que es un proceso de
mejoras continuas en el medio ambiente fisico y social, que
irdn cambiando en el tiempo, asi como cambia la sociedad, y
que permiten ir expandiendo los recursos de la comunidad
para permitir a las personas apoyarse mutuamente en
el desarrollo de todas las funciones de vida a su maximo
potencial” (OMS, 2015).

"Las formas de analisis para poder incluir la diversidad del
habitat y del habitante, debe ir mas alld de simplemente
describir el espacio fisico, abordando también elementos
que son mas subjetivos, vinculados a las apreciaciones y
aspiraciones de las personas sobre sus territorios.” (Silva,
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Mufioz & Delanoég, 2016). De esa manera, esta tesis apunta
a desarrollar una exploracion en los campos de complejidad
que involucra el silencio. Si bien apunta a temas de caracter
subjetivo, se intentarad establecer un orden por medio de
la metodologia disefiada, que comprenda las variables que
lo hacen pertinente y que, por tanto, podra responder de
manera adecuada a aquellos puntos que pretenden ser
mejorados.

“Del espacio publico hemos pasado al espacio
relacional. Un espacio auténticamente colectivo
abierto al uso, al disfrute, al estimulo, o a la
sorpresa (actividad). A la indeterminacién de
lo dinamaico, del intercambio entre escenarios
activos y paseantes-usuarios-actores activadores.
Ya no pues, un espacio de “arredo urbano”,
una mera recreacion neo monumentalizadora
apoyada en diseiios cerrados, es decir, en
imagenes “puras”, acabadas (estéticas pulcras
9y autistas para disfrute de rebeldes -vandalos
ocasionales) sino un espacio de nuevos paisajes
-0 paisajes de paisajes- para la interaccion y
la apropiacion. No ya dil.]seﬁos Jormalizadores
sitno tgspositivos informalizadores. No ya
modelos civicos sino situaciones mestizas.
Dispositivos -decisiones tacticas- abiertas al
cambio y generadoras de accion y maxticidad,
capaces de combinar la alegria plastica con la
tncorporacion de instalaciones temporales para
el ocio, el deporte, la cultura, el asociacionismo,
la intercomunicacion, la diversidad, la relacion
v, en definitiva, la proyeccion del ciudadano.
Pero también para la captacion y reformulacion
de energias -e informaciones- locales y globales.
Dispositivos basados en construcciones ligeras
conectadas a redes de energia e informacion;
en suelos naturales ylo artiﬁciales inteligentes
(reinformados); en soluciones mas desenfocadas
-y econdmicas- concebidas a partir de materiales
coloristas de reciclaje. Un espacio relacional,
pues, complice. No solo para el paseo sino para
el estimulo personal ylo compartido. Un espacio
colectivo desinhibido, optimista, distendido -y en
muchos aspectos cambiante, mutable, precario
9y reversible - para una ciudad definitivamente
mas alegre y excitante )que elegante”. (Porras,

Camacho & Gausa, 2003,
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4. Proyecciones futuras de la ciudad
¢ Qué pasard con el ruido?

“La condicion humana lleva implicita en ella
una idea de futuro y de permanente obsesion por
su prevision o cierto control sobre el mismo.”

(Torres, 2007).

En base ellos es que se pretende elegir cuales son los
que favorecen o aportan en la construccion de relaciones
interesantes, y cudles por otra parte transmiten tension .
Aspecto fundamental que busco solucionar , dicotomia o
tension entre la ciudad misma y el silencio.

Como se comentd anteriormente, el disefio como proyeccion
requiere entender el cdmo estamos hoy en la ciudad y lo que
fuimos en un pasado. De esta forma podremos comenzar
a resolver las nuevas necesidades que surgen y aquellos
desafios que se van presentando en la ciudad.

En relacion a esto, el comienzo de la ocupacion de
las ciudades como asentamiento humano, "no estaba
necesariamente definida por la riqueza personal de sus
moradores, sino por la disponibilidad de terrenos y por
la existencia de los servicios urbanos basicos, capaces de
permitir una ocupaciéon con ciertos visos de dignidad”
(Castillo & Olivares, 2010). Sin duda, no existia una idea
de lo que sucederia en afos de expansion, de definicion
de nuevos modelos y disefios de la ciudad, y finalmente
de pérdida de aquella dignidad que un dia fue uno de los
propositos de migraciones rurales - urbanas.

La ciudad como depésito de conocimiento, emplea su
conciencia en decidir cuales cambios son los que necesita,
para convertirse en aquella, cuyo modelo y disefio responda
3 esas nuevas necesidades y retos del futuro. Y asi como
se menciond “estos valores, solo pueden ser dilucidados
si todos pueden participar en un discurso igualitario, no en
una conversacion entre sabiondos y necios” (Boira, 2000).

Aquella frase que lef con respecto al silencio, era justamente
una de esas nuevas necesidades. Una proyeccion de lo que
podria suceder en un futuro. Umberto Eco, plantea en su
libro "De la Estupidez a la Locura”, que “el silencio es un
bien que esta desapareciendo incluso de los lugares que le
eran propios.” (Eco, 2016)
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Si consideramos el silencio desde su definicion etimolégica,
este se plantea como la falta de ruido (RAE, 2019). Y desde
esa mirada, es que el gobierno ha intentado en cierta medida
dar cabida a problematicas, que tienen que ver debidamente
con eso. A pesar de no ser problemas de primera urgencia,
siguen estando dentro de la categoria de necesidades
urgentes, las que en cierta medida afectan a esa dignidad
que se ha perdido en la ciudad, "debido a las importantes
repercusiones en la salud y calidad de vida de las personas”
(Cohen & Castillo, 2017). En Santiago, segun lo explicado
por el ex ministro de Medio Ambiente Marcelo Mena, "los
mayores niveles de ruido se deben a las fuentes moviles
mas pesadas, es por eso que Plaza Italia es el punto que
muestra mayores niveles de ruidos en el mapa que hemos
establecido y asi también la calle Manuel Rodriguez con la
Alameda, es decir, calles que tienen mayor flujo vehicular”
(Quevedo, 2017).

Mi cuestionamiento surge en el corroborar que si
efectivamente las fuentes méviles son las que mas afectan
en cuanto a los altos decibeles que se aprecian hoy en
Santiago, ¢aué sucede cuando observamos un incremento
en el uso de bicicletas como nuevo transporte en la
ciudad?, y no solo bicicletas particulares, sino el aumento
de empresas publicas de este tipo, como las de la compariia
ITAU, las de la Comuna de Las Condes, incluso Mobike. Asi
también podriamos analizar lo siguiente: ;qué panorama
proyecta la nueva demanda de vagones de metros, scooters
y automoviles eléctricos, o incluso aquellos de levitacion
magnética?

Claramente un panorama que no necesariamente nos
demuestra un aumento en los decibeles, y por ende, mucho
menos contaminante acusticamente que el existe hoy en
Santiago.

Creo entonces que el panorama que se proyecta no tiene
que ver con aquel significado literal de la RAE sobre el
silencio, es decir, aquella pérdida del silencio no tendria que
ver con el aumento del ruido. Y al aplicar el disefio como
base analitica, para resolver esta nueva pregunta, nos lleva
a que sean los mismos habitantes, los Unicos capaces de
explicar su real significado.



3. Elsilencio en la actualidad
Qué significa silencio?
Dénde podemos encontrarlo?

Hoy en dia vivimos en un mundo de construcciones
monumentales, de rutinas que no consideran casi nada fuera
de lo constante y de vivencias de rapidez y efectividad, que
muchas veces nos llevan a perdernos estados de reflexion
y pensamientos criticos. Es dificil darse el tiempo de
cuestionarnos sobre nuevos eventos, sobre estados que no
tienen que ver con la red de conexion en donde vivimos,
incluso cuando muchas de esas son las que podrian mejorar
enormemente nuestra calidad de vida.

“"Existen textos, seminarios, consejos; como el libro 175
Ways to Get More Done in Less Time, cuyo consejo nimero
141 es «jHagalo todo mads rapido!»” (Contardo, 2017).
Y justo en medio de esta celeridad, es que el silencio se
pierde.

Tal y como se muestra en el diagrama siguiente (fig. 1), nos
encontramos en una etapa de la vida en la que el silencio
ha decaido, y vislumbramos un futuro donde este podria
decaer incluso mas. El silencio se convierte tal como lo
he sugerido antes, en el principal sujeto de estudio para
este proyecto de investigacion. Un bien, un estado, una
necesidad del hombre. Intuitivamente estados como este
debiesen ser parte de aquellos "esenciales” en el disefio de
espacios contribuyentes a formar relaciones 6ptimas de las
personas con su ciudad. Sin embargo, como hemos visto, no
suele ser considerado o tomado en cuenta, desapareciendo
poco a poco de nuestro alrededor hasta convertirse en
aquel elemento, que Eco plantea como preciado.

¢Qué significa entonces silencio? Y ¢Cémo podemos
encontrarlo? Son dos cuestionamientos que conllevan al
desarrollo de esta investigaciéon. Y a esto le sumamos mi
inicial e importante interrogativa de ¢como materializar un
concepto abstracto en la realidad? Entendiendo el silencio
no por su definicion literal (“falta de ruido” (RAE, 2018)),
sino como parte de un concepto intangible, en el cual su
definicion puede variar dependiendo del cuando y del
cémo, se vuelve necesario el comenzar a mutar esta idea
abstracta a través de la metodologia investigativa disenada
hacia un concepto concreto, capaz de ser materializado
espacialmente.

“Stn duda es cierto que el sonido es una realidad

fisica y que puede medirse en decibelios, pero
a mi me resulta bastante poco productivo
medir los sonidos con una tabla numérica. El
stlencio es mas bien una idea. Un sentimiento.
Una representacion mental. El silencio que nos
rodea puede albergar mucho, pero para mi es
mds nteresante el silencio que llevo dentro. Un
stlencio que, en cierto modo, creo yo mismo. De
ahi que ya no busque el silencio absoluto a mi
alrededor. El silencio que busco es una vivencia
personal.” (Kagge, 2017)

marco tedrico
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“Pérdida del silencio”
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Fig 1 Elaboracién de autor
24



Sube Valor

Aumento de su valor.
“Un bien, un estado, una necesidad del hombre”



"Hegel fue el primero en introducir en la filosoffa las
categorias de abstracto y concreto, (...) lo concreto como
sinbnimo de interconexion dialéctica, de integridad que
se descompone en partes. Lo abstracto no como contrario
de lo concreto, sino como una etapa en el movimiento
de lo concreto mismo, es lo concreto sin revelarse, sin
desplegarse, sin desarrollarse” (Rosental & ludin, 1965).
El silencio comienza mostrandose entonces cémo este
concepto abstracto, el cual requiere de significancias que le
permitan desarrollarse en propiedad y particularidad, y asi
llegar a una materializacion.

Actualmente, el silencio ha perdido reconocimiento y/o
importancia. No obstante, sigue encontrandose presente en
la mente de todos.

Solo necesita un empujon. Espero que este proyecto, sirva
como tal.

“No podemos esperar que se haga el silencio.
Ni en Nueva York ni en ninguna otra ciudad.
Debemos crear nuestro propio silencio™

(Kagge, 2017)

25
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“Quill, Life of a Dog Guide™, Yoichi Sai, Japan
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Relevancia de
la tesis.

Contexto: Eliminar el ruido, no es la soluciéon

Actualmente las ciudades alrededor del mundo se
han propuesto modificar aquellas normativas que por
regulaciones mal elaboradas, no comprendian del todo los
efectos humanos, y por lo mismo terminaban afectando en la
calidad de vida de sus habitantes. En ese sentido, si bien se
pueden vislumbrar ciertas practicas en torno a la busqueda
del silencio, ya sea a través de diferentes exposiciones,
intervenciones, charlas, composiciones musicales, el
establecimiento de un dia mundial del silencio, "un minuto
de silencio para contrarrestar el ruido (27 de abril, de 2:15
a 2:16 pm” (Rosenshain, 2016), asimismo la instalacion
de una nueva red de monitoreo de ruidos en siete puntos
estratégicos de Santiago, la cual segin la ministra de medio
ambiente Carolina Schmidt, “ayudard a dimensionar el
problema del ruido ambiental y a generar informacién para
el desarrollo y seguimiento de politicas publicas” (Espejo,
2018), incluso la elaboracién de documentos de proteccidn
frente al ruido, como el del Cédigo Técnico de la Edificacion
en Espafa; todos mantienen el foco sobre el fenémeno
fisico en cuestion y su unidad métrica, abandonando la
sensibilidad humana que conlleva el silencio, convirtiendo
esta falencia en una necesidad ineludible de abordar por un
disenador.

A partir de todo lo anterior, es que creo que esta
investigacién se desarrolla en el momento oportuno, para
romper las visiones actuales/tradicionales que existen en
torno al concepto de silencio. Y en ese sentido, la solucién
para que el silencio no se convierta en uno de los bienes
mas preciados del futuro si existe, pero esta, no tendria que
ver con eliminar el 100% del ruido que contamina muchas
veces nuestros paisajes.

Es un hecho que el mundo se va convirtiendo lentamente
en uno mucho mas silente que el que existe hoy. Un hecho
positivo para la mayoria de nosotros. Sin embargo existe un
porcentaje de personas que habitan la ciudad, que no lo ven
de esa manera. Discapacitados.

La falta de ruido, no permite que personas con
discapacidades visuales, puedan percibir situaciones como
el acercamiento de un auto hacia ellos. Y es justamente para
ellos que en Julio de este afo, en Europa serd obligacion
que todos los autos eléctricos emitan algun tipo de sonido,
incluso cuando estos estén andando a baja velocidad.

“The logic behind this?

Relatively straightforward: Because of EVs’
stlent state, pedestrians and cyclists have a hard
time hearing them coming. As a result, accidents
involving pedestrians and EVs are on the rise.
For instance, a_Japanese man, and his guide dog
were fatally struck by a reversing EV, according
to The Guardian”. (Tangermann, 2019)

La ciudad se hace cada vez mas silente, tan silente, que
incluso comienza a exigirse la necesidad de crear nuevos
sonidos. Y entremedio de este contexto, de una ciudad
aparentemente silente, aparecen proyecciones que nos
dicen que el silencio esta por desaparecer.

El disefio es la herramienta adecuada para otorgarle al
ciudadano, la capacidad de evitar esa escasez, y de esa
manera, esta investigacién pretende apropiarse del area
urbana, por medio de las personas que la habitan para
entregar mejoras que respondan a ese interés por volver
3 un bien escaso. El silencio no se alcanza eliminando el
ruido, mas, si este acaba de entrar en un terreno imposible
de eliminar. Son entonces otras las medidas que a lo largo
de la experimentacion nos llevaran a una solucion prudente.

relevancia de la tesis



1. Oportunidad de disefio

El silencio materializado en la ciudad

2. Pregunta e hipotesis
de nvestigacion
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Formulacién
del proyecto.

1. Oportunidad de diseno

2. Pregunta e hipétesis de investigacion
3. Formulacion: qué, por qué, para qué
4. Objetivos general y especificos

5. Antecedentes del proyecto

6. Referentes del proyecto

El Silencio Como Dispositivo Critico.

Escenarios Especulativos de Silencio en la Ciudad, desarrollados a
partir de la M.1.D.C (Metodologia Investigativa de Diseto Creativo).

Surge la necesidad de reconocer la importancia que significa vivir
el silencio en la cotidianeidad de la ciudad: de hacer pausas,
de reflexionar; de contemplas; ele, y demostrar que los espacios
vividos de la ciudad son también lugares pertinente para adoptar
al Silencio. Espacios que st bien serdn entendidos y redisefiados
de manera especulativa, debieran contemplar aquella libertad que
el stlencio, como serd entendido en esta investigacion, necesita. De
esta manera se comprende que para generar Silencio, se debe partir
en las personas y terminar en las personas, siendo el Disefio la
simple herramienta que construye el vinculo entre lo intangible y lo
langible, y de 1gual manera entre lo humano y lo urbano.

P.I

cCdmo podemos materializar el silencio en la ciudad, desde el
Duserio Especulativo?

H

El silencio puede emerger en espacios relacionales, cuyas
condiciones contemplen aquellos sentidos dictados por las personas.



3.

Formulacion

4.

de proyecto

Objetivos
de proyecto

Que

Elaboracion de una nueva Metodologia Investigativa de Disefio
Creativo (andlitica y experimental), puesta a prueba por medio
del silencio, como sujelo de investigacion, el cual opera mediante
la remnterpretacion especulativa de diferentes espacios piiblicos
disefiados desde y para las personas que los habitan.

Por que

El disefio en el espacio publico no comprende necesidades
que van mds alld de la _funcion operatwa de sus habitantes,
mvisibilizando dimensiones de la vida que son constitutivas de la
calidad de vida. Al mismo tiempo, las disciplinas involucradas en
el disefio, no cuentan con herramientas metodoldgicas (analiticas
) proyectuales) que permitan materializar elementos intangibles
0 abstractos (como deseos o afectividades). Por lo tanto, estados
como el silencio son susceplibles a ser ignorados y desaparecer de
la conciencia de los habitantes.

Para que

Revelar la lension entre urbanizacion y silencio, permatiendo
imaginar creativamente un cambio en la manera de observas
interpretar y proyectar la ciudad entendida como un espacio
relacional en constante cambio.

Objetivo general

Contribuir a re-comprender creativa y sensiblemente la ciudad
mediante la investigacion en disefio.

Objetivos especificos

Por medio de un andlisis exhaustivo de las aspiraciones y
apreciaciones que los swjetos de estudio levantan respecto del
silencio,  producir tres definiciones de silencio (horizontes de
sentido) y vincular mediante tres casos de estudio determinados.

Desarrollar materialmente el concepto de silencio, por medio de la
experimentacion y el ¢jercicio constante con los ciudadanos.

Comprobar empiricamente el método propuesto, a partir de la
proyeccion especulativa del silencio en la ciudad.

Generar vinculos y relaciones durante toda la investigacion, para

lograr una composicion final no azarosa.

29 formulacién del proyecto



De metodologia

Gulliver’s Map
Junko Okada
1995

(1) §

De metodologia

PlaceMaking
Jane Jacobs &
Willkam H. Whyte
1960

@)

De silencio

Silence
Tadao Ando
2011

WHAT MAKES A
GREAT PLACE?
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5. Antecedentes
de proyecto

(Investigaciéon Urbana de Participacién Ciudadana
en la Semana de Estudios Urbanos, Lleida, Espafia):
Los ciudadanos de Pardinyes, pudieron ver su barrio
3 una escala poco habitual, en una reproduccion,
donde anotaron ideas, sugerencias, mensajes,
quejas o mejoras, llevando a una superposicion del
espacio del arquitecto (el plano en si) y del espacio
cotidiano de la gente (materializado en dibujos,
frases y anotaciones realizadas por los vecinos).

(Métodologia Proyectual para el Urbanismo):

Instrumento que inspira a la gente a reinventar y
transformar sus espacios colectivamente en lugares
de destino, encuentro y socializacion. Es un proceso
social que ayuda a construir democracia local y
cotidiana desde el espacio publico, buscando
que diferentes actores asuman responsabilidades
compartidas en la conformacion de la ciudad.

(Fuente Arquitecténica de Agua, Mayfair, London):
La fuente nace como apropiacién de un espacio
publico desde la belleza de la sencillez y la modestia.
Aqui el silencio es interpretado por Ando, como un
ambiente que generalmente pasa desapercibido.
En ese sentido, "renace” cada cierto tiempo cuando
la fuente libera un vapor de agua, e incide en la
generacion de este ambiente Unico y sencillo.



JOme se rescata?

El> proyecto ( como> intervencion \comprende
queclascecallesy ;plazas sonrespacios vividos)y
atiende -la necesidad de abarcar un esquema
complicado de relaciones personales, sociales
y ciudadanos. Sin embargo el resultado no

promueve a una ejecucion.

La metodologia busca demostrar que la ciudad
deberia ser construida-a partiv de aquellos-que
habitan los espacios y promuevelaidea'de que
un buen espacio debiese representar atributos
intangibles, sin embargo mno reconoce estos

como punto de incio.

La fuente transmite'esa idea de que ‘el silencio
es'un'estado ‘que generalmente 'no'es notorio
¥ que pasa desapercibido por los ciudadanos;
por ende necesita de una acciéon que lo haga
aparecer visualmente en el espacio.



De silencio

PSAD Synthetic
Desert II1

Doug Wheeler
2017

(?)

De silencio 433"

4’337
John Cage
1952

Silent room

Nathalie Harb
2017

(©)

De silencio

El silencio en la
era del ruido

Erling Kagge
2016

(7)
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(Instalacion de Silencio en el Museo de Guggenheim):
Sensacion de silencio y quietud, en el centro de una
ciudad implacablemente ruidosa. Una experiencia
multisensorial, surrealista y serena, inspirada en la
naturaleza; desiertos del norte de Arizona, haciendo
uso de la luz, el espacio y el sonido. Parecera
un silencio absoluto. Pero no lo es. La idea es
experimentar algo nunca antes visto, por medio de
la exaltacion.

(Composicién Experimental de 3 tiempos):

La composicién nace a partir de la audiencia,
alentdndolos a escuchar los sonidos de su alrededor,
los que hacen como propia musica. En esencia, 4'33"
no se trata de escuchar nada, se trata de escuchar
todo. La obra invita a vivir la experiencia del silencio,
repensar el concepto y cuestionarnos si este existe
realmente.

(Pabellon de silencio, Beirut Design Week):
Intervencién Urbana que propone un descanso para
los ciudadanos constantemente insultados por los
ruidos y agresiones sensoriales de la ciudad. Esta
disefiada para ofrecer una experiencia que contrasta
de su entorno y que esta al alcance de cualquiera.
Toda la informacion presente, se reduce a un color
y @ un espacio.

(Libro de Experiencias Personales):

Este libro nace a partir de 3 preguntas ¢Qué es el
silencio? ¢Ddénde se puede encontrar? ;Por qué es
mas importante hoy que nunca? y 33 intentos de
respuesta del aventurero explorador y editor, Erling
Kagge. A partir de su experiencia personal y de
las ideas de filésofos, escritores y artistas clasicos
y modernos, el silencio se presenta no como la
«ausencia de ruido», sino que como un recurso al
alcance de cualquieray en cualquier lugar.

formulacién del proyecto



La instalacion transmite la' idea de que en
general el silencio no es la ausencia total de
ruido, sino diversos grados de quietud, sin
embargo al ser arte, no toma en consideracion a
la persona como base analitica del significado.

La 'obra: demuestra que no hay manera de
detener la recepcion de sonido; si detienes el
sonido del exterior, aparecen aquellos sonidos
del interior; basdindose en que el silencio
solamente tiene que ver con el ruido o el no
ruido.

A pesar de que sirve-como materializacion
para el-reencuentro con el estado de silencio.
Su forma es alejarse y bloquearse de la ciudad,
no genera un equilibrio entre los flujos de la
ciudad y el silencio como estado, si no que
strve como separacion de ambos.

El libro intenta demostrar. que el silencio no
deberia definirse.como la ausencia de ruido, e
incluso propone que debiesemos crear nuestro
propio silencio.



De montaje

Urban
Daydreaming

Ronnan & Erwan
Bouroullec

2016

De exposicion

The Sound of

silence
Alfredo Jaar
2006

9)

De landart

Running Fence

Christo &
Jeanne-Claude

2011

I

6. Referentes
de proyecto

(Exposicién Hong Kong Design Institute):

14 propuestas que exploran maneras de incorporar
la naturaleza a espacios urbanos. Luego de una
investigacion, se propone en estos proyectos las
mejores estrategias para la implementacion en
ciudades. En la imagen: Hanging Forest, se aprecia la
mixtura entre lo estatico de lo artificial y lo dindmico
de los arboles.

(Exposicion Galeria Patricia Ready):

La obra invita a reflexionar sobre la imagen como
significado y como intencion. El espacio funciona
como un entorno de afeccion para el publico,
en donde es indispensable reducir la velocidad,
contextualizar, “silenciar” para que la imagen
enmarcada adquiera su sentido.

(Instalacion Landart):
La intervencion en si no es la obra, la obra es la
relacion entre lo construido y el territorio. En este
caso; la evidencia del viento y los colores que toma
la tela segln la hora.



JOme se rescata?

6. Referentes
de proyecto

De montaje (Exposicién Hong Kong Design Institute):

14 propuestas que exploran maneras de incorporar
la naturaleza a espacios urbanos. Luego de una
investigacion, se propone en estos proyectos las
mejores estrategias para la implementacion en

Urban ciudades. En la imagen: Hanging Forest, se aprecia la

Daydreaming . . o o
mixtura entre lo estatico de lo artificial y lo dindmico

Ronnan & Erwan i

Bouroullec de los arboles.
2016
La exposicién como imaginario de investigacion.
8

(Exposicion Galeria Patricia Ready):

La obra invita a reflexionar sobre la imagen como
significado y como intencion. El espacio funciona
como un entorno de afeccion para el publico,
en donde es indispensable reducir la velocidad,
contextualizar, “silenciar” para que la imagen

De exposicion
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The Sound of

silence . .
Alfredo Jaar enmarcada adquiera su sentido.
2006 IfHtheH
La exposicién del silencio como ralentizacion.
9)
De landart (Instalacion Landart):

La intervencion en sf no es la obra, la obra es la
relacion entre lo construido y el territorio. En este
caso; la evidencia del viento y los colores que toma

la tela segln la hora.
Running Fence
Christo &
Jeanne-Claude

2011

La intervencién como didlogo.




De intervencion
urbana

Memorial of a
Concentration Camp

Sebastian Errdzurz

2006

(11)

De intervencion
urbana

(in)finito
Rodrigo Opazo
2017

(12)

(in)finito
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(Intervencion Estadio Nacional):

En memoria de los cientos de presos politicos que
fueron torturados y asesinados durante el régimen
militar, en el mismo espacio, se decide plantar
un Magnolio de 10 metros de alto, con el fin de
otorgarle un nuevo sentido al entorno; esta vez de
parque, espacio para detenerse, mirar otra vez y
recordar.

(Intervencién Proyecto de Titulo “Nadie se salva”):
El factor fundamental fue el tiempo. Asi como en
la vida, la mitad de las uvas (reales) comienzan
a marchitarse, llegando incluso a desaparecer,
evidenciando que la mitad de las que alli se
encontraban era un racimo plastico; naturalizando
el proceso de la muerte, como finitud de la vida.

formulacién del proyecto



La intervencion en relacion con su entorno.

La intervencion como evidencia del tiempo.

“La exposicion es un método; constituye uno de los mas importantes
utiles de dialogo y concienciacion de que dispone el museologo con la
comunidad” (Maure, 1996)

“Las intervenciones de Landart usualmente apuestan por una
artificialidad evidente; ya sea material o por el uso de geometrias puras,

ajenas al paisaje” (Grand, 2018)

“Las intenciones de atraer la atencion de los sujetos desprevenidos
radican en la sorpresa ante situaciones insospechadas en las calles.

Se tratan de confrontaciones de perspectivas que nos superan como
ciudadanos” (Benito, 2012)



Proceso
de disefo.

I. Plan de desarrollo de la investigacion creativa

1. Metodologia investigativa de disefio creativo

2. La muestra de la investigacién

3. Salida de la tesis: usuarios

4. El sistema: analisis de datos

5. El dispositivo critico como forma de materializacion
6. Disenio especulativo como cierre proyectual

In order to demonstrate that artistic research reconfigures our understandings of how
knowledge is produced, we need to go beyond this view of language and knowledge
production. Michael Polanyi (1985) and Ian Sutherland and Sophia Krzys Acord (2007)
discuss the way in which art gives rise to experiential knowledge. Praxical knowledge is
not apriori, thereto be discovered, butis knowledge as action or “knowing”’that emerges
Jrom both thought and biological or sensorial interaction or, as I have previously noted,
Jrom aesthetic experience (Barrett 2007:2). As Haraway (1998) and Ross Gibson (2010)
have explained, this is often overlooked, in more traditional research approaches. One
of the strengths of artistic research is it capacity to uncover or reveal the aesthetic
dimension of all forms of discovery and this is certainly borne out, for example, by the
accounts of Keith Armstrong and Valerie Ingham (Chapters 3 and 4 respectively). Pre-
existing knowledge does not merely emerge from objects to discovered by scientists,
but scientists work to elicit this knowledge through social interaction. Artists reveal it
through material interaction (aesthetic experience) and audience interaction (Gibson
2010:8). The materiallaesthetic dimension articulates subjective and sensory processes
as inextricable aspects of discovery. Knowing through action involves the application
of personal knowledge, sensation and tacit and intuitive know-how in order to bring
about unexpected changes to the perceived world. (Barret & Bolt, 2014)
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1.

La siguiente investigaciéon pretende instaurar una
nueva metodologia, que permite analizar e investigar
aquellos conceptos que no funcionan bajo las légicas
que proponen la investigaciones tradicionales. En ese
sentido, si bien para este caso en especifico se hablara
del silencio, por ser el sujeto de investigacion que
comprueba el método mismo, la metodologia podria
servir para cualquier concepto abstracto, de interés
personal o de enfoque subjetivo, por el cual se pretenda
comenzar disefiando. Los pasos de la metodologia iran
apareciendo en paginas de colores, a medida que el
relato del proceso avanza (por lo que si se desea obtener
informacion especifica de cada paso, se recomienda leer
especificamente las paginas de color).

Materializarelsilencioenlaciudad, siguiendo los pasos de
investigacién que propone una metodologia tradicional,
seria muy dificil, ya que estas generalmente proponen
buscar una problematica, observar una interaccion vy
disefar a partir de esa una solucién concreta, la cual da
origen al proyecto como tal. De esa forma y por medio
de una mixtura inspiracional, de diferentes corrientes
de analisis, la M.L.D.C proporciona el proceso que te
permite llegar a materializar estos conceptos abstractos
o subjetivos.

In order to demonstrate that artistic research
reconfigures our understandings of how
knowledge is produced, we need to go beyond
thisviewoglanguageandknowledgeproduction.
Michael Polanyi (1985) and Ilan Sutherland
and Sophia Krj')zys Acord (2007) discuss the
way wn which art gives rise to experiential
knowledge. Praxicafknowledge is not a priort,
there to be discovered, but is knowledge as
action or “knowing” that emerges from both
thought and biological or sensorial interaction
or, as I have previously noted, from aesthetic
experience (Barrett 2007:2). As Haraway (1998)
and Ross Gibson (2010) have explained, this is
often overlooked, in more traditional research
approaches. One of the strengths of artistic
research is it capacity to uncover or reveal the
aesthetic dimension of all forms of discovery
and this is certainly borne out, for example, by
the accounts of K'eyith Armstrong and Valerie
Ingham (Chapters 3 and 4 respectively). Pre-
existing knowledge does not merely emerge
Jrom objects to j’iscovered by scientists, but

Metodologia investigativa de disefio creativo

MID.C
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scientists work to elicit this knowledge through
social interaction. Artists reveal it through
material interaction (aesthetic experience
and audience interaction (Gibson 2010:8).

The materiallaesthetic dimension articulates
subjective and sensory processes as inextricable
aspects of discovery. Knowing through action
tnvolves the application of personal knowledge,
sensation anrf tacit and 1ntuztwe know-how in
order to bring about unexpected changes to the
percetved world. (Barret & Bolt, 2014)

Para la creacion de este método de investigacion de Diseno,
hubo inspiracion en varias maneras de obtener informacion.
En primer lugar, se observa inspiracion en la forma de
indagacién introspectiva de tipo Investigacidn-Accion, ya
que justamente esta metodologia promueve el ir generando
cambios y mejoras a nivel social, mientras se investiga,
y por lo tanto, este sistema “requiere de la participacion
de los afectados por la preocupacion tematica estudiada”
(Kemmis, 1988).

Asimismo, es posible enmarcar esta investigacién en lo que
respecta al diseno critico; modelos de disefo alternativo
a situaciones existentes que no aportan o benefician
totalmente a sus habitantes; de esta manera parte esencial
de la metodologia es proponer por medio de la especulacion
aquello que podria funcionar como alternativa a lo existente.
La finalidad de la metodologia, estd en visibilizar el concepto
involucrado, de comiezo a fin en el proceso investigativo.
De esa forma se garantiza un resultado pertinente para la
mejora en la realidad de sus habitantes.

Finalmente, el proceso se basa en las investigaciones de tipo
cualitativa, especificamente bajo el paradigma Materialista-
Historico, que opera “a través del sistema de investigacion
dialéctico-critico” (Martinez, 2013). Teoria y realidad estan
llamadas a mantener una constante tension dialéctica y por
lo mismo la investigacion trata de generarse, articularse y
organizarse, en la practica y desde la practica. Se construye
desde la realidad situacional, social, educativa y practica de
sujetos implicados en lucha de intereses, preocupaciones y
problemas que forman parte de su vida cotidiana. "Entonces
la investigacion critica estd comprometida, no sé6lo con la
explicacion de la realidad, sino con la transformacion de esa
realidad (...) Busca desentranar las interrelaciones dindmicas
e interactivas que constituyen la vida del individuo y la vida
social.” (Escudero, 1987)

Para este proceso, se utilizaron diferentes técnicas/
herramientas de recopilacién de informacién, como por
ejemplo la lectura de textos, la aplicaciéon de encuestas y
el registro fotografico. Sin embargo, hay dos que seran el
foco.
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"Participant observation is a method in which a researcher
takes part in the daily activities, rituals, interactions and
events of a group of people as one of the means of learning
the explicit and tacit aspects if their life routine and their
culture” (DeWalt & DeWalt, 2011)

La observacion participativa en experimentaciones sera
clave y asi como la psicogeografia propone, este serd en
base al analisis de recorridos y atencién de situaciones y
escenarios especificos. Observar in situ permite captar
comportamientos, patrones, interacciones que llevan de
lo explicito a lo implicito. Lo explicito es aquello que las
personas pueden explicar sobre si mismas, mientras que lo
implicito es aquello inconsciente y de lo cual no tenemos
reconocimiento (awareness) (Bravo, 2018).

Asimismo, la entrevista no estructurada es un método que
permite que aquellas conversaciones casuales frente altema
en cuestion lleven a la aparicion de anécdotas y opiniones
personales de la persona con quien se estd hablando. De
esa forma, se logra entender por medio de experiencias,
aquello que muchas veces los profesional dictan de manera
tedrica. "In unstructured interviewing, the researcher
typically has a plan for the interview and may have a brief
interview guide that includes the topics to be addressed as
an aid to memory, but he or she presents topics in an open
ended way and exerts as little control over the interaction as
possible” (DeWalt & DeWalt, 2011)

En el siguiente esquema (fig 2) se visualiza la definicion final
del método, el que se da a partir de la seleccion de cinco
maneras de analisis, las cuales se dividen en dos grandes
etapas de trabajo realizadas; | y I, las que para este proyecto
de titulo se dividieron en Seminario de Titulo y Proyecto De
Titulo. Como se mencion¢ antes, las etapas de metodologia
irdn descritas mas adelante en detalle en las paginas de
color, mientras se va explicando en proceso de desarrollo
realizado. Este se resume bdasicamente en ejercicios de
analisis y prototipos experimentales que van abriéndose y
cerrandose a partir de hallazgos y reinterpretaciones, dando
origen 3 nuevos pasos. De esta forma es posible comenzar
a verificar aquello que las personas necesitan y esperan de
ese concepto e hipotesis que di6 inicio al proyecto mismo.
De esa forma la M.L.D.C, le otorga valor al proceso mismo, en
donde se demuestra que la construccién de sentidos, no solo
avanzaba a medida que se obtenian respuestas, sino cuando
se (re)disefiaba y volvia a instalarse, ya que “el analisis
comienza en el minuto que en se levanta informacién y
no cuando ya termind la etapa de indagacion”. (Strauss &
Corbin, 2002).
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Fig 2 Elaboracion de Autor

M.L.D.C

I: Intuicion  HI: Hipdtesis

CE: Casos de Estudio

ALE: Autoetnografia

CE: Casos de Estudio

E: Etnografia

DC: Dispositivos Criticos

EA: Ejercicio de Apreciacion

D: Definicion

HS: Horizontes de Sentido
O: Objetivos

R: Reinterpretacion

ES: Sesion Especulativa

EX: Experimento

H: Hallazgo

PI: Pregunta de Investigaciéon  EL: Sesion de Elicitacion

EE: Escenarios Especulativos

C: Conclusiones  V: Vinculacion de Conceptos



2. La muestra
de la investigacion

“En los estudios cualitativos el tamario de
muestra no es importante desde una perspectiva
probabilistica, pues el interés del investigador
no es generalizar los resultados de su estudio
a una poblacion mas amplia, lo que se busca
en la indagacion cualitativa es profundidad”
(Herndndez, Fernandez & Pilar, 2010).

Es por esto entonces, que el nimero de sujetos analizados
serd importante dependiendo de, la técnica de recopilacion
de informacion aplicada en cada etapa. Al ser esta
investigacion mas bien practica, la muestra ird cambiando
de acuerdo a cada experimentacion o ejercicio realizado y
por lo mismo es necesario que los casos escogidos; sean
casos con limites claros, en el sentido de manejable, sean
casos Utiles, en el sentido de aporte de informacion y sean
acorde, en el sentido de unidad para el proyecto.

proceso de disefio
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En cuanto al usuario, se interpretara como aquellos a
quienes la investigacion les podria ser Util. Entendido
el enfoque existen dos salidas de usuarios principales,
para este proyecto; la primera tiene que ver con aquellos
disenadores que desean trabajar en la investigacion, pero
sobre todo en base a conceptos como el silencio, y que
obviamente necesitan de un proceso para lograr canalizar
lo subjetivo de estos en algo concreto de la manera mas
efectivay pertinente. De esa forma, esta tesis permitiria que
un disefador haga uso de la metodologia para sus propios
proyectos de investigacion en Disefo.

= he

=

“Entrega final, Taller Arquitectura™, Pontificia Universidad Catéllica de Chile.
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3.

Salida de la tesis
Usuarios

La segunda salida tiene que ver con aquellas profesiones
que se dedican principalmente a la construccion de
espacios o ambientes, ya sean, arquitectos, urbanistas,
disefiadores industriales, quienes podrian adoptar aquello
que se propone en esta tesis de forma especulativa. Asi,
ellos podrian llevarlo a un proyecto real y construido, que
involucra a los ciudadanos a lo largo de todo el proceso,
y que por ende comprueba de manera real todas las
necesidades que se esperan de aquellos espacios a disefiar.



Existen diferentes formas de formular y responder preguntas
en una investigacion. Sin embargo todas ellas corresponden
a lo que se conoce como analisis de la informacion. “Las
herramientas analiticas son muy Utiles para sensibilizarnos
con respecto a las propiedades pertinentes y a las
dimensiones de una categoria (...) deseamos saber qué nos
ensefa este caso acerca de los demas. Queremos pasar de
uno especifico a3 uno mas general. Por tanto, usamos un caso
para abrir nuestras mentes al rango de posibles significados,
propiedades, dimensiones y relaciones inherentes a
cualquier dato. Y, entonces, cuando pasamos al caso
siguiente y a otros que vienen, somos mas sensibles tanto
a estas posibilidades como a lo que [sea que] los nuevos
casos nos puedan ensefar.” (Strauss & Corbin, 2002)

El analisis de datos permite que el proyecto pueda dejar
de lado aquella subjetividad que se teme de los temas mas
poéticos o sensibles. Asi, aun cuando el investigador esté
obsesionado con un concepto o categoria, si no emerge de
los datos, esta debe dejarse de lado (Bravo, 2018).

Como explica Strauss y Corbin (2002), existen tres modos
basicos de codificar la los cuales serdn
utilizados en distintas etapas de la metodologia propuesta:

informacién,

1. Codificacion Abierta.
2. Codificacion Axial.

3. Codificacion Selectiva.

La primera consiste en la creacién de categorias vy
subcategorias, con sus respectivas propiedades vy
dimensiones. Funciona como andlisis de similitudes,
diferencias y extensiones. “Las propiedades son las
caracteristicas generales o especificas o los atributos de
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4. Elsistema: analisis de datos

para la metodologia investigativa

una categoria, las dimensiones representan la localizacion
de una propiedad durante un continuo o rango” (Strauss
& Corbin, 2002). La segunda tiene que ver con el analizar
condiciones, y por ende, la relacién de aquellas categorias
y subcategorias en torno a elementos como el contexto, las
estrategias y sus consecuencias que permiten que una surga
de la otra. Asi, cierta condicion debié darse para que dentro
de el trabajo (categoria), por ejemplo, este sea un trabajo
mondtono (subcategoria) (Bravo, 2018). La tercera por su
parte funciona como unién de las categorias en torno a un
nucleo que las englobe.

Asimismo y en sentido con lo que explica Jennifer Attride
Stirling en su articulo "Thematic networks: an analytic tool
for qualitative research” (2011), una manera de llevar a cabo
estas codificaciones, serd el crear Redes Tematicas (Thematic
Networks); mapas de conceptos, donde se “logrard visualizar
de manera mas clara lo propuesto por Strauss y Corbin”.
(Bravo, 2018)

“It is wmperative that the material under
scrutiny is analysed in a methodical manner, but
unfortunately there is a regrettable lack of tools
gz%ﬁt,z’ble to facilitate this task (Attride-Stirling,

proceso de disefio
plan de desarrollo



Si bien el concepto mismo de dispositivo no tiene una
definicion como tal, Foucault se acerca bastante a una
cuando la explica como:

“Conjunto resueltamente heterogéneo que
compone los discursos, las instituciones, las
habilitaciones arquitectonicas, las decisiones
reglamentarias, las leyes, las medidas
ajministrativas, los enunciados cientificos, las

roposiciones IOS(Zicas, morales, filantrépicas.
%n Jin, entre lo dicho y lo no dicho, he aqui los
elementos del dispositivo. El dispositivo mismo
es lared que tendemos entre estos elementos. [...]
Por dispositivo entiendo una suerte, diriamos,
de formacion que, en un momento dado, ha
tenido por funcion mayoritaria responder a
una urgencia. De este modo, el dispositivo tiene
una funcién estratégica dominante [...]. He
dicho que el dispositivo tendria una naturaleza
esencialmente estratégica; esto supone que alli

se efectua una cierta ma ‘}'pulacién de relaciones
de fuerza, ya sea para de

sarrollarlas en tal o
cual direccion, ya sea para bloquearlas, o para
estabilizarlas,

utihizarlas. Asi, el dispositivo
stempre esta inscrito en un juego de poder, pero
también ligado a un limite o a los limates del
saber, que le dan nacimiento pero, ante todo, lo
condicionan. Esto es el dispositivo: estrategias de
relaciones de fuerza sosteniendo tipos de saber, y
[son] sostenidas por ellos™ (Foucault, 1964)

Contemporaneamente, el Dispositivo critico se visualiza en
aquellos disenos que combinan los parametros usuales de
crear un objeto, un espacio o lo que sea con un parametro
inusual. Por consiguiente, promueve una conversaciéon en
torno al disefio de algo, lo que convierte un dispositivo en
un dispositivo critico. Mas que el fin mismo como producto
0 como espacio, el disefio intenta llevar una conversacion a
la mesa.

A partir de esto entonces, es que decido que la manera
ideal para materializar el silencio es por medio de un
dispositivo que combine el parametro de la materializacion
como tal, con esta idea de generar conversacion, promover
cuestionamientos, etc. El dispositivo critico es la logica bajo
la cual se comenzard a idear esta materializacion. Una légica
que por medio del Disefo Critico, podria proponer una serie
de alternativas a aquello que se quiere generar, modificar o
ajustar.
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5. Eldispositivo critico

como_forma de materializacion

Existen tres puntos que resumen las implicancias del
término que Foucault explica:

1. El dispositivo como relacion heterogénea de elementos
"El dispositivo, tomado en si mismo, es la red que se tiende
entre estos elementos”. (Agamben, 2011)

2. El dispositivo como caracter politico. “El dispositivo
siempre tiene una funcion estratégica concreta, que siempre
estd inscrita en una relacion de poder”. (Agamben, 2011)

3. El dispositivo como componente de saber "El dispositivo
resulta del cruzamiento de relaciones de poder y de saber”
(Agamben, 2011)

De igual manera, segin el Diccionario Metdpolis de
Arquitectura Avanzada, Dispositivo tiene que ver con lo que
dispone.

“Sistema, mecanismo, criterio, légica, pauta,
mapa o diagrama.. Nuestro reto como arquitectos
es producir nuevos dispositivos de accion
ajustados a -y en recurrencia con- los estimulos
propios del nuevo orden global en constante
situacion de suspense. Nuestros dispositivos
-sistemas, mecanismos, logicas y estrategias a
todas las escalas capaces de abordar la propia
dimension casual e infraestructural -iz;fowna -de
nuestro entorno, y al mismo tiempo, de entrar en
sinergia empd_tzca con ella. Preferimos en efecto,
el término “dispositivo™ al de “sistema”. No se
trata de aqui de crear armazones - o estructuras
- uvinculantes, como madquinas productoras
9y globalizadoras, sino logicas generadoras
y  relacionales: programaciones flexibles
ajustadas a principios globales -abstractos - y a
solicitaciones particulares - concretas - capaces
de impulsar, inducir y producir n-trayectorias
globales en el espacio convertidas a su vez
en una unica trayectoria local, especifica y
singular. El sistema operativo asi concebido se
define entonces, como un “dispositivo abierto”,
vehiculo de informacién, respuesta global y local
e instrumento operativo a la vez. ng dispositivo
(abierto y evolutivo) mas que un diseiio (cerrado
9 exacto). Planteado desje, y como, un virtual
mapa de batalla: como un mapa de movimientos,
es decir, como wuna wmaquinacion activa:
diagrama sintético (procesador de situaciones
Y programador de acciones) pero, a la vez,
criterio estratégico y tdactico, logica o programa
- operativo, pauta organizativa infraestructuwg,
sistema (formal) y, en definitiva, mecanismo de

reaccion: un reactivo frente al lugar.” (Porras,
Camacho & Gausa, 2003)



“lEste exprimidor ne esti
pensado para esprinmir
limnomes, SM@W@zM@W
SRS E'm@@?o%g (;0 escultura?) forma parte

de la coleccion del MoMa y se ha convertido en una
de las piezas mas clasicas del disefio industrial. Uno
de los productos mas controversiales y sobre uno
de los que mas se ha dicho y escrito. Y todo porque

Juicy Salif “este exprimidor no estd pensado para exprimir
Phallipe starck limones, sino para iniciar conversaciones” -Starck.
1990
(13)
Un dermatélogo pudiente, compra un cuadro
blanco, por un valor incalculable. Satisfecho por
su adquisicion, decide mostrarla a sus dos amigos.
La reaccion de ellos, es el hilo conductor de toda
Obra de Teatro la obra, y es que “cualquier dibujo, composicién o
“Art” mezcla de colores daria menos que hablar que lo
Yasmina Reza que alberga esa obra de arte” -Reza.
1994
(1)

La construcciény quema de un museo, lograron hacer
patente la necesidad de un espacio semejante, entre
los ciudadanos. Este hecho simbélico se materializd
en el impacto (del dar y quitar) y transmitir asi

Museo Efimero a Skoghall la importancia de la existencia de un

Skoghall espacio fisico construido en la ciudad para dar
Alfredo Jaar cabida al desarrollo cultural. "La llama, aunque
2000 fugaz, visibiliza, expone a la mirada aquello que se
le oculta” -Jaar.
¢Qué dispositivos criticos
(15) hay en la historia?

proceso de disefio
plan de desarrollo



Juicy Salif
Phallipe starck
1990

(13)

Obra de Teatro
“Art’!

Jasmina Reza

1994

(1%)

Museo Efimero

Skoghall

Alfredo Jaar
2000

(15)
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Imaginario de dispositivos criticos

El exprimidor imposible (;0 escultura?) forma parte
de la coleccién del MoMa y se ha convertido en una
de las piezas mas clasicas del disefo industrial. Uno
de los productos mas controversiales y sobre uno
de los que mas se ha dicho y escrito. Y todo porque
“este exprimidor no estd pensado para exprimir
limones, sino para iniciar conversaciones” -Starck.

Un dermatélogo pudiente, compra un cuadro
blanco, por un valor incalculable. Satisfecho por
su adquisicion, decide mostrarla a sus dos amigos.
La reaccion de ellos, es el hilo conductor de toda
la obra, y es que “cualquier dibujo, composicién o
mezcla de colores darfa menos que hablar que lo
que alberga esa obra de arte” -Reza.

La construcciény quema de un museo, lograron hacer
patente la necesidad de un espacio semejante, entre
los ciudadanos. Este hecho simbélico se materializd
en el impacto (del dar y quitar) y transmitir asi
a Skoghall la importancia de la existencia de un
espacio fisico construido en la ciudad para dar
cabida al desarrollo cultural. "La llama, aunque
fugaz, visibiliza, expone a la mirada aquello que se
le oculta” -Jaar.

proceso de disefio
plan de desarrollo
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6. Disefio especulativo
como cierre proyectual

“Cuando las personas piensan en diserio, la
mayoria piensa que el disefio trata acerca de
la solucion de los problemas (..) sin embargo,
hay otras posibilidades para el disefio; una es
usar el disefio como medio para especular sobre
como podrian ser las cosas (...) asi el diseiio
de especulacion puede actuar como un medio

que permata redefinir colectivamente nuestra
relacion con la realidad” (Dunne & Raby, 2013).

"Los académicos britanicos Anthonny Dunne y Fiona Raby,
proponen (..) una manera para idear futuros posibles, y
utilizarlos como una herramienta para entender el presente
y discutir sobre qué clase de futuro quieren las personas, o
eventualmente no quieren” (Figueroa, 2016). En ese sentido,
el Disefio Especulativo se liga perfectamente al Disefio
Critico, ya que ambos inducen a las personas a desligarse
de lo que existe, para generar alternativas y posibilidades
sobre como podrian ser las cosas.

Los dispositivos criticos seran la légica bajo la cual se espera
materializar el silencio. Y segln esto, especular sobre una
materializacion posible, en ciertos terrenos especificos
podria ser Gtil para visualizar de manera mas clara aquellos
dispositivos que tienen como objetivo el cuestionamiento y
la conversacion en torno a una tematica.

Este proyecto concluird con la comprobacién de que la
metodologia disefiada y propuesta funciona o no funciona.
Y en ese sentido, la comprobacién sera siempre en términos
especulativos o imaginarios, ya que no se construird un
desarrollo final, como suele suceder en las Escuelas de
Disefo.

De esa manera, el disefio de estos espacios alternativos
de silencio habra seguido la légica de todo el proceso
metodoloégico y por ende, si bien no seran construidos por
mi, podrian llegar a ser materializados por algun experto que
desease continuar y desarrollar el proyecto como tal.



proceso de disefio
plan de desarrollo
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II. Desarrollo de la investigacion creativa

I. Primera etapa: seminario de titulo
1. Autoetnografia

2. Etnografia

3. Conclusiones seminario de titulo

II. Segunda etapa: proyecto de titulo
4. Psicogeografia

5. Sesion de elicitacion

6. Casos de estudio

7. Dispositivos criticos

8. Sesion de especulacion
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Paso 1 Metodologia

La Intuicion
I+HI’

El punto de inicio para utilizar esta metodologia de investigacion de diseno
creativo, ahonda siempre en tematicas de tipo subjetivas o abstractas, es
decir, la necesidad de investigar surge en base a la necesidad de dar respuesta
a un concepto que no es concreto y que por ende no puede guiarse bajo
metodologias tradicionales; que usualmente dan respuestas a problemas
practicos concretos.

Subjetivo, va (Del lat. subtectivus.)

1. ad). Perteneciente o relatwo al sujeto, considerado en oposicion al mundo
externo.

2. ad). Perteneciente o relativo al modo de pensar o de sentir del sweto, y no al
objeto en st mismo.

Abstracto, ta (Del lat. tardio abstractus; propiamente 'apartado, separado’.)
1. adj. Que significa alguna cualidad con exclusion del syjeto.

El inicio, el cual en general, puede surgir desde la propia intuicién, debe
sintetizarse a priori en una hipoétesis, a partir de la cual se basara el resto del
proceso. Esta hipotesis dara valor al concepto a partir del cual queremos
trabajar y de esa manera, se genera una primera valoracion del tema a
investigar.

La metodologia guiara el concepto hacia una construccion real y situacional
a partir de aquellos sujetos envueltos por el concepto. De esa manera la
transformacion de esta realidad, requiere comenzar a analizar desde un
enfoque relacional, todas las dindmicas que constituyen el entorno, el
elemento y lo humano.



Sobre mi inicial e importante interrogativa que es: ;Cémo
materializar un concepto abstracto en la realidad? es que
comienzo a darle forma a la investigacion misma. Para
poder llegar a una posible materializacion, creo necesario
comenzar entendiendo y analizando lo que sucede en un
entorno determinado en pos de ese concepto.

“Hegel fue el primero en introducir en la
Sfilosofia las categorias de abstracto y concreto,
(.-.) lo concreto como sinénimo de interconexion
dialéctica, de integridad que se descompone en
partes. Lo abstracto no como contrario de lo
concreto, sino como una etapa en el movimiento
de lo concreto mismeo, es lo concreto sin revelarse,

sin desplegarse, sin desarrollarse”
(Rosental & Ludin, 1965).

Para la investigacion, esto significa el requerimiento de
un proceso, cuyo desarrollo permita el pasar de ser un
estado abstracto a uno concreto. Y en ese sentido, lo que
aun entendemos por silencio se encuentra en una fase de
abstraccién, en espera de su desarrollo.

Se debe entender que surgié en mi una intuicion de que
el silencio no debia ser considerado para este proyecto por
su definicién literal que es la “falta de ruido.” (RAE, 2018),
sino como parte de un concepto intangible, en el cual su
definicion puede variar en el cuando y el como.

Por medio de una recopilacién y construccién de su
-identidad proyectual-, este concepto abstracto podria
mutar a uno concreto, y asi sera factible su materializacion
en el espacio.

En torno a eso me planteé como primera hipétesis; basada
en esta intuicion, que el silencio significa mucho mas, y que
es necesario desarrollar nuevos sentidos que le permitan
ser materializado.

Como ya fue mencionado, al partir de una intuicién propia;
que surge en el habitar de la ciudad que yo reconozco y me
siento ciudadana, la metodologia incide a comenzar esta
construcciéon por mi. La subjetividad de la autoetnografia
puede ser vista como un valor agregado a la investigacion
y no como un obstaculo, pues es mas -transparente- al
reconocer la individualidad del investigador y como esta
puede afectar las observaciones. (Ellis, Adams & Bochner,
2011).
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Autoetnografia

La construccion de un significado
emengente a partir de mi propia

vwencia.

proceso de disefio
desarrollo: I seminario de titulo
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“Descubrir el silencio”.

Iig 3 Elaboracin de autor
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Bibliotecas

Iglesias

Bafio Privado

Salas de Yoga/Meditacion

ucl

Velorios

Templo bahai

Pasillos de Colegio-durante clases
Sauna

Construcciones
Calle

Metro
Universidad
Colegio

Mall

Parques

Micro
Restaurantes
Patios de Comida
Centro de Santiago
Pascos

Plazas

Recreos

Paralizar
Tranquilizar
Incomodar
Calmar
Analizar
Juzgar
Distraer
Recrear

Cuando hago ejercicio o corro
Cuando rezo

Cuando pienso

Cuando estudio

Cuando sueno

Cuando busco

Cuando lloro de noche
Cuando como sola
Cuando leo

Cuando bostezo

Cuando me peino
Cuando intento recordar
Cuando tomo sol

Pensamientos
Relajo
Claridad
Desconexion
Distanciamiento
Soledad

Yo ser

Introspeccion

Desconexion

Calidad de Vida

Lujo sin costo

Estabilidad Corporal y Sentimental
Seguridad Emocional

Calidad del Entorno

Expansion Urbana

Gente a mi alrededor
Globalizacion

Cambios tecnolbgicos
Contaminacion de todo tipo

Incémodos
Expectantes

De conexion visual
De entendimiento
De Paz

De Amor
Ruidosos
Incorporados



1.

Ejercicios realizados
Autoetnografia

Descubrir el silencio: semiética personal

Comienza el proyecto de materializacion a partir del
reconocimiento propio del concepto. Por ende la primera etapa
investigativa, tiene que ver con descubriraquello que yo entiendo
por silencio. Decido realizar un listado de puntos y brainstorming
que conllevan a descubrir aquello que puede significar o aquello
que me podria guiar hacia algo que le de sentido.
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(2) Busqueda del silencio en mi ciudad

Luego de esto, considero que otra manera Util para su
bldsqueda es salir a mi ciudad a buscarlo.

entrada
parque araucano

rosario no:}e
con cerro el plomo

salida 17}0!7‘0
manquehue

casa
estadio espanol
oficina papd
parque araucano

parque arauco

metro

recorridos

espacios de tension

4

espacios de tension alta

X espacios escogidos para
intervenir

“Recorrido Autoetnografico”.
Fig 4 Elaboracion de autor
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“Autoethnography is an approach to research and
writing that seeks to describe and systematically
analyze (graphy) personal experience (auto) in
order to understand cultural experience (ethno)”

(Ellis, 2004).

La experiencia personal, y por ende el ciudadano, se
transforma en la herramienta formadora para la construccién
de silencio.

Los recorridos que suelo hacer en lo cotidiano de mi vida
permiten formar un -mapa de bdsqueda-, en el cual puedo
mostrar aquellos puntos espaciales, que me llaman la
atencién y que considero pertinentes como busqueda de
ese concepto, y asi en base a lo que yo defino como Silencio,
serd posible abarcar todas las variables que el mismo puede
considerar.

Decidi recorrer un sector en donde existen puntos que yo
reconozco de la ciudad. La casa donde vivo, el club del cual
soy socia y donde voy gran parte de la semana, la oficina
de mi papa que uso como estacionamiento muchas veces,
el parque araucano, donde mi pololo escala varias veces a
la semana y en donde solemos juntarnos, el parque arauco
al ser el centro comercial mas cercano a mi casa y donde
compro la mayoria del tiempo y finalmente el metro, el
cual utilizo a diario como medio de transporte para ir a la
universidad.

Aquel mapa mental de puntos conocidos, lo lleve a la
realidad por medio de una experiencia nueva. No camine
de manera automatica, si no que pendiente y con atencion,
de aquello que me llevara al silencio o quizas, al no silencio.

Fue ahi cuando encontré 9 puntos que me llamaron la
atencion de manera sobresaliente, frente al resto del
espacio. Aquellos 9 puntos no eran espacios de silencio,
si no todo lo contrario, espacios de la ciudad en donde el
silencio no se rompia. Espacios de Tension.

Movimientos rapidos, Multitud de personas, Personas
caminando sin conciencia, confluencia de variados
automdviles y transportes, etc. Todas esas fueron
anotaciones importantes para mi percepcién de lo que
significaba espacios de no silencio.

Aquello sin duda confirmé que no necesariamente el ruido
tenia que ver con la pérdida del silencio. En un espacio mas
alejado de los sonidos de automoviles, como el parque
araucano en el que me encontré con varios puntos de no
silencio.

A partir de estos 9 puntos encontrados, decidi seleccionar 3
como aquellos donde las caracteristicas que identificaba de
un espacio de tension; eran aun evidentes:

1. Se define como primer espacio de tensiéon de mi
recorrido autoetnografico, una de la vereda sur que se
encuentra entre la calle Rosario Norte y Cerro El Plomo.
Area de equipamiento, de grandes edificaciones, la cual
permite comercio y oficinas, que a su vez genera una alta
confluencia de personas después de las 6 de la tarde.
Existe en esta esquina un sistema muy parecido al sistema
-Scramble Crossing- utilizado en el cruce de Shibuya en
Tokio, el cual sincroniza todos los semaforos, de modo que
cuando da la verde para los peatones, todos los autos tienen
roja, y de esa manera la forma circular en este espacio se da
en cualquier direccion; recta o diagonal. Una gran cantidad
de peatones se junta para esperar la verde y a su vez el
transito se vuelve mas rapido y en masa.

2. El segundo espacio de tension seleccionado es a la
salida del metro Estacion Manquehue, justo llegando a la
calle Rosario Sur. El ciudadano que sube y baja del metro
responde justamente a una -constante de movimientos-,
que se dan por la regularidad en los trayectos de aquellos
que andan vy utilizan el metro a diario. Asimismo en esta
estacion se observa un alto flujo de personas por conectar
con muchas direcciones de micros.

3. El ultimo lugar que seleccioné fue la entrada del parque
araucano que da hacia la calle Rosario Norte. Esto por ser
un espacio que aun cuando su disefio responde justamente
3 la necesidad de desconectarse de esa ciudad que rodea
el parque, de igual forma se observan en este espacio
movimientos aceleradosy constantes por parte de oficinistas
y personas que atraviesan por el parque, sobre todo a la
hora de almuerzo y después de la oficina, lo que termina por
reemplazar este espacio natural por un espacio de transito.
Si bien la espacialidad de esta entrada es bastante amplia,
los individuos circulan de manera recta especificamente por
una parte.

Al terminar esta etapa auto etnografica, conclui que serd a
través de los ciudadanos (generadores de ciudad), que se
descifrara la manera de desarrollar silencio en las ciudades.

proceso de disefio
desarrollo: I seminario de titulo



2.

Etnografia
La Construccion de un significado
emergente a partir de los ciudadanos

50

El silencio necesita desarrollarse en multiples significancias,
para que asi, su proceso constructivo lleve a una
materializacién correcta, y sea verificable en propiedad y
particularidad. La etnografia es una disciplina que permite
justamente eso. Entender grupos sociales, personas o
situaciones de manera extensa y profunda. (Bravo, 2018)

Claude Lévi-Strauss expresa que esta metodologia es “"La
observacion y andlisis de grupos humanos considerados
entidades individuales (..), con el objetivo de registrar lo
mas precisamente posible los modos de vida de diversos
grupos” (Lévi-Strauss, 1963). Mediante observaciones,
encuestas e intervenciones se intenta entender desde el
punto de vista del sujeto investigado, su realidad.

Paralelamente y segin la base premonitoria de mi
investigacion, considero tomar luego de una creacion y
descubrimiento personal del silencio, la participacién del
ciudadano como foco primordial para la materializacion de
cualquier espacio en la ciudad.

“Cuando los atenienses decian polis se referian
primordialmente a “la comunidad humana® y
solo en segundo lugar a “la estructura o entorno
Jisico™. Lgos romanos por su parte usaban
la palabra civitas casi exclusivamente en la
acepcion humana ({, 9y con el nombre de urbe
(ur .2 se designa la fabrica material de la ciudad
(-..) Los romanos y sus inmediatos sucesores
cambiaban por consiguiente de civitas a urbs
cuando querian r%erirse a la ciudad como
estructura fisica. Nosotros decimos ‘“ciudad”
para ambas pero (aun contando también con la
palabra “urbe’) pensamos primordialmente en
su estructura fisica y soélo en segunda acepcion,
cuando la necesidad lo exige, en la vida urbana
de los seres humanos.” (Ramirez, 1998)

El ser urbano ha quedado de lado, como se declara a lo largo
de esta investigacion, sin embargo, para esta investigacion
su participacion es clave. El desarrollo del concepto solo
puede surgir desde la perspectiva de aquellos distintos
seres que conforman y generan aquello que reconocen
como su ciudad.

La etnografia es una metodologia que permite no solo
analizar respuestas para construccion del silencio, sino
también observar conductas que luego podrian llevar a
soluciones mucho mas pertinentes.



Paso 2 Metodologia

De la Autoetnografia a la Etnografia
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Corresponde a la etapa inicial de construccion del concepto a partir de las
personas. Esto permitira reconocer que aquello que se creia conocer
previamente de un elemento subjetivo, puede variar o modificar su
significado con el fin de obtener informacién congruente que guie el
camino hacia un desarrollo material.

Por lo mismo en esta etapa se vuelve clave la observacion y el analisis, tanto
propio como hacia los otros. Se plantea el comenzar por uno mismo, ya que
de esa manera, al extrafiarnos de aquello que pensamos y sentimos sobre
los factores del tema en cuestion, podremos ser capaces de analizar las
relaciones de los otros, con una mirada mas objetiva. Existen dos ejercicios
que permiten extranarse del concepto; la deconstruccion teorica de lo que
creiamos conocer del concepto, donde identificamos todos los factores
involucrados en el tema.

Deconstruccidn

1. f Fil. y T lit. Accion y efecto de deconstrua:

2. J Fil. y T lit. Desmontaje de un concepto o de una construccion intelectual
por medio de su andlisis, mostrando ast contradicciones y ambigiiedades.

Y asimismo el levantamiento en terreno del concepto. Permite reconocer en
nuestro cotidiano aquello que tensiona el concepto mismo, y que permitird
luego comenzar a formar una idea del como trabajarlo.

Los hallazgos encontrados permiten cambiar el enfoque de observacion.
De esta manera la informacién atil y pertinente que obtengamos del
método investigativo, serd a partir de las personas involucradas con el tema,
y asi se desarrolla una idea clara de cémo surge el desarrollo constructivo
del concepto.



(1) Ejercicio de apreciaciones I:
En torno al concepto
¢Qué es el silencio para ti y como lo describirias? :

En esta segunda etapa de la investigacién surge la
necesidad de llevar la construcciéon del significado hacia
otras personas. Esto debido a que aunque intuitivamente el
silencio pareciera ser "esencial” para el disefio de un espacio,
contribuyendo a la relacion 6ptima persona-entorno, este
no suele considerarse o tomado en cuenta.

A partir de este ejercicio de apreciaciones, me fue posible
obtener aquel argumento que necesariamente debe tomarse
en consideracion. Apreciaciones que mostraron lo que
realmente significaba para cada uno el estado de silencio.
Y por lo mismo una, muestra empirica real sobre como se
produce el silencio en la vida de estas personas.

(Revisar Anexos: pagina 129, para leer las respuestas

obtenidas en el ejercicio.)

Fueron parte de este ejercicio, individuos de variadas
caracteristicas: distintas profesiones, distintas edades,
distintos sexos y asimismo distintos lugares de residencia.

A partir de una sola pregunta: ;Qué es el silencio para tiy
coémo lo describirias?, la intuicién que tenia en un principio,
se vuelve realidad. De un total de 83 respuestas, sélo 5
aludieron a la definicién que la RAE entrega. Todo el resto se
vuelve parte de una nueva manera de construir el Silencio.

Aquellos -constructores del significado-, comienzan a
describir estados que generan el silencio a partir de poemas,
fotografias, experiencias, estados, sentimientos, valores,
miedos, afioranzas, etc. Todos reiterando la idea de que
el silencio no considera necesariamente una ausencia de
sonido. Y asimismo confirmando, que para este proyecto,
este tipo de respuestas resultan ser las mas adecuadas para
una materializacion que comprende aquello que los mismos,
necesitan en el disefio de sus espacios publicos.

Esta informacién levantada, permite complementar la
investigacion teorica. Esta variabilidad de significancias
demuestra que de una u otra manera, existen una cantidad
suficiente de individuos que se encuentran en bisqueda de
estados que le permitan alcanzar ese silencio. Y por tanto, el
silencio se convierte en una necesidad elocuente.
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2.

FEjercicios realizados
Etnografia

proceso de disefio
desarrollo: I seminario de titulo



Silencio, latido de luz

Ya son muchos los inviernos

Que han caido en nuestro interior
Profetas del tiempo inundan de luz
El vacio natural de la existencia

Ya son muchos los inviernos

Que con su pesado aire frio han bajado
A cuajar esperanza que prontamente
Veremos convertida en primavera

Ya son muchos los inviernos que
Transformado han la ceniza

En trepadora hiedra

Sombra en luz

Agua en abundancia de vida
Relampago en claridad y calor
Aire en florido aroma

Textura y sabor a materia

Ya son muchos los inviernos

Que se han encargado de ir con su peso
Esculpiendo un interior

Que cada vez mas

Ha quedado junto al mar

Ya son muchos

Los que han colmado de agua esta
Gran oquedad por donde

Late el vuelo de un bello silencio

Respuesta 29.
Arquatecto José Quintanilla
Ejercicio de Apreciaciones 1



(2) Cuadro de coordenadas:

Como modo de ordenamiento de esta informacion, se
decide organizar las 83 respuestas obtenidas en un cuadro
de coordenadas, el cual funciona como un ejercicio que
permite dirigir las respuestas hacia una definicibn mas
concreta y congruente.

A través de las siguientes categorias: Sujeto-Colectivo,
entendiendo sujeto como todo aquello que tuviera que ver
con un estado personal y propio de esa persona, y Colectivo
como toda aquella definicibn que tuviera considerado
en su efecto, mas de una persona vy Fisico-Simbélico,
entendiendo Fisico como todo lo aquello pudiese ser visto,
tocado o parte de la Tierra, y Simbolico como todo aquello
que tiene que ver con un estado emocional de la persona,
logré comenzar con la categorizacion.

Cadarespuesta fue escrita sobre un post-it de color. (Amarillo
si era una respuesta positiva para la persona el estado que
producia silencio y Gris si el estado de silencio era una
respuesta negativa). En torno a esta primera distincion,
resulté un total de 73 respuestas positivas vs. 10 respuestas
negativas. Todos estos papeles fueron luego posicionados
en alguno de los espacios del cuadro, con el fin de abarcar
un ambito de cada categoria.

Finalmente, lasrespuestas quedarondivididas de lasiguiente
manera: 34 respuestas Fisico-Sujeto, 37 Simbdlico-Sujeto,
10 Fisico-Colectivo y 2 Simbélico-Colectivo.

El silencio se entiende entonces como un elemento
que converge entre lo intangible y lo tangible, pero que
definitivamente sobresale en el sujeto. Para el individuo es
posible tanto recrearlo fisicamente a partir de la realidad,
como darle una mirada a partir de lo metaférico y simbélico.
Naciendo consigo una nueva interrogativa a la investigacion:
¢Es posible combinarlo como elemento tangible e intangible
a la vez? Si fuese asi, ¢Serfa posible desarrollar un espacio
tangible, capaz a su vez de desarrollar lo intangible del
sujeto?




(2) Cuadro de coordenadas:

Como modo de ordenamiento de esta informacion, se
decide organizar las 83 respuestas obtenidas en un cuadro
de coordenadas, el cual funciona como un ejercicio que
permite dirigir las respuestas hacia una definicibn mas
concreta y congruente.

A través de las siguientes categorias: Sujeto-Colectivo,
entendiendo sujeto como todo aquello que tuviera que ver
con un estado personal y propio de esa persona, y Colectivo
como toda aquella definicién que tuviera considerado
en su efecto, mas de una persona vy Fisico-Simbélico,
entendiendo Fisico como todo lo aquello pudiese ser visto,
tocado o parte de la Tierra, y Simbolico como todo aquello
que tiene que ver con un estado emocional de la persona,
logré comenzar con la categorizacion.

Cadarespuesta fue escrita sobre un post-it de color. (Amarillo
si era una respuesta positiva para la persona el estado que
producia silencio y Gris si el estado de 513410 era una
respuesta negativa). En torno a esta primera distincion,
resulté un total de 73 respuestas positivas vs. 10 respuestas
negativas. Todos estos papeles fueron luego posicionados
en alguno de los espacios del cuadro, con el fin de abarcar
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Finalmente, lasrespuestas quedarondivididas de lasiguiente
manera: 34 respuestas Fisico-Sujeto, 37 Simbdlico-Sujeto,
10 Fisico-Colectivo y 2 Simbélico-Colectivo.

El silencio se entiende entonces como‘?LZ elemento
que converge entre lo intangible y lo tangible, pero que
definitivamente sobresale en el sujeto. Para el individuo es
posible tanto recrearlo fisicamente a partir de la realidad,
como darle una mirada a partir de lo metaférico y simbélico.
Naciendo consigo una nueva interrogativa a la investigacion:
¢Es posible combinarlo como elemento tangible e intangible

alaver? Sifuese asi, ;Seria posible desarrollar un espa Simbolico

tangible, capaz a su vez de desarrollar lo intangible del
sujeto?

(Fotografia de Autor)

“Cuadro de Coordenadas”.
Fig. 5 Elaboracién de autor

Colectivo



(3) Horizontes de sentido:
En torno al concepto de silencio

A partir de una serie de hallazgos en el anélisis de las
respuestas,

-El silencio es parte de un imaginario de los ciudadanos.

-El silencio es un elemento subjetivo y simbolico a partir del cual se
sobrepone el sujeto como individuo propio, contrario a una rutina,
a un esquema, o a una historia.

-El silencio involucra una mayor gama de sentidos.

-El silencio se puede construir, medir, incluso objetualizar.

-El silencio es tiene que ver con el abstraerse hacia el origen de algo.
-El silencio surge por y para los individuos de una sociedad.

-El silencio esencial -propio de la esencia- no es absoluto.

-El silencio puede ser analizado como elemento interno o externo.

-El sentido de silencio va evolucionando a la par con el sujeto.

Me pregunto, ¢cudles son las condiciones para que el
silencio surja? Si bien, en un comienzo cref poder acufiar una
sola definicién a partir de las respuesta obtenidas, el cuadro
demostrd que por el alto nivel de respuestas concentradas
en estas tres agrupaciones, el silencio debfa ser entendido
como un -concepto equivoco-. (Que puede interpretarse en
varios sentidos, o dar ocasion a juicios diversos (RAE,2018).

De esta forma es que se desarrollaron tres horizontes de
sentido. Estos engloban algunas de las definiciones mas
interesantes vy reiteradas del ejercicio de apreciaciones y
que a su vez permiten describir las maneras mas utilizadas
de generar estados que llevan al silencio.

1. Los individuos definen el silencio como la

introspeccion propia del ser humano.

“En cierto sentido el silencio (..) trata de llegar al interior de
lo que uno estd haciendo. Tener experiencias y no pensar
demasiado. Dejar que cada momento tenga su importancia
(..) aislarse del mundo y tener un silencio propio cuando
corremos, cocinamos, hacemos el amor, estudiamos,
hablamos, trabajamos, cuando se nos ocurre una idea,
cuando leemos o bailamos” (Kagge, 2017)

La ciudad se define como una estructura de llenos
-densidades- y vacios -ausencias-. La construccion vy
equipamientos forman esta idea de cuadro estable; siendo
el resto, eventualmente, parte de un ambito temporal.
Dentro de esta ultima categoria es que aparecen aquellos
espacios o estados deseados por el individuo, los cuales
al ser -deseos-, muchas veces suelen ser susceptibles a
corromper. Desde esa base es que el estado del silencio se
manifiesta como un vacio el cual el sujeto busca como parte
de su propia esencia, pero que a su vez es interrumpido por
el mismo habitar de este.

2. Los individuos definen el silencio como la

ausencia de lo constante.

"A diferencia de lo creia cuando era mas jéven, el estado
normal del cerebro es el caos (..) los dias suelen suceder
con piloto automatico (..) pero cuando salgo de la rutina
de siempre y me quedo en silencio en un cuarto, solo, sin
ningldn propdsito, sin nada que contemplar, entonces se
manifiesta el caos” (Kagge, 2017)

Existe una dualidad en el movimiento del individuo que
habita una ciudad, la cual transforma esta en un organismo
de vida. En primer lugar aparecen los flujos organicos que
son conscientes y por otro lado aquellos flujos mecanicos
que son inconscientes. Dentro del primer grupo, se
consideran aquellas situaciones naturales y espontaneas, y
en el segundo aquellas situaciones rutinarias y expansivas.
Son ambos flujos los cuales van conformando una situacion
de libertad y compromiso que caracteriza a Santiago como
ciudad. Desde esta base es que surge una manera de analizar
para el concepto de silencio, el cual, segin el dictamen,
aparece sélo en aquellas situaciones de flujos organicos
conscientes.

3. Los individuos definen el silencio como la

busqueda de la naturaleza.

Santiago desde sus inicios se ha diferenciado de ciudades
europeas 0 norteamericanas, en su manera de constituirse.
Esto debido a que los segundos consideran el paisaje
como un espacio hostil, y por eso tienden a amurallarse y
protegerse. Por su parte, Santiago se distingue por su afan
de conquista y su constante necesidad de descubrir, siendo
una ciudad que se abre y expande, respaldado incluso
por el arquitecto Alejandro Aravena quien menciona la
importancia que le da el chileno a poseer un territorio. Es
esta necesidad del individuo de poseer parte del paisaje, la
cual ha llevado a un crecimiento exponencial de la ciudad.
Tanto horizontal, como verticalmente. Son cada vez mas los
edificios que invaden ciertos sectores de la capital y que
generan disturbio visual, asi como la excesiva construccion
de vivienda en la periferia, lo cual a su vez destruye el propio
limite natural que define a la capital.

proceso de disefio
desarrollo: I seminario de titulo



(3) Experimentacién urbana I:
A partir de los horizontes de sentido

Con el objetivo de identificar nuevas relaciones entre
el silencio, los ciudadanos y el entorno, las definiciones
comenzaron a desarrollarse por medio de intervenciones
urbanas.

“Las intervenciones urbanas no aparecen ante la
apacibilidad de las calles, sino como proyeccion
dg lo irreconciliable y exige prestar los ojos a una
marada que torne legible lo que intentan expresar
en la exhibicion de ciertas tensiones que anidan”™.
(Benito, 2012)

A partir del mapa autoetnografico, se realizaron
intervenciones como herramienta de recopilacién de
informacion, en tres puntos que permiten visualizar la
tension entre la ciudad misma y el silencio.

Por medio de los referentes se puede dar cuenta de aquellas
caracteristicas que se tomaron en consideracién a la hora de
disenar las experimentaciones:

- La intervencion como elemento de ralentizacion, a partir
del cual se expone al ciudadano a un flujo distinto del habitual,

para observar y analizar nuevas actitudes y acciones.

- La intervencion como método de dialogo, la cual da

evidencia de todos los factores que componen la escena.

- La intervencion en relaciéon con su entorno, en donde el

espacio contribuye enormemente con la informacion que surge.

- La intervencion como evidencia del tiempo, como metafora

del silencio y su materializacion del futuro.
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Para el desarrollo de las intervenciones, se realiz6 una
primera etapa de analisis, en la que cada horizonte de
sentido se expresé detalladamente, con el fin de lograr
una materializacién cuyo lenguaje fuera simple, y su
sentido tuviera un nivel de abstraccién tal, que permitiera
la recepcion de interacciones y actitudes interesantes, sin
afectar al entendimiento de la misma y su relacién con el
silencio. La segunda etapa const6 de un detalle sobre el
lugar, los elementos, el texto y el objetivo de la misma.
Finalmente, como Ultima etapa, se realiz6 un detalle
especifico del horario y gestién de la instalacion.

(Revisar Anexos: pagina 138, para ver el detalle de las

Intervenciones. (registro fotografico y observaciones)

El proceso experimental; propio de la Investigacion Creativa,
el cual se trabajo en esta primera etapa de Seminario
de Investigacidn, permitié la comprensién de un analisis
no s6lo en torno a la comunicacién verbal, sino también
entorno a una comunicacién no verbal, que fue emitida
por las personas frente a las materializaciones del mismo
concepto. Estas confirmaron nuevamente la problematica,
visualizando por medio de acciones, gestos, actitudes,
frases, miradas, etc. aquella tension coexistente entre el
Silencio y la Ciudad Disefada, la cual usualmente termina
en un quiebre del estado.
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Paso 3 Metodologia

Horizontes de Sentidos y Experimentaciones
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La metodologia de por si, se caracteriza por ser un modelo de analisis que se
abre y cierra constantemente, a partir de hallazgos y reinterpretaciones. Por
lo mismo, es importante una vez ya iniciado el proceso etnografico, rebosar
de significancias, y para esto un primer ejercicio de apreciaciones, sera util
para visualizar como es interpretado el concepto por diferentes personas. Es
recomendable una variedad suficiente, que permita hacer relaciones y
comparaciones fiables entre toda la informacién obtenida.

Una vez ya obtenidas todas las apreciaciones en torno al concepto, es
recomendable comenzar a definir parametros adecuados, por el cual definir
las significancias, en torno a eso, se pueden desarrollar cuadros de
coordenadas que ordenen la informacién. Es recomendable ordenar grupos
para que asi todo lo obtenido sea reinterpretado por el disefiador, en dos o
tres definiciones de sentido.

Los criterios a utilizar en las definiciones escogidas, seran escogidos por el
investigador, sin embargo se recomienda la seleccion en torno a mayorias o
puntos interesantes a revelar, asimismo deben ser horizontes que apunten a
una posible expresion material y que vayan guiando el concepto intangible
a un espacio tangible.

Los horizontes de sentidos escogidos se vuelven la materia a partir de la cual
se disefiara. El concepto sera entendido de ahora en adelante, sélo a partir
de esos sentidos. Y por ende seran la base de reinterpretacion, para la cual
se desarrollan las experimentaciones en terreno.

La experimentacion a su vez, es la herramienta madre en esta metodologia,
ya que permite llevar a los espacios de tension, la teoria desarrollada y
observar comportamientos relacionales, que llevan a nuevos hallazgos y
maneras de seguir desarrollando. En esta primera etapa, se recomienda
realizar la experimentacion en un campo conocido, a partir del cual
podamos obtener preguntas que no confundan o hagan complejo el
fundamento principal de observacion.

03



1. Intervencion I: Blanco

-Aproximacion a la idea: Frente a la base planteada, se busca
hacer fisica la interaccion que tiene la persona, en una
situacion en la que convive el vacio y el lleno, en este caso
el silencio, como una materia delicada y facil de “destruir”,
en un espacio de llenos (flujos altos) y vacios (necesidad).
O Intuicion: Materia fragil y delicada = asociacién al color

@n@nc@@m@

. -Definicion: Kbsikencio descrito como un estado fragil, el cual,

t‘T gp@nulo puede romperse o eliminarse, es
’ comparado con el papel vegetal, remitiendo a la idea de un
espacio blanco, el cual frente a cualquier interaccion puede
romperse, arrugarse, ensuciarse, mojarse, etc.

2. Intervencién ll: Flujos

e

Q
-Aproximacién a la idea: La ciudad disefada, prorgugvea
una idea de flujos establecidos, los cuales 1rrumpen§@ la
aparicion de estados, como el de silencio. Esta intervencan
pretende, bajo la misma logica forzada, la aparicign e
un flujo consciente en un espacio de constant?gﬂ&m:
inconsciente, a partir de una delimitacion contrar1§ aglas
rectltud que cominmente aplica en las veredas. Inten%orgsl::

Z@@ﬂ@) m @ho elemento orgénicoy de ﬂul% cgo
1 tante. Para posicion

proyect
es urbanas.

Cl0

erve

arla de manera forzada se p®e§m§

i = ) Qm@ﬂ’tr@b@ H{@T permiten generar un recor ogn;
== - e F) vereda PAs o realizada - Cambio de Idead .;: N
@@mgﬁM@n El silencio descrito como un estado que a%ﬁréé‘ce;

== exclusivamente, en aquellas situaciones de ausen%a geg

o e e movimientos MECANICOS, se materializa por mediqld eglag

2 s ) linea. Una linea que promueve por un lado de la 1c§a§e§
:::::::;:: &EE‘* flujo consciente y se compara a su vez esa linea d§ ﬂ§o§
:EEEE::EEE :EF _E rultmano La naturahc(ijadﬂy esponte;ne:dad que desc@f?elg
::::::::: _L‘::t;&: silencio en este tipo de flujo, es todo lo contrario a up, figjow

e

ma

constante. Esto debido a que cualquier accién mconﬁle
puede determinar su fin.
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3. Intervencion Ill: Dedales

-Aproximacion a la idea: Esto genera una idea contradictoria
en el territorio, debido a que aquel silencio que el individuo
busca en el paisaje en vez de acercarlo, lo ha llevado a
! ; i \ 0 ﬂ aRElr @elementos naturales que identifican
1t ‘-‘%‘z!""ll"i'ii.'h“l&' ll;,‘},.‘_‘;',f ‘ i sU paisaje. La neceSIdad de acercamiento, finalmente los

g "u‘u.:ﬁ Uﬂ ?: . bHon Remarcar un elemento de la
- naturaleza, que se ubica en la propia ciudad, pero que al

a de manera forzada va muriendo lentamente.
intervencion de mas de 1 dia = proceso)

-Definicién: La intervencién busca posicionar un elemento
de naturaleza tipico de la ciudad; como lo es el dedal de
oro, flor silvestre que invade en primavera su paisaje, en
un espacio que estd disenado como reconexién con la
naturaleza, pero que sin embargo funciona como un espacio
de transito, por lo cual pierde su esencia de silencio.

(Fotografias de Autor) proceso de disefio

desarrollo: I seminario de titulo



1. Intervencioén I: Blanco

-Aproximacion a la idea: Frente a la base planteada, se busca
hacer fisica la interaccién que tiene la persona, en una
situacion en la que convive el vacio y el lleno, en este caso
el silencio, como una materia delicada y facil de “destruir”,
en un espacio de llenos (flujos altos) y vacios (necesidad).
Intuicién: Materia fragil y delicada = asociaciéon al color
blanco.

-Definicién: El silencio descrito como un estado fragil, el cual,
frente a cualquier estimulo puede romperse o eliminarse, es
comparado con el papel vegetal, remitiendo a la idea de un
espacio blanco, el cual frente a cualquier interaccion puede
romperse, arrugarse, ensuciarse, mojarse, etc.

2. Intervencién ll: Flujos

-Aproximacion a la idea: La ciudad disefiada, promueve
una idea de flujos establecidos, los cuales irrumpen con la
aparicion de estados, como el de silencio. Esta intervencion
pretende, bajo la misma logica forzada, la aparicion de
un flujo consciente en un espacio de constante flujo
inconsciente, a partir de una delimitacion contraria a la
rectitud que comdnmente aplica en las veredas. Intencién 1:
Trabajar con el agua como elemento organico y de flujo cero
constante. Para posicionarla de manera forzada se pone en
bolsas transparentes que permiten generar un recorrido en
la vereda. (Nota Post It: No realizada - Cambio de Idea)
-Definicion: El silencio descrito como un estado que aparece
exclusivamente, en aquellas situaciones de ausencia de
movimientos MECANICOS, se materializa por medio de la
linea. Una linea que promueve por un lado de la idea de
flujo consciente y se compara a su vez esa linea de flujo
rutinario. La naturalidad y espontaneidad que describe el
silencio en este tipo de flujo, es todo lo contrario a un flujo
constante. Esto debido a que cualquier accién inconsciente
puede determinar su fin.

3. Intervencion lll: Dedales

-Aproximacion a la idea: Esto genera una idea contradictoria
en el territorio, debido a que aquel silencio que el individuo
busca en el paisaje , en vez de acercarlo, lo ha llevado a
. X f ey | distanciarse de ciertos elementos naturales que identifican
“"&”“ "?‘, i!l.llll! (TR su paisaje. La necesidad de acercamiento, finalmente los
AT ’ lleva a una pérdida. Intuicion: Remarcar un elemento de la
naturaleza, que se ubica en la propia ciudad, pero que al
ser expuesto de manera forzada va muriendo lentamente.
(intervencién de mas de 1 dia = proceso)

-Definicién: La intervenciéon busca posicionar un elemento
de naturaleza tipico de la ciudad; como lo es el dedal de
oro, flor silvestre que invade en primavera su paisaje, en
un espacio que estd disenado como reconexién con la
naturaleza, pero que sin embargo funciona como un espacio
de transito, por lo cual pierde su esencia de silencio.

|
aadlindlh ) ANmaAARe  (MLERRSEIRIER

Folografias de Autor, proceso de disefio
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Analisis experimentaciones
Conclusiones seminario de titulo
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Las tres intervenciones realizadas en esta etapa sirvieron
como un medio de recopilacion de informacion que fue Util
para el desarrollo de las posteriores intervenciones. Todas
las observaciones fueron transcritas a tres pliegos de papel,
en donde a partir de anotaciones y relaciones entre las tres,
se pudo realizar una serie de preguntas con respecto a lo
sucedida en estas.

De todas estas preguntas, sus respectivas respuestas
permiten crear nuevas categorias de contenidos, de donde
surgieron factores a considerar para la continuacién del
proyecto.

- Primer Hallazgo: La accién del ciudadano frente a la apariencia
de las intervenciones, puede entenderse como una metafora de la
relacion entre este y el silencio.

-Segundo Hallazgo: El ciudadano le otorga un nuevo sentido de
“memorial” a la intervencién, reconociendo en este imaginario, la
necesidad de recordar el silencio perdido.

-Tercer Hallazgo: La atraccion del colectivo funciona como el
mayor factor de concientizacion.

-Cuarto Hallazgo: Para el alcance del silencio, es necesario que
el colectivo no se encuentre de manera agrupada.

-Quinto Hallazgo: Las intervenciones posicionadas en los
espacios publicos seleccionados, cambiaron la circulacion
inconsciente de los transetintes a un nuevo flujo consciente.
-Sexto Hallazgo: Ll cambio en la velocidad del flujo, evidencia
una relacion entre lentitud y atencion.

-Séptimo Hallazgo: Las razones por las cuales la intervencion
se quiebra, coinciden con las razones por las cuales el silencio se
quiebra.

-Octavo Hallazgo: Segin el tiempo que demoraron en
desaparecer las intervenciones, se manifiestan las diversas formas
de término del silencio.

-Noveno Hallazgo: A pesar de que el ciudadano se encuentra
corporalmente en el espacio ptiblico, mentalmente se encuentra en

un espacio dirigido por la tecnologia.



Paso 4 Metodologia

Pregunta de Investigacion e Hipotesis

H R PI+HI”
e —ph o —) o

Corresponde al paso a partir del cual se declara aquella pregunta de
investigaciéon que guiara el proceso investigativo correspondiente, hacia un
resultado que responda a la nueva hipotesis.

En ese sentido, las experimentaciones realizadas nos guiaran hacia una serie
de hallazgos a partir de los cuales se puede comenzar a reinterpretar aquella
primera hipétesis que realizamos en torno a la intuiciéon. Se deben plantear
de manera clara y precisa cuales seran la pregunta y la hip6tesis para que al
final del proyecto de investigacion se observe claramente la respuesta hacia
ambos.

Hipdtesis. Th. hupdtesi, desus. (Del gr. mdfears hypithesis.)

1. f Suposicion de algo posible o imposible para sacar de ello una consecuencia.

Hipitesis de trabajo
1. [ lapdtesis que se establece provisionalmente como base de una investigacion
que puede confirmar o negar la validez de aquella.

“Hacer una pregunta cualitativa implica un proceso en el cual se determina
el area, el tema de estudio, la pregunta y el lugar del estudio. Este proceso es
interactivo y cambia a medida que se avanza, por ello los principios son
necesariamente provisionales. La pregunta cualitativa es construida, central
a todo el proceso de investigacion y contiene diferencias importantes con lo
que comunmente se espera de una pregunta de investigaciéon. Una vez
hecha, se debe desarrollar el problema, esto es, argumentar su pertinencia”.

(De la Cuesta, 2008)

La pregunta de investigacion realizada, debe ligar aquello que primero
nvestigamos con lo que queremos seguir profundizando, y por lo tanto, esta
debe ser suficientemente congruente como para poder reflejar el panorama
a partir del cual el disefio pretende proyectarse.



En un mundo que se urbaniza lo mas rapido que puede,
la ciudad se convierte en la principal red de conexidon
hacia todo, y de esta manera aquello que percibimos vy
visualizamos de esta red imaginaria, son movimientos.
Movimientos constantes, rapidos, acelerados y ruidosos.

Asicomo observamos que el ciudadanoinfluia enormemente
en la pérdida del silencio, era este también el que atraia a
otros al reconocimiento del mismo. Por lo mismo las razones
que llevan a determinar el fin o no fin de un bien, tienen
que ver exclusivamente con seguir analizando las relaciones
que se conforman entre las personas, los elementos que la
rodeany el entorno donde habitan.

A partir de esto surge una nueva hipétesis que modifica la
intuicion: Elsilencio puede emerger en espacios relacionales,
cuyas condiciones contemplen aquellos sentidos dictados
por las personas. Y asimismo, terminamos con una pregunta
de investigacion, que permitird comenzar la segunda etapa
de la investigacién, y que se cuestiona la manera adecuada
de llevar este estado que se conoce como uno intangible, a
un nuevo espacio que le permita prevenir su desaparicion.
Y por ende me pregunto: ;Cémo podemos materializar el
silencio en la ciudad, desde el Disefo Especulativo?
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4.

La deriva
en la psicogeografia

58

Es importante mencionar que si bien la M..D.C comenzé
como una mixtura entre una autoetnografia y una etnografia,
son los situacionistas, movimiento iniciado por Guy Debord,
quienes inspiraron el inicio y desarrollo de esta segunda
etapa de trabajo, y por lo mismo se explicard en detalle
aquello que se reconocié como puntos de interés y que
luego pudieron aplicarse en la manera de investigar.

Los Situacionistas como doctrina dedican su existencia a
la construccion de situaciones, tal como su nombre lo dice.
Y para lograr esto, relacionan teorias y practicas en torno
al andlisis. La psicogeografia es una de las maneras de
estudiar la ciudad. Pretende entender cuales son los efectos
concretos del ambiente geografico, en las emociones vy
comportamientosde las personas. Asientonces desarrollaron
“la deriva”; una nueva manera de analizar que les permitio
seguir estas emociones y observar las situaciones urbanas.

Segun ladefinicion de Asger Jorn, lapsicogeografia
se define como la ciencia-ficcion del urbanismo.
(-..) Laderiva esun comportamiento experimental
en la sociedad urbana. Es un modo de accion y
un medio de conocimiento al mismo tiempo.

(Khatib, 1958)

Es esta forma de ver y experimentar la ciudad, la principal
herramienta de analisis que aplica esta metodologia. Una
necesidad de reconocer mas alld de de lo evidente de una
ciudad, mas alld del estilo fisico que propone un espacio,
mas alla de una descripcion teorica de la composicion de
un caso, una necesidad de reconocer el efecto y la emocion
que produce el entorno especifico en las personas. Un
reconocimiento que permitira diseflar para y por sus
habitantes.

De igual forma este movimiento permite investigar en torno
a cualidades de tipo subjetivas, y por ende la conciencia
es mucho mas importante. Es necesario tener presente
nuevamente, aquello que Tim Ingold explica sobre la
Atencién. Comprender un global y no solo una accion.

“El medio ambiente se explora y desafia ... para
proporcionar formas alternativas de uso y vida
en el medio ambiente”. (Barnard, 2016)
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Paso 5 Metodologia

Psicogeografia

PS

Cuando ya se ha decidido el camino que la investigacion seguird, es
importante recordar que al estar trabajando con tematicas subjetivas, la
manera de evitar que la investigaciéon se transforme en algo sin sentido, es
estar constantemente volviendo a los inicios de la investigacion, y generar
vinculos que cierren el proceso de manera global.

En ese sentido esta metodologia propone continuar con una combinacion
entre teoria y practica. Esta etapa corresponde justamente con el llevar ese
concepto que surge de manera subjetiva a un entorno objetivo que cumpla
con las condiciones necesarias para la materializaciéon. Como disenadores,
nos convertiremos en intermediarios capaces de comprender lo que pasa
mas alla de lo objetivo de ese entorno especifico, al observar con atencién las
caracteristicas experienciales que sobresalen de lo medible y de lo
geométrico.

La psicogeografia es la inspiracién principal a entender las situaciones de
forma relacional. Asi podremos reaccionar frente a aquello que las personas
necesitan, exigen y utilizan de un espacio especifico.
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THE NAKED CITY

ILLUSTRATION DE L’HYPOTHESE DES PLAQUES

TOURNANTES EN PSYCHOGEOGRAPHIQUE G.-E. DEBORD

A movement was started by the followers of Guy Debord, Derive, which also
meant to drift along the city without any functional purpose of being in a space.
They analyzed a city based on factors of attractions and commented on the lack
of attention towards creating such places (Wood, n.d.). “Urban designers need
to understand what makes city experiences good and act as a broker between
the needs of different groups.” Said by Nigel McGurk, a professional planner
and land manager with a company named Countryside Properties (Parker,
2002). He argues further saying the planning policies should be flexible enough
Jor the designers to provide what is actually needed, demanded and used by
the product user. (Oswal, 2019)

“The Naked City”, Composition of subjective and temporal experience of the
city as opposed to the seemingly omnipotent perspective of the planimetric map,

59 proceso de disefio
Guy Debord, 1957
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5. Sesion de elicitacion

Antes que cualquier ejercicio practico, creo importante
mencionar que gran parte de esta etapa, fue dedicada a
buscar conversaciones y consejos en profesionales cuyo
trabajo tuviese que ver con el disefio de espacios publicos.
Esto porque aunque no sélo me parecia interesante saber
la opinién de distintos expertos frente al proyecto mismo
y sobre todo frente al silencio, creo igual de importante
el que como disefadores respondamos o promovamos
alternativas, siempre, conociendo las actuales normativas
o formas de trabajar, antes de proyectar nuestros propio
diseno; en este caso particular, el cdmo se trabaja la ciudad
misma.

Recurri a profesionales a quienes el proyecto podria
interesar. Personas cuya area de trabajo complementara el
proyecto, a través de comentarios y opiniones interesantes,
asi como también el cuidado a no alejarme demasiado de
los estandares actuales que se utilizan en la construccién y
disefio de Santiago.

Por medio de una entrevista de tipo casual, pude encontrar
los pasos que me permitieron avanzar en esta segunda etapa
de investigacion. Esta sesion tuvo 3 objetivos primordiales:

1. Dar a conocer el proyecto “El silencio como dispositivo critico”
en profesionales que se dedican al diseno de la ciudad.

2. Entender la mirada con que cada uno se enfrenta a la ciudad,
tanto en lo cotidiano como en lo profesional.

3. Aprender sobre como trabajarian ellos con el silencio, entendido
desde los tres horizontes de sentido y asimismo cudl seria su manera

de evitar la desaparicion del silencio.

Para el desarrollo de cada sesion, se disefid una pauta a
partir de la cual yo me iba guiando, para explicar desde el
origen el proyecto y como pensaba continuar. Asimismo, a
partir de series fotograficas, me permiti ir explicando cada
experimentacion realizada en el periodo de seminario.
Finalmente, desarrollé un material grafico para dejar
estampada la participacion de cada uno, a través de la
escritura de una pequefia una idea sobre la conversacion
completa. Esta respondia a la pregunta:

¢Cédmo evitarias la desaparicion del Silencio?



Tres profesiones fueron seleccionados para la
elicitacion, a partir de los cuales pude saber;

cComo evitaria la pérdida del silencio
en la ciudad, un Urbanista?

cComo evitaria la pérdida del silencio
en la ciudad, un Arquitecto?

cComo evitaria la pérdida del silencio
en la ciudad, un Disenador?



proceso de disefio
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Urbanista
Germdn Bannen Lay
91 anos
Arquitecto
José Quintanilla Chala
53 anos
Disefiador
Francisco Rodriguez Cejas
35 anos
(Fotografias de Autor)
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Entrevistados Sesion de Elicitacion

Arquitecto y urbanista chileno de la Pontificia
Universidad Cato6lica de Valparaiso, Premio Nacional
de Arquitectura 2003. Su trabajo profesional lo
desarrolld6 como asesor urbanistico y arquitecto
de la Municipalidad de Providencia. Fue Docente
de la Escuela de Arquitectura y Urbanismo de la
Universidad Catélica, Director de la Sociedad CORMU
Providencia (desde 1973) y Director Nacional del
Colegio de Arquitectos de Chile (1992-1996).

Arquitecto chileno de la Pontificia Universidad
Catélica de Chile. Profesor de la Escuela de
Arquitectura de la Universidad Catolica desde
2012. Doctor en Arquitectura por la Universidad
Politécnica de Cataluna. Su trabajo profesional lo
dicta por medio de obras personales y en conjunto
con otros arquitectos. Asimismo escribio el libro
“Los Hechos de la Arquitectura” en conjunto con
Alejandro Aravenay Fernando Pérez.

Disefiador estratégico chileno de la Pontificia
Universidad Catolica de Chile. Ayudante de
Medialab y Ayudante de Taller Interaccion en 2018.
Particip6 como encargado de jefatura de Vocalias
en el Centro de Estudiantes de Disefio en 2016.
Actualmente su trabajo profesional lo dedica a la
interaccién, siendo jefe de Disefio de un proyecto
entre la Escuela de Diseno y el Zooldgico Nacional
del Parque Metropolitano.
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Paso 6 Metodologia

Elicitacion

EL H
O— -

Durante toda la metodologia, el trabajo se da por medio de hallazgos que
provienen de las mismas personas, y en ese sentido la participacion
ciudadana es uno de los componentes mas importantes. De igual manera es
importante combinar esta informacion de terreno con informacion
obtenida de profesionales que usualmente trabajan el area en la cual uno
esta desarrollando el proyecto.

Se propone esta etapa, donde a partir de la explicacion de los hallazgos y
desarrollo investigativo, se generen nuevos feedbacks que permitan seguir
desarrollandose tanto en el area misma, como empiricamente.

El recurrir a profesionales, siempre induce una tematica, hacia polos de
aclaracién, que aseguran respuestas logicas, si es que uno se encuentra
encasillado o sin nociones claras de por dénde continuar.

La elicitacion permite este flujo de informacién por medio de un panorama
menos estatico, que el de una entrevista, a partir del cual, la conversacion
entrega esa naturalidad a partir del cual aparecen novedades, que luego
sirven como marcos de referencia o conceptos a ser considerados para la
reinterpretacion y definicién que requiere el seguir avanzado.

Elcitacion (del latin elicitus, "inducido” y elicere, "atrapar”) es un término
asociado a la psicologia que se refiere al traspaso de informacion de forma_fluida
de un ser humano a otro por medio del lenguaje.

Recuperado de hitp://lema.rae.es/dpd/srv/search’key=elicitar
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Las tres conversaciones redireccionaron la continuacién de
la investigacion. Algunas de las frases mas pertinentes que
obtuve fueron:

“El sonido reconoce un espacio y el silencio también”

“La ciudad estd viva, por sus habitantes”

“El problema esta en la ciudad y se visualiza en sus ciudadanos”
“No se puede ser ciudadano de un abstracto, debemos reconocer”
‘Al trabajar con lo urbano, debemos elegir, captar un sector lo
suficientemente complejo como para entender un mundo, que es
de éI”

“Una ciudad es lo que esta al servicio de sus ciudadanos, un espacio
de oportunidades, oportunidades para todos”

“Existe una dimension formal y material a partir de las cuales se
evitan aquellas cosas que en la ciudad no debieran suceder”

“El silencio no se reconoce hoy en dia, por que no esta dentro de
los bienes productivistas y por tanto se transforma en un bien poco
popular”

“Compararia el silencio con bienes como el oxigeno o el agua,
seguiran existiendo, pero en cualquier momento su precio se va a
disparar”

“Ser capaz de vivir el silencio se relaciona con la propia capacidad

de evolucionar”
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Asimismo, a partirde este ejercicio surgié unodelos hallazgos
mas importantes a lo largo del proyecto. Fue posible darme
cuenta de que si bien una salida podria haber sido el decir,
por ejemplo, que para evitar la pérdida del silencio debia
disefiar un objeto capaz de contener el silencio para que
cada persona pudiera volver a tenerlo. Entendi que quizas lo
que Eco intentaba plantear en su proyeccion, no tenia que
ver con la desaparicién del silencio, si no con la pérdida de
conciencia de las personas frente a este.

Por tanto, no debemos evitar que desaparezca, sino que
debemos encontrar la manera de (re)conectar el silencio
con la sociedad que se encuentra hiperconectada con todo
lo que involucra la urbanizacién, con el silencio. La segunda
fase deinvestigacionincitajustamente a evidenciar este bien
por medio de nuevas experimentaciones y ejercicios, que
permitan desarrollar diferentes escenarios especulativos,
en donde por medio del espacio, las personas podrian llegar
a conectarse nuevamente con el silencio.

Al basarnos en la idea de que Santiago no es ciudad,
debido a que no somos capaces de reconocerlo, el Disefio
comprende una nueva necesidad de abarcar espacios que
si se alcancen a reconocer y por donde se pueda comenzar
a proyectar desde la seleccion de ciertos casos de estudio.
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(Fotografia de Autor)
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Mapeo ejercicio de apreciaciones I
(Biisqueda de Espacios de Tension en las comunas
seleccionadas

A partir de los hallazgos obtenidos en la Sesion de Elicitacién,
es que decido volver al primer ejercicio de apreciaciones
realizado, en donde se obtuvieron 83 respuestas con
respecto al significado que las personas le daban al silencio
mismo.

Todo esto me permitiria comenzar a desarrollar un mapa de
respuestas con el fin de visualizar tendencias o hallazgos
en algunas comunas de Santiago, a partir de las cuales mas
adelante se podria encontrar y definir casos mas acotados,
desde donde empezar a desarrollar cada definicion de
Silencio.

"Al trabajar con lo urbano, debemos elegir, captar un sector
lo suficientemente complejo como para entender un mundo,
que es de él". Este hallazgo de la Elicitacion, me orient6
hacia la realizacion de este mapa de apreciaciones, ya que si
bien una comuna sigue siendo un espacio bastante amplio
y complejo que quizas podria no ser reconocido en su total,
si me daba indicios sobre en qué lugares se podria buscar
este espacio.

Se desarrollaron dos mapas, el primero en torno al cuadro
de coordenadas en donde se agruparon las definiciones en
cuatro categorias; Fisico-Sujeto, Simbélico-Sujeto, Fisico-
Colectivo y Simbélico-Colectivo, y asimismo un segundo
mapa, ya enfocado en las tres definiciones de silencio
mas reiteradas; Silencio como Busqueda de la Naturaleza,
Silencio como Introspeccion y Silencio como Ausencia de lo
Constante.

Fue de este segundo, de donde surgen las tres comunas que
permitieron llegar a los casos de estudios determinados.

Si bien existian distintas razones por las cuales se podria
haber escogido, la primera razén, fue elegir en torno a alguna
mayoria de definiciones. Esto porque alin cuando el mapa
mismo no seria el encargado de vincular cada definicién
con un espacio determinado, podria dar indicios basicos,
que luego con las siguientes experimentaciones llevaran a
concluir el vinculo Definicion de Silencio-Caso de Estudio.

Y en torno a esto, Santiago Centro respondia justamente a
esa mayoria que un principio se buscaba. De 5 respuestas
obtenidas en la comuna de Santiago, 4 definiciones
corresponden al grupo de Silencio como Busqueda de
la Naturaleza, lo cual generd una intriga, que llevo a
preguntarse el porqué de esa mayoria y si efectivamente,
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3. Ejercicio realizado a partir de la
Sesion de elicitacion

luego en la busqueda de un espacio de tension silencio-
ciudad dentro de la comuna, también se veria reflejado esa
necesidad de encontrar silencio como naturaleza.

En segundo lugar se seleccion6 la comuna de Providencia,
ya que esta a diferencia de Santiago reflejé una mixtura de
las dos definiciones de silencio que faltaban; Silencio como
Introspeccién y Silencio como Ausencia de lo Constante.
Esta mixtura permitia que justamente al encontrar un
espacio de tensién en la comuna misma, nos permitiera
encontrar con cual de ambas podria vincularse.

Finalmente se escoge una tercera comuna; Nufioa, cuya
eleccién se debe, a que a diferencia de las dos primeras, en
esta la Unica respuesta obtenida, no corresponde a ninguna
de las definiciones escogidas para trabajar el silencio, ni
al Silencio como Busqueda de la Naturaleza, ni al Silencio
como Introspeccién, ni al Silencio como Ausencia de lo
Constante. Esto permite que los casos de estudios que
seran escogidos, tengan tres variables diferentes, a partir
de las cuales uno podria comenzar a experimentar. Un
espacio que muestra una mayoria, un espacio que muestra
una mezcla y otro espacio que me muestra una ausencia de
los significados con los cuales se estd trabajando el silencio.

® Lampa

Simbologia.

Fisico

.
o Peiiaflor Sujeto Colectivo
.

Simbélico



Lampa

Milin
e Montevideo
o Ciudad de México
o Lisboa

Penaflor

“Mapa de Apreciaciones”.
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Simbologia:

Busqueda de la Naturaleza (19)
e Ausencia de lo Constante (8)
®  Propio del Ser (27)

o Noaplica (29)

proceso de disefio
desarrollo: II. proyecto de titulo



Santiago
Providencia
Nunoa

Seleccion comunas Casos de Estudio.
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6. Casos
de estudio

Las tres comunas seleccionadas anteriormente, me
permitieron comenzar la blsqueda definitiva de tres
espacios publicos. Por lo mismo estableciun objetivo general
para la basqueda, en donde fuese clave encontrar espacios
que destacaran por su tension entre la ciudad misma y el
silencio. Ya que estos espacios luego podrian ser los lugares
para los cuales se podria especular una materializacion del
silencio.

De igual manera, la decisién de experimentar en tres casos
especificos de Santiago concordaba con aquella primera
idea, de que el materializar un estado como el silencio en
la ciudad no tenia que ver con disefar Silencio para un
Santiago completo. Ya que este ni siquiera podia reconocerse
completamente por sus ciudadano.

El proceso de materializacion del silencio, debia iniciarse
entonces en un espacio determinado, donde el analisis no
s6lo se mantuviera en lo tedrico, y surgiese también desde
la misma experiencia en el lugar, el entendimiento de ese
enfoque relacional; entorno, elemento, humano, y por lo
tanto de aquellos que lo habitan, que lo conocen y que se
sienten parte. En ese sentido como se mencion6 antes es
importante llegar a un nivel de andlisis mas alld de lo que
a simple vista podemos observar, y por ende si bien es
importante realizar una vision fisica del lugar, también los
ejercicios deben inducir a un entendimiento global de lo
que sucede para las personas que lo habitan.

Decidi ajustar la busqueda en espacios publicos tipicos de
Santiago, el paseo, la plaza y el paradero de micro. Y a partir
de eso, seleccioné tres que me llamaron la atencién, por su
entorno, por su movimiento y flujo constante y por el uso
que cada uno actualmente tenfa.



1. Paseo la bolsa, Santiago.

Espacio publico de la Comuna de Santiago, ubicado entre la
Alameda y el Paseo Bandera. Lleva casi un siglo siendo un
espacio de actividades econdmicas y bursatiles de la capital.
Resalta dentro de la comuna por ser una de las pocas calles
diagonales, en forma de Y, insertas dentro de un plano
riguroso de tipo damero. El uso de la misma se ha mantenido
peatonal, lo que propicia al paseo en si mismo.

2. Paradero de Micro Tobalaba PC207 - Parada 2 / (M),

Providencia.

Espacio publico de la Comuna de Providencia, ubicado entre
Avenida Nueva Providencia y Holanda. Es parada de una
sola micro 405, cuyo recorrido va desde desde Maipu hasta
Cantagallo. Resalta dentro del resto de los paraderos por
estar inserto en un nodo importante de calles de la comuna,
asimismo por estar justo a la salida peatonal del Costanera
Center, donde existe mucho movimiento peatonal y por lo
mismo mucho uso del paradero.

3. Plazoleta Diagonal Oriente con Av.Irarrazaval, Nufioa.

Espacio publico de la Comuna de Nufoa, ubicado entre
Diagonal Oriente y Avenida lrarrazaval. Es una plazoleta
disenada para un espacio de comercio tipo street center.
Resalta dentro del resto de las plazas de las comunas, por ser
un espacio residual que quedé entre dos grandes avenidas
y que por tanto, su uso no responde al de una plaza, y solo
funciona como lugar de transito para los peatones y vecinos
que recorren por ahi.

Para esto es que decidi comenzar con aquel analisis teorico,
en donde podria comprender el espacio en una funcién
de observador. Es necesario partir desarrollando ejercicios
previos a la experimentacién, con los cuales me pude
concentrar en la atencién del espacio, para luego poder
llegar a un nivel de analisis mas interno del espacio.

Entendiendo bien lo que hay y pasa en cada uno de estos
lugares, encontraremos pistas sobre cémo intentar encontrar
lo que va mas alla de las interacciones vistas a priori.

(Fotografias de Autor, proceso de disefio
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(1) Ejercicios de Analisis del Entorno:

El proceso comienza con esa mirada mas urbana del lugar donde
este se emplaza, entender el espacio por medio de su entornoy
de aquello que lorodea. Por lo mismo se realizé un levantamiento
en planta, elevacion y corte para visualizar de manera clara cada
€aso y asimismo un esquema general de ubicacién espacial, para
dar constancia de la ubicacién exacta de cada caso en un plano.

69 proceso de disefio
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Fig 10y 11 Elaboracién de autor
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(2) Ejercicios de Analisis de los Elementos:
Por otra parte se realiz6 un ejercicio de composicion elemental

en cada caso. Para esto se realizaron croquis que mostraran
las diferentes capas de elementos fisicos que componian
espacialmente los casos. Asimismo, los elementos fueron
clasificados en 4 categorias (Fijos, Semi-fijos, Moviles vy
Constitucionales) para mostrar de manera clara la complejidad
que involucra los usos y actividades que podrian darse por
medio de todos los elementos.

Edificaciondg

Letrero @ ...................

Vehiculos Carro
Ambulante

Estacionamiento
de bicicletas

F = Elementos Fijos S = Elementos Semi-fijos M = Elementos Moviles C = Elementos Constitucionales

Caso de estudio N.1

Fig 20 Elaboracion de autor 80
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(3) Ejercicios de Analisis Humano:
Finalmente, a modo de entender el Ultimo componente

del enfoque relacional; el componente humano, se decide
realizar un ejercicio fotografico de ciertas posiciones
corporales humanas. Esto permitié que al separar el espacio
de la persona, se pudiese visualizar sin entorpecimiento
contextual aquellos movimientos mas reiterados de los
habitantes de cada casoy por ende comprender las practicas
mas realizadas en esos espacios determinados.

proceso de disefio
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(4) Bitacora de campo:

Una vez ya realizado el analisis previo de aquello que
conforma la relaciéon entre el entorno, los elementos y los
humanos de cada caso, surge la necesidad de observar la
relacion misma de los tres componentes en accién. Por
lo mismo decidi ir a observar cada caso por separado vy
describir aquellos que pasa en un dia comunyy corriente. Esto
me permitié encontrar ciertas peculiaridades que permiten
comenzar a identificar distintos puntos susceptibles por los
cuales se pueden desarrollar las experimentaciones.

1. Paseo la bolsa, Santiago. Lunes 1 de Abril. 12.00 pm

Es un dia templado, hay sol y pocas nubes. Hay un alto flujo
de personas. Se observan recorridos en su mayoria lineales,
3 un ritmo constante y en general bastante rapido. Para
aquellos que van rapido no hay espacios de contemplacion
y gran parte de estos van vestidos con tenidas formales, tipo
oficina.

El paseo la bolsa es un paseo peatonal rodeado por grandes
edificaciones, donde muchas de las personas que ahora
estan abajo trabajan.

El espacio seleccionado, funciona como el patio de aquellas
oficinas. Muchos de los trabajadores sale a fumar y hablar
por teléfono.

Se observan distintos tipos de arquetipos.

- El transelnte: camina rapido por el lugar, no observa
mas alld que lo que sus ojos alcanzan a captar mientras va
pasando.

- El oficinista: Trabaja por ahi cerca y va al paseo a tomarse
un break, fumay habla por celular.

- El turista: recorren el paseo a un ritmo mas despacio, va
sacando fotos y contemplando el espacio mismo.

- El trabajador: esta haciendo alguna labor en el espacio, ya
sea vendedor ambulante o un trabajador municipal que se
encuentra limpiando el espacio.

La pileta es un centro importante del paseo, es icono de
fotografia de los turistas, asi como espacio donde la gente
se para a conversar por teléfono.

No hay asientos, aun asi la gente se sienta. Los peldafos de
los edificios de alrededor estan siempre ocupados.

Es centro de encuentro para algunas personas. Se escuchan
saludos y conversaciones entre grupos de personas que o se
encuentran ahi o que se habian puesto de acuerdo.

2. Paradero de Micro Tobalaba PC207 - Parada 2 / (M),
Providencia. Martes 2 de Abril. 10.10 am

Me posiciono en una plaza al frente del paradero a observar
de frente lo que sucede ahi. El paradero es parada de una
sola micro, por ende todos aquellos que entran a esperar
la micro, esperan y suben juntos. El paradero cuenta con
dos entradas, las cuales son utilizadas cantidad de veces
similares, una del lado del Costanera Center y otra del lado
de Tobalaba.

Se observan flujos lineales dentro del mismo paradero,
asimismo aquellos que entran primero se van posicionando
de atras hacia adelante. Comienzan apoyandose en la reja
de atrads y luego se van acercando hacia lo mas adelante. La
mayoria de los transelntes estd mirando su celular y de vez
en cuando levantan la cabeza para mirar si viene la micro.

Es dificil definir arquetipos de persona por vestimenta como
en el caso anterior, todos se encuentran en ese espacio por
la misma razoén, esperar la micro. Lo que si cambia, es la
manera en que esperan.

- Elque al entrar al paradero busca apoyo o intenta sentarse.
En general se ubica en la reja. Se sienta sobre esta, apoya
sus pies en esta o su espalda.

- El atento, que se posiciona lo mas adelante esperando
la llegada de la micro. Su mirada siempre esta dirigida a
percatarse de la llegada de esta.

- El dominado por la tecnologia: que solo mira el celular, su
cuerpo estd en el paradero, pero su mente en un espacio
dirigido por la tecnologia.

- El pasivo: al igual que los dominados por la tecnologia,
sus cuerpo se dejan guiar por el resto de los que esta en
el paradero, aln estando no atentos, chateando, mirando al
infinito o leyendo algo, si percibe movimientos, su cuerpo
los imita y sigue.

- Los que andan acompanados, el tiempo que esperan la
micro no se percibe de igual manera que aquellos que andan
solos, en general conversan y tienen otra posicién corporal,
ya que no deben tener todos sus sentidos a percibir la
llegada de la micro.

No se perciben actividades mas alld que la conexién
con el celular, no se veo a nadie leyendo un libro, nadie
contemplando el entorno. Las miradas en general estan
dirigidas hacia tobalaba (de dénde viene la micro). Los
movimientos y los lugares en que las personas se van
posicionando es siempre lineal.

proceso de disefio
desarrollo: II. proyecto de titulo



3. Plazoleta Diagonal Oriente con Av.Irarrazaval, Nufioa.

Jueves 4 de Abril. 13.30 pm

Me posiciono en un extremo de la plazoleta, bajo un
arbol a observar. Es hora de almuerzo, por lo que voy con
la esperanza de que personas vengan a sentarse ahi a
comer o algo. Para mi sorpresa en las dos horas que estuve
observando, nadie se sentd. Ni en la banca, ni en el pasto.

La plazoleta se encuentra justo al lado de una pizzeria
Papa John's, por lo que se observa un flujo de ir y venir
de motociclistas que ocupan la vereda para estacionar sus
motos, mientras van a buscar pizzas para repartir.

Se observan un transito lineal justo en ambos lados de la
plaza, gente que pasa por ahi caminando y espera a que el
semaforo se ponga verde para seguir su camino.

Aligual que en los otros casos, se observan distintos tipos
de personas.

- El transelnte: camina rapido por el lugar, no observa
mas alld que lo que sus ojos alcanzan a captar mientras va
pasando.

- El vecino: Vive cercay va de compras, a pasear por el sector
0 a realizar algun tramite por ahi.

- Los colegiales: recorren el paseo a un ritmo mas despacio,
va conversando y caminan por la plaza para ir a la pizzeria.
- El paseador de mascota: sale a caminar con sus perros por
el sector y pasa caminando por la plaza.

A diferencia del caso anterior se visualizan menos personas
que caminan conectadas al celular. Sin embargo nadie ni
siquiera para o cambia el ritmo, la plaza no funciona. Los
elementos artificiales y naturales posicionados en este lugar
no son utilizados como es de esperarse, al menos no a la
hora de almuerzo que estuve ahi.

Se ven dos grupos de colegiales que pasan a través de la
plaza paraingresar a la pizzeria. Sin embargo comen adentro.

El entorno de la plaza es bastante comercial, las personas
que pasan por el lugar no andan ni apuradas ni lento. Se
nota que muchos son vecinos, se ven algunas personas
caminando con bolsas de mercaderia, por lo que se asume
no pueden ir muy lejos.

La plaza es un espacio residual, que fue “disefiada” para
cumplir como plaza, pero que finalmente solo es utilizada
como lugar de transito. Hay mucho transito vehicular
alrededor.

Para ser ain mas exactos, esta etapa de la metodologia
permite precisar que existen ciertos fendmenos Unicos,

88

los que conforman cada caso de estudio en particularidad
y asimismo existen aquellos fendmenos comunes que se
visualizan en los tres casos.

Esto permite dar a entender que luego al disefar
especulativamente espacios de silencio para cada caso, sera
necesario cumplir con aquellas caracteristicas particulares
y asimismo se veran relaciones generales a partir de sus
cualidades comunes.



(Fotografias de Autor)
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(5) Experimentacién Urbana II:

Reconocimiento del Lugar: Encuesta Publica

Laprimeraexperimentacionrealizadaenlos casos de estudio,
tuvo como principal objetivo el captar aquella subjetividad,
que no se reconoce en un analisis de observador. De ese
modo lo que se pretendia era detectar aquellas aspiraciones
y apreciaciones que no son dichas por los habitantes en una
primera instancia, ya sea porque no lo sabeny porque creen
necesitar otras cosas.

Enfocandose entonces en conseguir informacion certera
por medio de los ciudadanos, tomé como inspiracion
el trabajo realizado por el disefador y pensador visual
colombiano José Duarte. Su trabajo destaca por la manera
de conectar con intervenciones urbanas, a las personas con
la visualizacion de data, la cual a su vez es realizada a partir
de materiales de facil acceso. Lo importante radica en la
informacion, mas que en la técnica.

Decido generar una encuesta publica, que me permita
obtener informacién Gtil de cada caso de estudio, la cual se
desarroll6 a partir de tres preguntas.

La primera por su parte, intenta percibir cuales son las
apreciaciones del concepto en cada lugar, al ser de tipo
general se repite igual en los tres casos. Y se posiciona la
pregunta sobre dos tipos de respuesta; si o no. (Las personas
deben contestar por medio de stickers de color clasificados
por hombre y mujer)

La segunda pregunta intenta percibir las apreciaciones
del entorno y conocer en qué lugares fisicos las personas
pueden reconocer el silencio, con el fin de interpretar
aquellas respuestas y poder definir con qué definicién
de silencio se vinculd cada caso. La diferencia aqui se da
entonces en que la manera de responder es por medio de la
escritura en un plano del entorno de cada caso. Por ende ese
plano se modifica seglin cada comuna.

La tercera pregunta intenta percibir las aspiraciones
existentes en cada espacio, en ese sentido se da la opcion
de elegir a través de los sticker en qué espacio te gustaria
estar, a través de 4 opciones fotograficas de espacios
publicos de la misma topologia segln cada caso (Para el
paseo la bolsa, se dan 4 opciones de paseos peatonales,
para el paradero en tobalaba, se dan 4 paraderos de micro
y para la plazoleta de fufoa, 4 plazoletas urbanas), las
cuales ninguna da referencia exacta de donde son, si no
que esperan ser seleccionados sélo por los elementos y
el ambiente que se muestra en la propia foto. En todos los
casos, 1 de las fotografias muestra el mismo lugar dénde
se ubican y las otras 3 muestran ejemplos tanto nacionales
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como internacionales.
Para ver el detalle de las respuestas de la Experimentaciéon
2, Revisar Anexos: pagina 146.

Es por medio de las respuestas obtenidas en este primera
experimentaciéon en los espacios escogidos, que se pudo
vincular finalmente el espacio mismo con alguno de los
horizontes de sentido de silencio. Se pudo apreciar que
el ejercicio donde hubo mayor cantidad de respuestas
obtenidas fue el ejercicio 3 de aspiraciones. En ese sentido
reconocemos en todos la necesidad de tener espacios
de silencio, y asimismo solo en el paseo la bolsa los
individuos se animaron a anotar qué espacios de silencio se
encontraban en ese entorno.
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Preguntas de la Experimentacion realizada:

cConsideras necesario tener espacios
de silencio en tu dia a dia?

¢En qué lugares es posible encontrar el
silencio?

¢<En qué situacion te gustaria estar?



2EN QUE SITUACION
YE GUSTARIA ESTAR?

ENCONTRAR EL SILENCIO?

MARCA CON UNA X ¥ CUENTA POR GUE

Ta de Autor) proceso de diseiio
desarrollo: II. proyecto de titulo




Los vinculos realizados fueron los siguientes:

1. En el Paseo La Bolsa, el silencio se entendera como

Busqueda de la Naturaleza:

De 32 personas que iban pasando por el paseo la bolsa 'y
decidieron responder el ejercicio 3; 27 marcaron la opcién
del High Line, como el lugar donde mas les gustaria estar.
La fotografia muestra una mujer sentada, en el paseo, alejada
de los edificios, a diferencia del resto de las opciones,
en donde se observan el resto de los paseo rodeado de
edificaciones. De igual manera en la fotografia se visualizan
elementos naturales, como la presencia de vegetacion, la
cual estd iluminada artificialmente lo que ayuda a marcar
presenciay asimismo los asientos disponible se ubican junto
3 esta. Es la Unica de las opciones que muestra la opcion
de asientos, lo que podria interpretarse como una instancia
de desconexion, descanso y relajo. Finalmente también se
puede percatar en la fotografia que aquellos elementos de
naturaleza utilizados en el High line sirven para esconder de
cierta manera, aquella multitud que camina constantemente
por el paseo.

2. En el Paradero de Tobalaba, el silencio se entendera

como Ausencia de lo Constante:

De 12 personas que se encontraban esperando la micro en
el paradero de tobalaba y decidieron, responder el ejercicio
3, 9 marcaron la opcién de Musical Swings Montreal, como
el lugar donde mas les gustaria estar.

La fotografia muestra un paradero frente a la calle, en donde
las personas pueden columpiarse mientras van pasando o
esperan. A diferencia del resto de las opciones esta es la
Unica que convierte el esperar en una actividad que sale
del esquema tradicional de un paradero de bus o micro.
Si bien este disefio ademas es un columpio musical que
cada vez que alguien se columpia hace sonar una nota,
los elementos que se perciben en la fotografia tiene que
ver con realizar esta actividad fuera de lo constante, que
también tiene presencia de vegetacion, sombra asientos
entre los columpios, pero que por sobre todo transforma en
algo ludico y diferente la situacién de esperar, se generan
relaciones diferentes entre personas que se encuentran en
la misma situacion.
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3. En la Plazoleta de Diagonal Oriente, el silencio se

entendera como Introspeccion:

De 10 personas que se encontraban pasando por la plazoleta
de Diagonal Oriente y decidieron responder el ejercicio 3,
4 marcaron justo en medio de todas las respuestas, lo cual
gener6 una mayoria en torno a las respuestas de las otras
opciones. La plaza misma de Nufioa tuvo 3 respuestas, la
plaza en Nueva York tuvo 1 y la plaza en Londres tuvo 2.
Generando el centro como la mayoria de respuestas.

A diferencia de los otros casos, se puede interpretar esta
respuesta como una opcién en donde o todas les parecen
o cualquiera podria ser. En ese sentido no existe una
preferencia y por ende se interpreté como que el espacio
mismo no es lo importante en este caso especifico y por
que por tanto se entendera el silencio como introspeccion,
donde debemos enfocarnos en la persona misma y por
medio de eso comenzar a disefar.
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A diferencia de otras metodologias, la M.I.LD.C: esta disefiada para actuar
bajo la logica de la Investigacion creativa, la cual es considerada como un
tipo de investigacion cualitativa empirica. Por lo mismo su estudio se
centra en el estudio exhaustivo de ciertos fenomenos y no en un estudio
estadisticos de datos ya existentes.

El estudio de casos permite justamente analizar en profundidad aquel
concepto en distintos escenarios, a modo de comparacién o a modo de
captar ciertas cualidades particulares o comunes con las cuales se puede
comenzar a idear la materializacion.

Es importante determinar ciertos parametros, que permitan ir ajustando
la busqueda de los casos. Y en torno a eso, establecer un objetivo clave es
bastante util.

Los casos de estudio deben ser analizados en un enfoque que relacione el
entorno del espacio, los elementos dispuestos ahi y las actividades y uso
que el hombre le otorga. Es importante hacer observaciones utiles y reunir
informacion. De esa manera a partir del entendimiento logico previo sera
mas facil desarrollar la primera experimentacion en terreno.

Esta por su parte permite complementar aquel analisis global, donde el
objetivo sera percibir las aspiraciones y apreciaciones mas subjetivas que
podrian existir por parte de aquellos que habitan cada escenario. Sera en
definitiva los hallazgos obtenidos de esa primera experimentacion aquello
que permitira generar el primer vinculo entre cada caso de estudio con
alguno de los horizontes de sentido del concepto en cuestion.



Horizonte de Sentido Caso de Estudio

Stlencio como :
Biisqueda de la Paseo la Bolsa
]\/cgllumleza :

Stlencto como :
Ausencia de lo : Paradero Tobalaba

Constante

Stlencto como : Plazoleta Diagonal
Introspeccion : Oriente

Fig 23 Elaboracion de autor proceso de disefio

desarrollo: II. proyecto de titulo
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(6) Ejercicio de Apreciaciones II:
¢Qué elementos fisicos se reconocen en el Silencio?

Justo a continuacién de haber realizado el primer vinculo
del proyecto, que va guiando el proceso a la materializacién
del silencio. Es necesario comenzar a desarrollar la
significancia de silencio en torno al espacio. De acuerdo
con esto vuelvo a incluir a aquellas personas que me
respondieron en el ejercicio de apreciaciones 1, con un
nuevo ejercicio de apreciaciones, pero esta vez en torno
a elementos. Le pregunté a diferencia del primero, sélo a
aquellos cuyas respuestas estuvieron dentro de alguno de
los tres horizontes de sentido y les pido que relacionen su
respuesta con tres elementos fisicos que podrian reconocer
en un espacio donde encuentran silencio entendido desde
el horizonte de sentido especifico.

“Estimad@, Para mi proyecto de titulo “El Silencio como
Dispositivo Critico” Estoy trabajando con las definiciones de
silencio que me dieron 83 personas el aflo pasado. Como tu fuiste
parte de ese ejercicio de apreciacion del concepto, queria saber si
podrias volver a ayudarme.

De todas las definiciones que me dieron, el concepto de silencio
se dividié en las 3 categorias mas repetidas. (El Silencio como
Buasqueda de la Naturaleza, El Silencio como Ausencia de Ritmos

Constantes, y El Silencio como Introspeccion)

La respuesta que tu me diste, entra en la categoriade “___ 7 (En
este espacio se relleno con el horizonte de sentido especifico). Por
ende necesito tu ayuda, para hacer un andlisis mas profundo de
las respuestas, generando vinculos entre la definicién del concepto
y ciertos elementos fisicos, objetos o cosas que aparezcan en tu

imaginario.

Podrias decirme 3 elementos que crees que podrian generar ese
ambiente o sensaciéon de Silencio como ” (Rellenar con el

horizonte de sentido)?”

Un total de 21 personas respondieron cuales podrian ser 3
elementos fisicos que relacionan con el silencio.
Entendiendo el silencio como Blsqueda de la Naturaleza;
6 personas.

Entendiendo el silencio como Ausencia de lo Constante; 2
personas.

Entendiendo el silencio como Introspeccion; 13 personas.

Para ver el detalle de las Respuestas Revisar Anexo: Pagina 149.

Un primer hallazgo surge al recibir las respuestas de las
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La investigacion de temas subjetivos o abstractos tiene una constante
necesidad de generar enlaces entre aquello subjetivo que proviene de la
teoria y aquello mas concreto que proviene de lo material o fisico.

Por lo mismo esta etapa se caracteriza por retornar a aquellos individuos
participes de los horizontes de sentido y quienes dieron vida a las
definiciones con las cuales se trabaja la tematica principal. A través de
ellos, se permite comenzar a relacionar definiciones con elementos fisicos
mas concretos.

La busqueda en el mismo grupo de individuos, permitira que el proceso,
no solo vaya dando indicios de una posible materializacién, si no que
ademas durante todo el proceso se visualice una conexién permanente.

Es importante analizar las respuestas obtenidas por medio de algin
ejercicio que permita visualizar la combinacién existente entre elementos
fisicos y la manera de accionarlos. Asimismo la idea de que los elementos
siempre pueden combinarse y mezclarse entre ellos, radica en que al
finalizar este, se debera tener en consideracion que la especulacion debe
ser lo suficientemente abierta, como para aceptar relaciones y lo
suficientemente cerrada, como para transmitir esa légica de un proceso
cerrado.
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personas. En dénde me doy cuenta, que las personas
relacionan elementos fisicos con acciones. Y justamente esa
relacién elemento-accion es la que me lleva a disefar un
ejercicio de analisis, el cual me permita poder entender y
visualizar graficamente las respuestas con el fin de que surja
un nuevo hallazgo.

Por esta razén decidi generar mapas de relaciones, a
partir de los tres sentidos de silencio. En cada definicién,
posicioné el listado de elementos fisicos (categorizados a
partir de nimeros en el lado izquierdo) y luego las diferentes
acciones obtenidas (categorizadas a partir de letras en
minUdscula en el lado izquierdo). Asimismo con un ndmero
en cursiva ubicado al lado derecho de todos los conceptos
aparece la cantidad de veces que este fue mencionado en
las respuestas de las personas.

Cada respuesta fue organizada en un mapa de relacion,
donde van apareciendo relaciones no sélo entre el elemento
y la accién, si no que a través de las lineas punteadas, se
visualiza las relaciones con otros conceptos que surgen de
las mismas respuestas en esa definicion de silencio. Esto
permite descifrar aquella conexiéon que no solo pasa por
el concepto, sino que involucra a la realidad, en el sentido
de que a la hora de disenar, debemos generar conceptos
globales que alcancen a considerar toda esta amplitud de
enlaces.

Aqui se manifiesta otro gran hallazgo de este segundo
ejercicio de apreciaciones. Aquellos conceptos globales, que
deben contener la amplitud de relaciones que se dan con un
elemento fisicoy su propia accion, seran los tres dispositivos
criticos que pretendemos disefiar especulativamente.

En definitiva, encontrar cuales son estos tres conceptos que
capaces de englobar la multitud de relaciones, nos permitira
guiar el silencio hacia las tres légicas bajo las cuales se
podrd materializar; tres dispositivos criticos.
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7. Dispositives criticos
Definicion

Recordando, el dispositivo critico es la manera o la légica por
la cual se va a materializar el silencio entendido a partir de
los tres sentidos en los tres casos de estudio seleccionados.

De modo que, lo que se realizara en este proyecto de
investigacion es disefar tres dispositivos criticos, los cuales,
mas que llegar a una materializacion exacta de un espacio
o de una intervencién, formardn una idea o un objeto de
conversacion en torno a lo que debiese llegar el silencio si
este fuese materializado en la ciudad. De esa manera una
de las salidas del proyecto, podria ser que un arquitecto o
un urbanista, que se dedica al disefio de las ciudad, pudiese
basarse en lo desarrollado por esta investigacion, para
generar en la realidad aquello que es descrito o propuesto
de manera especulativa.

El ejercicio de analisis realizado para el segundo ejercicio de
apreciaciones, concluy6 con la definicion de tres conceptos
capaces de englobar la mayor cantidad de relaciones
encontradas en los mapas dibujados. Los elementos fisicos y
las acciones entregadas por las personas que respondieron,
me llevaron a encontrar logicas que permitian llevar estas
respuestas a una materializacién consciente.

Es a partir de esto, que se hace presente el primer punto
de implicancia que conllevaba un dispositivo critico segin
Foucault; El dispositivo como relacion heterogénea de
elementos. “El dispositivo, tomado en si mismo, es la red
que se tiende entre estos elementos”. (Agamben, 2011).
en donde se demuestra que si bien las respuestas de
las personas hacen referencia a elementos o a acciones
diferentes, siempre existiran relaciones que lo unen y
vinculan. Por ende el disefio materializable del silencio debe
proteger y promover esta idea de vinculos en dénde, lo que
se ha disenado segin una logica, también es capaz de dar
espacio a otras.

De esa manera logre definir tres logicas bajo las cuales
podria englobar las relaciones posibles entre elementos y
accion y respectivos objetivos que me permitirian especular
sobre la materializacidn del silencio.

Fag 24 Elaboracion de autor 96
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Llegada esta etapa de la metodologia, es importante mencionar, que nos
acercamos a una posibilidad de materializaciéon. Y por lo mismo estos
altimos pasos seran aquellos que nos llevaran a comprobar o no la
hipoétesis realizada en un principio.

Es aqui cuando definimos la logica o la razén por la cual seguiremos el
proceso.

De esa manera, ya teniendo claro el primer vinculo entre los horizontes de
sentidos y los casos de estudio, es que podremos definir un segundo
vinculo, con la manera en que pretendemos desarrollar el sentido mismo
del concepto.

Los dispositivos criticos son aquellos cuyo disefio dispone a nuevas
conversaciones o cuestionamiento en torno a un tema, esto permitira que
el Disefio Critico, con el cual se da inicio al proyecto de investigacion,
pueda desarrollarse en alternativas de cuestionamiento, mas que un
proyecto exacto.

El dispositivo critico en términos de investigacion sera desarrollado de
manera especulativa, siguiendo la légica que la metodologia misma nos va
dando, y por ende no es esperado para este tipo de proyectos un final
construido a escala 1:1. Sin embargo, en un proceso mas largo y extenso,
este si podria continuar hacia un proyecto terminado, o ser recogido por
algtn profesional del area para la continuacion.

Una vez elaborados las logicas bajo las cuales actuaran los dispositivos
criticos, es necesario definir y realizar un objetivo base que ayudaran a
desarrollar la Gltima experimentacion en terreno.
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1. Evidenciar la “arritmia” de los elementos naturales,

impredecibles por el hombre.

Definicion: Reconocimiento y atencién de movimientos
naturales que se enfrentan a lo prosaico de la ciudad
moderna.

Objetivo: Cémo se recupera la dimension de un a-ritmo
natural, nunca idéntico en si mismo y que protege el
demorarse y lo impredecible de las cosas.

Ritmo: Se trata de movimientos controlados o calculados
que se produce por la ordenacién de elementos diferentes.
Bajo esa definicion, propongo el concepto de arritmia, como
aquellos movimientos naturales, que no siguen un orden
légico y que por ende no pueden ser predecibles.

2. Patentar el ‘“paso del tiempo” de movimientos

colectivos, no percibidos por el hombre.

Definicion: Reconocimiento y atencién de movimientos que
configuran un espacio a lo largo de un tiempo.

Objetivo: Como se recupera la conciencia en un entorno
simultdneo en el tiempo, que se impone a los flujos
automaticosy que permite abandonar ese espacio dominado
por la tecnologia.

Tiempo: Se emplea para realizar la medicién de lo que dura
algo que es susceptible de cambio. Podemos organizar los
hechos de manera secuencial. Este orden deja establecido
un pasado (aquello que ya sucedio), un presente (lo que esta
pasando en el momento) y un futuro (aquello que va a pasar
préximamente).

3. Reflejar una “orientacion” en el entorno de situaciones

particulares, desconocidas por el hombre.

Definicion: Reconocimiento y atencion en las relaciones
particulares que pueden transforman un espacio en uno.
Objetivo: Cémo se recupera la orientaciéon de una persona
en un entorno, que posibilita vivencias multiples y que
permiten ir mas alla de lo material o de lo creado.

Orientacion: Situar una cosa en una cierta posicién y
comunicar a una persona aquello que no sabe y que
pretende conocer. Bajo esa definicién propongo el concepto
de orientacion, como la manera de visibilizar situaciones
particulares que por no conocerse, eliminan vivencias como
la introspeccion.
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Estas tres logicas de dispositivos critico fueron posicionadas
en los mapas de relaciones realizados en el ejercicio anterior.
Como el ejercicio estaba dividido en las tres categorias o
sentidos de silencio con los cuales estamos trabajando, me
fue posible encontrar mayorias de cada dispositivo en cada
una de las definiciones.

De esa manera obtuve el segundo vinculo del proceso.
Ya sabiendo que cada caso de estudio, se vinculé con
alguno de los sentidos de silencio con los cuales se estaba
trabajando, este ejercicio permitié conocer cual seria la
manera de abordar la definicién misma. De esa manera se
reconocio que:

1. En el Paseo La Bolsa, la logica bajo la cual se podra materializar
el silencio entendido como Busqueda de la Naturaleza, sera el

evidenciar la arritmia de algin elemento natural.

2. En el Paradero de Tobalaba, la lo6gica bajo la cual se podra
materializar el silencio entendido como Ausencia de lo Constante,

sera el patentar el paso del tiempo de los movimientos.

3. En la Plazoleta de Diagonal Oriente, la légica bajo la cual se
podra materializar el silencio entendido Introspeccién, sera la

orientaciéon en el entorno de situaciones particulares.

Si bien en este punto ya sabemos que el silencio requiere
ser evidenciado, se descubrié que la manera de hacer que
la sociedad que actualmente estd hiperconectada, se haga
consciente nuevamente, es por medio del dispositivo critico.
Sélo falta reconocer como deben ser y como deben actuar
estos tres nuevo soportes, que haran accesible un bien que
va desapareciendo de la conciencia de aquellos que habitan
la ciudad.

proceso de disefio
desarrollo: II. proyecto de titulo



7.

Ejercicios realizados a partir de los
Dispositivos criticos

(1)
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Experimentacion Urbana III:
Reconocimiento de reacciones frente a las
léogicas del dispositivo critico.

Para poder comenzar a definir el como podrian ser los
dispositivos criticos como tal, se decide realizar una ultima
experimentacién en terreno, para observar y analizar
reacciones y conductas de los que habitan cada caso de
estudio frente a la logica de cada dispositivo. En torno a esto
el objetivo principal para esta experimentacion era poder
captar como funcionaban los vinculos realizados en el caso
de estudio y asi poder especular en torno a un elemento y
conseguir hallazgos sobre cual seria la accion por la cual se
deberian desarrollar.

De acuerdo con esto, al no tener todavia una clave de los
elementos fisicos que serian trabajados, se decidié realizar
las experimentaciones por medio de un mismo programa;
el papel. Al ser un material cuyos gramajes, opacidades,
texturas o formas de plegar permitia versatilidad para
materializar la logica de cada uno de los dispositivos.



Por lo mismo escogi un tipo de papel para cada uno:

1. Para el primer dispositivo, el cual intenta evidenciar la
“arritmia” de los elementos naturales, impredecibles por el
hombre, escogi el papel vegetal grueso. Debido a que si
bien es un papel que no permite ver totalmente el otro lado,
da indicios; luces o sombras de aquello que podria haber, y
por ende promueve la imaginacion.

2. Para el segundo dispositivo, el cual intenta patentar el
"paso del tiempo” de movimientos colectivos, no percibidos
por el hombre, escogi el papel hilado de 240 gr. Esto ya
que inspirandome en el primer experimento realizado en
la calle Rosario Norte con Cerro El plomo, el papel blanco
puro, funciond para evidenciar aquellas pisadas o rastros de
movimientos que pasaron por encima del pliego.

3. Para el tercer dispositivo, el cual intenta reflejar una
"orientacion” en el entorno de situaciones particulares,
desconocidas por el hombre, escogi el papel de mica
transparente.Endéndemepermitiavisualizarcompletamente
el otro lado, y por lo mismo la experimentaciéon podria
conseguir que aquellos participantes entendieran el espacio
en su totalidad, siendo capaces de situarse y reconocer, sin
entorpecimientos visuales.

Cuando el material ya habfa sido escogido. Comenz6 el
proceso de disefio en torno a este. La idea seria poder
generar los diferentes objetivos a través de un mismo
programa; el papel.

Marco de madera para instalacion de experimentos I11. proceso de disefio
Elaboracidn de Aulor 99 desarrollo: II. proyecto de titulo
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1. Caso de estudio: Paseo la Bolsa.

Objetivo: Recuperar la dimension de un a-ritmo natural,
nunca idéntico en si mismo y que protege el demorarse y
lo impredecible de las cosas. Visualicé en el espacio, un
elemento natural, no percibido por los habitantes. La pileta;
fuente de agua, ain cuando podria cuestionarse, si es
realmente natural, debido a que puede estar disefiado para
tener una cafda constante, transmite la idea basica de los
dispositivos; el agua y su movimiento funcionan como un
elemento natural, frente a toda la edificacién material que
rodea el entorno. En el marco de madera, colgué el pliego
de papel vegetal con 850 orificios y un texto que invitaba
3 acercarse y enfoca, asimismo una explicacién sobre el
significado de ritmo natural. Con esto podria observarse silas
personas sentian curiosidad frente a lo que debian enfocar
sus miradas, desconectarse de la ciudad y conectarse con el
elemento natural existente, el agua.

2. Caso de estudio: Paradero de Tobalaba.

Objetivo: Recuperar la conciencia en un entorno simultaneo
en el tiempo, imponiéndose a los flujos automaticos vy
asi abandonar ese espacio dominado por la tecnologia.
La idea era captar por medio del papel los movimientos
y las acciones que suceden en ese espacio, y asi generar
conciencia y desconectar a los ciudadanos de la tecnologia
que los aleja del silencio. Posicioné dos circulos de pliego
blanco en medio del paradero y arriba dos pisos para
sentarse también de color blanco, aquello permitia observar
reacciones y conductas frente a la posibilidad de sentarse
en el momento de la espera. Asimismo plasmar movimientos
encima del papel; basandose en la experimentacion |, a
medida que el pliego mas se ensuciaba, mas pisado era,
existia la posibilidad de que las personas comenzaran
a sentarse al observar que este habfa ya sido usado
anteriormente y de esa manera se generaria conciencia en
torno a nuevos movimientos y situaciones en ese entorno.

3. Caso de estudio: Plazoleta de Diagonal Oriente.
Objetivo: Recuperar la orientacién de una persona en un
entorno, posibilitando vivencias multiples, que permiten ir
mas alla de lo material o de lo creado. La introspeccion es un
estado, al cual muchos no suelen recurrir, porque creer que
necesitan aislarse o alejarse de todo. Sin embargo basta con
encontrar o descubrir ciertos elementos y acciones, para
que las personas logren desconectarse de aquello que las
estorba, sin tener que alejarse necesariamente demasiado.
La idea de esta experimentacion era comprender cuales
serfan esas vivencias o situaciones que las personas
creen necesitar para encontrar la introspeccién. La mica
se transform6 en una herramienta de informacién. Las
personas eran invitadas a comentar porque en esa plaza no
habia espacio para la introspeccion. Asi la mica sirvié para
ir visualizando el panorama a medida que los participantes
iban escribiendo qué elementos serian Utiles, que cosas
habria que eliminar, etc.



““Cuando el foco de mi ojo estaba
tan nublado por el acercamiento
al papel, otros sentidos tomaron
el control, y escuché el ruido

de la pileta. Pude percibir

el movimiento del agua al
desconectar otro sentido, el de la
vista.”

Bombero se acerca a la instalacion, observa aprox 2 minutos y se acerca a conversar.
Caso de Estudio 1: Paseo La Bolsa
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Para ver el detalle de la Experimentacién 3, Revisar en Anexos:

pagina 159.

No solo las personas pudieron percatarse de diferentes
fendmenos. Aportaron con grandes hallazgos, que dieron
la base para ir cerrando el proyecto. Estas tres maneras
de manejar el papel, expusieron a los ciudadanos que
participaron a usos que no eran reconocidos en el uso
cotidiano de esos espacios y eso los llevd a generar
conciencia sobre lo que estas trataban de decir.

Igualmente fue a partir del analisis de las observaciones mas
significativas que pude encontrar posibilidades del "como
se haran” cada uno de los dispositivos criticos. Entendiendo
que este “como se hard” involucra una primera parte de
accién y una segunda de elemento.

Con esta Ultima experimentacién obtuve posibilidades para
la parte de accion. La que obviamente resulté luego en una
suerte de brainstorming para la segunda parte de elementos.

Las acciones desarrolladas por medio de los hallazgos
fueron:

1. Amplificar para evidenciar la alternancia de a-ritmos

naturales existentes en ese espacio determinado.

Esto porque pude interpretar de algunos comentarios
que recibi de las mismas personas que participaron, que
aquellos a-ritmos debian ser llevados a una nueva escala,
una que fuese distinta de la habitual, una que al llamar la
atencién de los propios ciudadanos, comenzara a generar
esta conciencia, que luego podria ser repetida en las
escalas comunes. De esa forma al amplificar este enfoque
y desenfoque que comentan que obtienen del pliego con
orificios se podra evidenciar los a-ritmos naturales.
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2. Memorizar, patentar, imprimir los movimientos

particulares que configuran ese espacio determinado.

Esto porque pude interpretar de las conductas vistas
de las mismas personas que participaron, que aquellos
movimientos debian ser llevados no sélo a un entorno
que mostrara el rastro o la huella, si no que ademas haga
participes a todos a través del material por el cual se va a
memorizar el paso del tiempo, y en ese sentido, aquello que
marcara, también seria interesante que expandiera mas alla
del espacio mismo, con el fin de conectar y generar intriga
y conciencia de aquello que nos mantiene constantemente
dentro de un movimiento automatico.

3. Concentrar los usos particulares que transforman un

espacio residual en uno determinado.

Esto porque pude interpretar de las respuestas obtenidas
de las mismas personas que participaron, que aquello que
incide en el logro o no logro de la introspeccién como estado,
es la eliminacion visual de aquello que justamente rodea
a la plaza, el comercio, los vehiculos, etc. En ese sentido
el alcance de un estado propio en un espacio colectivo,
requiere de concentrar y fijar solamente aquello que es
particular, para que de esa manera todo lo que rodea y que
irrumpe con el estado, pueda pasar desapercibido.

Si bien a pesar de tener ya una primera idea de como
podrian ser. Estas no fueron determinantes inmediatamente,
ya que para poder especular es necesario desarrollar una
sesién que finalice de igual manera el proceso paralelo de
investigacién con las personas que participaron de ambos
ejercicios de apreciaciones (en torno al concepto y en torno
a los elementos).

Sera necesario contarle a algunas de estas personas, todo
el proceso y los respectivos hallazgos, con el fin de definir
explicitamente con ellos, cudl sera la especulacion material
del silencio en cada caso de estudio.



8. Sesion Especulativa
Drsenio Especulativo

“Un cambio desde el diseiio de como es el

mundo... al diseiio de como podria ser el
»

mundo” Anthony Dunne;

refiriéndose al disetio especulativo.

De forma paralela a la experimentaciéon y la teoria, vy
durante todo el proceso, hubo un grupo de personas que
aporté con informacién sobre el concepto y elementos
que relacionaban al silencio. En ese sentido, asi como las
personas que participaron de los ejercicios realizados en
terreno, este grupo también formo parte importante del
levantamiento empirico en torno al silencio.

Gracias a ellos, se desarrollaron los tres horizontes de
sentido que definieron la manera en que se entiende el
silencio para este proyecto. Y asimismo gracias a ellos se
pudo definir las tres logicas bajo las cuales los dispositivos
criticos deberian actuar.

Es por lo tanto, que el proyecto termina de cierta manera
concluyendo con ellos. Al igual que en la Sesion de
Elicitacion, realicé una Sesién Especulativa que me permitia
finalizar a través de conclusiones de personas que si bien no
tenfan idea del proceso completo del proyecto, tenfan bases
de este, al haber respondido a ciertos ejercicios.

Decidi escoger un grupo de 4 personas, que estuvieron
presente en parte o en la totalidad de los ejercicios de
apreciaciones. (2 que estuvieron en ambos ejercicios y 2
que sélo formaron parte del primero) Cuyas profesiones
fueran variadas, para que el desarrollo de ejercicio, diera
una variedad y mixtura de respuestas, que luego fuesen un
aporte real para la proyeccion especulativa.

Por medio de 3 ejercicios, se pudo cumplir los 3 objetivos
primordiales de esta Sesion Especulativa:

1. Explicar el proceso completo para conseguir comentarios y
feedback.
2. Guiar la materializacién hacia una etapa final, por medio de los
ejercicios.
3. Comprobar el M.I.D.C; por medio de las respuestas de los

participantes.
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Arquitecto
Crisian Fuhrhop Aguilera
26 afios

Estudiante de Derecho
Ignacia Lobos Salbach
24 anos

Ingeniera Comerical
Gabriella Devoto Toledo
23 anos

Sociologa
Teresa Lihn Vial
23 anos

(Fotografias de Autor)
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Entrevistados Sesion de Especulacion

Arquitecto chileno de la Pontificia Universidad
Catélica de Chile. Actualmente trabaja en la oficina
de Smiljan Radic y se desempefna como Docente
de Taller Formacion Ill en la Catélica. Se tituld con
excelencia académicay obtuvo el premio Promocion
de la Escuela de Arquitectura Hernan Riesco Grez.
Ademas logré primer lugar en los concursos Vivienda
de Emergencia Aulab Onemi, Santiago Humano vy
Resiliente y Arquitectura Caliente 2018.

Licenciada en Ciencias Juridicas y Sociales de la
Universidad de Chile. Participd en Comision de la
Condicién Juridica y Social de la Mujer (CSW62-
2018) en ONU Mujeres. Trabajé en Estudio
Recabarren & Asociados como Procuradora del Area
de Tributario. Areas de interés de derecho: comercial,
econémico. Actualmente se encuentra realizando
una Investigacion sobre la Mujer en el Contexto del
Conflicto Armado Colombiano.

Ingeniera Comercial chilena de la Pontificia
Universidad Catélica de Chile. Ayudante del Ramo
Desafio en la Creacion de Empresas en 2018.
Mucho interés en el emprendimiento y los Start-up
Chilenos. Trabaja en el drea de Redes Sociales de un
Start-Up llamado Cuidamelo desde 2016 a la fecha
y asimismo también trabaja desde este ano en un
Start-up llamado Wild Brands, especificamente en el
area de Marketing - Ecommerce.

Sociéloga chilena de la Pontificia Universidad
Catélica de Chile. Ayudante de docencia de la
Facultad de Estética desde 2016 y de la Facultad
de Nutricion y Dietética desde 2018 a la fecha.
Tesis realizada en temas de educacién y migracién
en escuelas municipales de Santiago de Chile.
Actualmente trabaja como parte de un equipo
interdisciplinario de investigacion para un proyecto
Start-up de innovacion en tecnologia digital.



Miateriall Grafico

Para el desarrollo de esta sesion, se disetié un material grafico, que contenia
la explicacion de los ejercicios, y que ademas permitia que sus respuestas
quedaran planteadas de manera ordenada.

Asimismo a partir de la Metodologia de Investigacion de Diserio Creativo y
una serie de fotografias que mostraban las experimentaciones en terreno,
pude ir explicando la totalidad del proceso realizado.



‘Fotografias de Autor, proceso de disefio
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Los ejercicios desarrollados fueron con el fin de especular
por medio de tres areas: Imaginacion, Cuerpo, Comparacién:

El primer ejercicio realizado pretendia captar la imaginacion
de los participantes, y por ende se pedia luego de la
explicacion del proceso completo y los hallazgos, que para
cada uno de los tres casos de estudio, se desarrollara de
manera libre; ya fuese a través de texto, dibujos o collages,
posibles materializaciones de los dispositivos criticos.
Para eso se entregaron 3 fichas, las cuales por un lado,
nombraban los vinculos entre caso de estudio, horizonte de
sentido de silencio y logica del dispositivo critico y por el
otro el espacio para que se diera la respuesta deseada.
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Reconocimuemnto
Creativo

“extrapolar a un

estado de narrador
omnisciente”

“evidenciar el ritmo

natural de la bolsa”

“disrupciones que

rompan la constante”

“abstraccion del
entorno comun™

“Las huellas como

» ; marca del tiempo”
reconocer sonidos

de la naturaleza™

“factor sorpresa

. r »
“evidenciar sonidos como (reJconexion “aislante de ruido”
y mouvinuentos

naturales”

“evidenciar la vida

“exponer el cambio
histérico del sector”

“stlenciar la ciudad
visual, zdeélogzca v
culturalmene™




En segundo lugar se pretendia captar de manera corporal
aquella idea mas importante de las respuestas anteriores.
Por lo mismo se pidié a los participantes que por medio
de algln gesto o movimiento hicieran visual aquello que
pretendian lograr con las ideas descritas para cada uno de
los dispositivos. Esto me permitia visualizar desde el cuerpo,
actitudes o posiciones interesantes que por medio de la
escritura (La cual fue una de las técnicas mas utilizadas en el
primer ejercicio) no se podia visualizar.
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Bisqueda de la Naturaleza Ausencia de lo Constante Introspeccion
Euvidenciar la “arritmia” natural Patentar el paso del tiempo Orientacion de situaciones particulares
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(Fotografias de Autor) proceso de disefnio
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Reconocimulemnto
De Gestos

“Intensificacion de Sentidos™ “Concentracion™

“Intensificacion de Sentidos™ “Recorridos™ “Concentracion”

“Intensificacion de Sentidos™ “Sorpresa” “Concentracion™

“Intensificacion de Sentidos” “Desconexion Virtual”




Imaginario Material General
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Finalmente el Ultimo ejercicio pretendia determinar si
efectivamente el proceso guiaba hacia un elemento y accion
especifico como manera de materializar el silencio en cada
caso de estudio.

Para eso antes de la Sesion Especulativa y a partir de todos
los hallazgos obtenidos en el proceso de investigacion y
de una blisqueda de nuevos referentes, llegué seglin mi
criterio a tres posibles elementos y tres posibles maneras
de accionarlos, que podrian servir como materializacion de
silencio en cada caso de estudio:

Elementos:
1. Tela

2. Tinte

3. Espejos

Acciones:
1. Amplificar
2. Memorizar

3. Concentrar

Estas posibilidades serfan parte del proceso especulativo
con el grupo, para comprobar si efectivamente esas
respuestas a las que yo habia llegado siguieron la logica y
funcionan para la materializacion. Para eso, desarrollé una
Ultima ficha donde por un lado mostraba la instruccion:
"Vincula un elemento y una accién con uno de los tres
horizontes de sentido” Y se hizo entrega de 6 cuadritos
3 rojos (elementos) y 3 amarillos (accion) para que ellos
pudieran pegar por el otro lado cudles les parecian mas
pertinentes para la materializacion de cada definicion de
silencio y finalmente poder comparar todos los vinculos
realizados por los participantes, incluyendo el mio.
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Memorizar Telas ueda de la Natursleza
LT.: fee 2
c Concentrar Introspeccién
Tirte sencia de lo Canstante

Ampfificor

Comenrar Telas

arplypcar tpegos

Memoriayr Tinvte

ueda de lo Natorelers

sencha de lo Constonte

Memorizar Telus

fe lo Natursleza

Introspeccion
Conouasor Espeos
1o de lo Constante
Amplifcar Tinte

3 leza

Amplificar Espejos
| wemortar Tinte o
Concentrar Telas L]

(Fotografias de Autor) 112
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Horizonte de Sentido

Para leer en detalle las respuestas y explicacion del ejercicio
3 de la Sesion Especulativa, Revisa en Anexos: pagina 168. Bisqueda de

Ausencia de

Introspeccion
lo Constante P

la Naturaleza

Finalmente los hallazgos obtenidos en la Sesion
Especulativa permitieron llevar el proyecto al Gltimo paso
de la metodologia; la interpretacidn final para desarrollar los
tres escenarios especulativos.

Caso de Estudio

En este aspecto para poder comenzar a disenar los escenario,
volvi a tomar conciencia en la importancia de trabajar con
elementos que si bien intentan decir o probar algo, siempre
va a haber espacio para nuevas interpretaciones. Esto se Paseo la
observo especialmente en que en el Gltimo ejercicio, si bien Bolsa
todos seleccionan un elemento y una accién determinada,
al momento de explicar sus respuestas, se hacia referencia
3 otras también.

Plazoleta
Diagonal
Oriente

Paradero
Tobalaba

.. . . . Dispositivos Ciriticos
Asimismo me percaté de que el silencio entendido como

la blisqueda de la naturaleza, también tenia que ver con

la busqueda de la naturalidad de las cosas. Ya que segln

la explicacion de algunos de los participantes las cosas

te entregan armonia, y en torno a eso, silencio, cuando su ( Evidenciala
. . . arritmia

naturaleza se evidencia, y de esa manera se transmite lo

propio de ellos.

Orientar
situaciones
particulares

Patentar el
paso del
tiempo

De igual manera gracias al ejercicio 2, en dénde se hicieron : :
evidentes las respuestas del ejercicio 1, por medio del ElementoéyAccién
cuerpo, sobre todo por gestos o movimientos. Observé ; :
que para todos el silencio en su materializacion respondia
a la idea de intensificar sentidos de alguna u otra forma. Y
de esa forma la accion por la cual se debe llevar a cabo el
dispositivo critico, debe intentar transmitir en cierta medida
esta intensificacion de algin sentido.

Amplificar : { Memorizar : Concer.ltrar
Tela : B Tinte : . Espejos

Fig 25 Elaboracion de autor 114
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Paso 10 Metodologia

Experimentacion y Especulacion

EX>> H ES H R EE C
'_’._'O_’._’._’._’.

Dado que ya se han definido las légicas con las cuales los dispositivos
criticos se desarrollaran, debemos llevarlos a una ultima aproximacién en
los terrenos de estudio. Por lo mismo esta etapa sera aquella que nos
permitira determinar e interpretar conclusiones para el final especulativo.

Es recomendable definir un mismo programa para la experimentacion de
las logicas de dispositivo critico, eso permitira comparar resultados a
través de un mismo material, y no seguir abriendo posibilidades en una
etapa de conclusiones.

La experimentacion y sus respectivos hallazgos, deberan integrarse a todas
las experimentaciones realizadas, y bajo esa totalidad, es que se puede dar
inicio al proceso de especulacién material.

Bajo una sesiéon que involucre participantes que ya hayan sido parte del
proyecto y que por ende tengan cierto conocimiento sobre el tema, pero
no sobre la totalidad del proyecto, ( por ende sugiere escoger personas que
hayan otorgado respuestas en alguno de los ejercicios de apreciaciéon
realizados), se podra especular en conjunto, para llegar a escenarios que
definitivamente sean efectivos y sigan la logica propuesta por el método.
De acuerdo con ello esta Gltima etapa permitira comprobar si el proceso
realizado, y llevar el concepto subjetivo o abstracto a un acercamiento
material concreto y fiable por todos.



Resultado
Final.

Escenarios Especulativos

Llegada la etapa final de esta investigacion, es que recurro a
vincular toda la informacién obtenida a lo largo del método.
Experimentaciones, ejercicios, entrevistas, conversaciones
casuales. La ultima sesion especulativa responde a la logica
del proceso y por ende, es desde ahi, que los elementos
son recatados para la especulacion final de tres posibles
escenarios especulativos que responden a una ambientacion
deseable y acciones que podrian transformar silencio,
entendido como busqueda de la naturaleza, ausencia de lo
constante e introspeccién en espacios publicos dispuestos
en estos tres casos especificos.

Si bien he llegado a definir tres elementos y tres formas de
accionarlos, debido a que respondieron en ciertos casos
a una mayoria y por ende una légica pertinente; otros
elementos o otras formas de accionar podrian funcionar
también para cumplir los mismos efectos. Por lo mismo, se
exhibe la multiplicidad de opciones materiales que dispone
un solo dispositivo critico.
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resultado final



Escenario Especulativo N1

Esquema de Propiedades
para el Diserio

¢Coémo cambia la percepcion del Espacio?

{17/54

Cﬂ 5
é@ /LLX

(Artificial) (Natural)
(Ritmo) (Arritmia)
Enfoque Desenfoque

q q

(Busqueda de la Naturaleza)

<<Serdn los movimiento de la tela los que promuevan nuevos flujos o rutas y por tanto la reconexion de
las personas con la naturaleza de ese espacio, que convive usualmente y que pasa inadvertida. >>

Fig 26 Elaboracion de autor 116



Aldisenar para la busqueda de la naturaleza, entendida como
el reconocimiento arritmico de los elementos naturales, si
bien se puede entender por esta definicion, todo elemento
de categoria natural, la légica proveniente sobre todo de la
Ultima sesion especulativa, conlleva a concluir y desarrollar
una especulacién atmosférica, capaz de hacer evidente
algun aspecto natural, que no ha sido visibilizado por los
habitantes del Paseo de la Bolsa. Y en ese sentido, en la
tercera experimentacién en terreno, cuando se comprueba
la base del dispositivo critico con la que se pretende
trabajar, uno de los comentarios recibidos mas importante
y pertinente fue : "El ritmo de la naturaleza, si existe en ese
paseo, sélo que por el alto flujo peatonal no es capaz de ser
visualizado, s6lo es cosa de detenerse un minuto y observar
la grandeza que nos mantiene vivos”(Guardia de Seguridad
Edificio colindante al Paseo). AGn cuando no se menciona de
manera explicita cudl es esa naturaleza, si podemos darnos
cuenta de algo; el silencio segin la definicién trabajada
(BUsqueda de la Naturaleza) y para este caso especifico
(Paseo La Bolsa), tiene que ver con evidenciar lo organico.
Y bajo ese contexto, el elemento organico mas presente e
importantes, que sin embargo pasa inadvertido, es el viento.

Es clave entonces, que la materializacion del silencio para
este caso de estudio, provoqué un cambio en la velocidad
de los habitantes, para que asi, aquellos movimientos
naturales, nunca idénticos en si mismos, sobresalgan de lo
prosaico de la ciudad; y de los flujos inconscientes, rapidos
y constantes realizados por los ciudadanos.

Esta materializacion tiene la tarea, de contraponer, por medio
del viento y del aire, dos situaciones distintas, capaces de
convivir. Lo estatico de la ciudad como construccién, artificio
y edificacion y lo organico que fluye y mantiene la vida de
aquello inherte.

Por lo mismo, al pensar en este escenario desde el objeto
mismo, nos enfrentamos a la blisqueda de aquel material,
capaz de combinar con la flexibilidad y la arritmia. En el
tercer ejercicio de la Sesién Especulativa, presenté tres
elementos para ser vinculados con cada uno de los tres
horizontes de sentido. Segln los criterios y el analisis de
varios posibles elementos, llegué al textil o la tela como
una solucién material que hacia sentido. Y sin duda seguia
la légica. De las 5 personas que participamos en el ejercicio
de la vinculacién, 4 vinculamos la tela a este sentido de
silencio y para este caso determinado.

“Con las telas es facil modelar algo y la basqueda de lo natural
se puede hacer explicito a través de la memoria. No se si es
envolviendo un arbol, pero hacer algo explicito.”

“Para mi es lo mas armoénico de los tres elementos. y relacione
naturaleza con armonia. Por ejemplo las personas que hacen tela,
son movimientos muy armoénicos.”
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“Puse tela porque es un material que te permite reflejar muchos
movimientos de la naturaleza.”

De esa manera al pensar en la manera de accionarla, en la
misma Sesion, no llegamos a una conclusion conceptual
explicita, ya que si bien yo habia propuesto como accion
para la tela, la amplificacion, en el sentido de poder exponer
un movimiento que actualmente pasa desapercibido,
y que por medio del material, se genere una suerte de
apropiacién del espacio fisico, en las respuestas del resto
de los participantes, se observé una mixtura que no llevo
a ninguna mayoria conceptual. Sin embargo durante la
explicacion de estas, si se hizo mencién a acciones que
llevan a una solucién pertinente:

“Las telas te permiten condicionar situaciones, recorridos”
“Amplificar, hacer consciente de la naturaleza que hay ahi.”
“Telas cayendo desde arriba, porque para mi es lo méas armoénico”
“Concentrarte en lo natural”

Auln cuando son miles las maneras de llegar a soluciones
pertinentes, lo importante es que todas promuevan a la
conciencia de los habitantes de La Bolsa. Y por lo mismo
la forma ideal, de concientizar el flujo actual, segin las
experimentaciones realizadas anteriorimente, es en cierta
medida, bloquear algunos sentidos, para que las personas
necesariamente activen otros. De esa forma los flujos
inconscientes, por naturaleza deben cambiar. Una propiedad
importante de esta materializacién, es que la tela de por si,
es un material que puede opacar la visibilidad completa por
medio del tipo de tejido que esta tenga, gracias a esto, el
flujo de los habitantes debe disminuir en velocidad. Y asi
finalmente, se logra activar nuevas sensaciones frente a la
escena que se proponga.

De igual forma, otra propiedad fundamental para esta
materializacién es que el movimiento del viento por medio
de la tela, no solo servird para evidenciar el arritmo del
viento, si no que, si este es proyectado sobre un escenario
ortogonal, bajo la légica de un plano (tipo damero, por
ejemplo) propio de la ciudad y de la construccion, la tela
es la encargada de liberarse de ese orden y de evidenciar
ese contraste entre orden y desorden propio de lo artificial
y lo natural, que caracteriza al sentido de silencio con el cual
estamos proyectando.

Seran los movimiento de la tela los que promuevan nuevos
flujos o rutas y por tanto la reconexién de las personas con
la naturaleza de ese espacio, que convive usualmente y que
pasa inadvertida.

resultado final



Escenario Especulativo N2

Esquema de Propiedades
para el Diserio

¢Coémo cambia la percepcion del Espacio?

\/\. <
(Estatico) (Dindmico)
(Personal) (Global)
(Orden) (Desorden)

(Ausencia de lo Constante)

<<Serd el material el encargado de transmitir los movimientos en el paso del tiempo, y asi se
evidenciard que lo no constante es lo que compone un espacio natural de silencio.>>

Fig 27 Elaboracion de autor 118



En el caso de la materializacion de silencio entendida como
la ausencia de lo constante, surge la necesidad de reconocer
los movimientos que se imponen a lo automatico. Y bajo
esa idea, la conciencia debe abandonar ese espacio que es
dominado por la tecnologia y que actualmente resalta en
ese paradero de micro.

Por medio del paso del tiempo es posible visibilizar todos
los movimientos que forman compositivamente un espacio
fisico. Y por lo mismo, en la tercera experimentacién en
terreno, donde se proponia el dispositivo critico pudimos
percatarnos que por medio de a instalacion de un elemento
extrafo al lugar, la curiosidad de los habitantes aument6. Y
cuando este comenz6 a estar mas "usado” y "pisado” y pasod
el tiempo, el elemento formé parte de la composicién del
paradero cuando una sefora decidié sentarse e instalarse a
tejer. El paso del tiempo en ese caso, llevé a desconectarse
del mundo virtual a uno fisico, y al observar los movimientos
involucrados en la experimentacién, resulté la composicion
espacial. Asi, el evidenciar los movimientos tiene que ver
con abandonar lo inconsciente, que generalmente nos lleva
a una pérdida del silencio.

En ese sentido, la primera propiedad de disefo tiene que
ver con el destacar un paisaje efimero, que es constituido
por dos situaciones; la construccién estética del paraderoy
su convivencia con un flujo alto y constante de ciudadanos
que van y vienen del transporte publico. De esa manera
el material que involucra este escenario especulativo de
silencio entendido como ausencia de lo constante, deberia
ser capaz de patentar y memorizar aquellos flujos que se
dan en un entorno simultaneo, para lograr la atencion de los
ciudadanos que recorren.

En el tercer ejercicio de la Sesién Especulativa, presenté el
tinte, como segundo elemento a vincular. De esa forma, se
podria hacer referencia a un grupo amplio de posibilidades
de tinte. En esencia su funcion permite el imprimir y el
patentar. Al igual que el primero, de 5 que participamos
en el ejercicio de la vinculacion, 4 vinculamos el tinte a
este sentido de silencio y para este caso determinado,
convalidando la pertinencia que este posible elemento
tenia con respecto a esta categoria de silencio.

“El tinte es banal, y amplificar te permite denotar.”

“Me imagine tinte literal como para arriba abajo que te llame la
atencion.”

“El tinte es como para marcar, al marcar a las personas se marca
el paso del tiempo.”
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En cuanto a la accion que podria llevar este elemento a
generarun espacio especulativo de silencio en el paradero, al
igual que el primer caso, no se observa una mayoria frente a
las posibilidades entregadas. Si bien yo posicioné memorizar
como accién que lleva a el tinte a un reconocimiento de los
movimientos y flujos que componen el espacio, solo uno
de los participantes respondi6 a lo mismo, mientras que los
otros dos, vincularon tinte con amplificar.

“Cuando esta caminando en modo avién, pero si pasa algo
disruptivo te vuelve a llamar.”

“ Memorizar en el sentido de la memoria que se impregna”

En ese sentido, se llega a un mundo de infinitas posibilidades
constructivas. Pero siempre dirigida por un esenario que
insiste en lo disruptivo. Y que para generar atenciéon en los
ciudadanos debe ser llamativo y sorpresivo.

Por otra parte, el tinte es un elemento el cual, no solamente
impregna los flujos y movimientos de las personas que
pasan sobre este, si no que replica y expande. Por lo
mismo, su segunda propiedad tiene que ver con mostrar la
composicion global de un espacio disefado que se desplaza
y amplia fuera del paradero, por medio del recorrido de las
mismas personas. Dejando evidencias de un entorno global
del cual somos parte. El tinte funciona como la conexion de
varios espacios y por ende, las inmediaciones se mueren.

El espacio del paradero se involucra con la ciudad, y de esa
forma la intencion de generar conciencia va mas alld de
quienes habitan el paradero, y conecta a un entorno global,
que compone un espacio. Si se proyecta artificialmente una
linea de tinte, serd el material el encargado de transmitir los
movimientos en el paso del tiempo, y asi se evidenciara que
lo no constante es lo que compone un espacio natural de
silencio.

resultado final



Escenario Especulativo N3

Esquema de Propiedades
para el Diserio

¢Coémo cambia la percepcion del Espacio?

©)
O
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(©)
(Extraneza) (Reconocer)
(Difuso) (Evidente)
(Disperso) (Concentrado)

(Introspeccion)

<<Serd el espejo el encargado de comprender el paisaje como un todo, y por lo mismo ser capaz de
combinar la concentracion de situaciones particulares y colectivas que suceden en un espacio.>>
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En el dltimo caso, para disefiar el silencio entendido
como la introspeccion, es necesario reconocer que las
relaciones particulares, son las encargadas de transformar
los espacios. Para esto, la logica bajo la que se actia es
trabajar la orientacién, al ser la forma de situar a una
persona particularmente en un espacio colectivo y asi
permitir el alcance introspectivo, donde antes no existia. El
escenario especulativo en cierta forma, también intenta ser
un escenario critico de la ciudad actual donde vivimos, la
cual muchas veces no permite la aparicién de estados como
la introspeccion.

Es necesario que la materializacién en este Ultimo caso,
transmita la idea de que somos nosotros quienes creamos el
silencio, sobre todo en este horizonte de sentido. Nosotros y
la atencion en nuestras acciones, nuestros gestos, nuestros
movimientos, nos llevan a olvidarnos de ese ruido que nos
lleva constantemente a desconectarnos del silencio. En
general, los espacios fisicos no resaltan el reencuentro con
nuestro ser. Por lo mismo la pérdida de conciencia de este
silencio, en realidad es la pérdida de conciencia frente a
nosotros mismos. En la tercera experimentacion en terreno
del dispositivo critico cuando me comentan: “"La Unica
manera que ella cree que podria encontrar el silencio en ese
espacio, serfa si se construyese en un hoyo, y uno entrara a
un lugar donde la visual panoramica se pierde y sélo queda
el mirar hacia arriba, cielo, y asimismo mas vegetacion” en
realidad se reafirma esa idea de que el entorno contamina
nuestra vision y nos lleva a perdernos del silencio.

Por lo mismo enfocdndonos en el objeto material, es
necesario transmitir aquella posibilidad de vivencias
multiples, que van mas alld de lo material o de lo creado y
que por ende dependen exclusivamente de lo humano. Para
el tercer ejercicio de la Sesién Especulativa, presenté como
Ultimo elemento el espejo por su capacidad para reflejar
aquellas situaciones particulares de los habitantes de ese
espacio. En ese sentido la reflexion te conlleva a eliminar la
visual y a concentrarte en tus propias vivencias. Igualmente
que los casos anteriores, de 5 participantes, 4 posicionamos
el espejo como el elemento exclusivo para este horizonte
de sentido.

“ Lo tnico que haria es reflejar lo que uno esta haciendo”

“ Pensé en espejos que cierren un lugar, que uno se vea siempre a
g
uno mismo”

“ Poder representar con distintos espejos distintas situaciones, lo
que te refleja hacia atras, soy yo con otro contexto cada vez.”

“Y eso es una introspeccion estas viéndote a ti de distintas maneras.”

En torno a la accion que se podria aplicar en este Ultimo
horizonte de sentido para tratar el espejo, a diferencia
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de los anteriores, fue el Unico que tuvo una mayoria. En
dénde de los 5 participantes 3 transmitimos la necesidad
de concentrar. Concentrar como modo de saturaciéon de
aquellas vivencias propias, de eliminacion del ruido visual
que contamina el silencio y enfoque de lo humano.

“Si uno quiere introspeccion, es concentrar en término de saturar,
poner mucho tener muchas situaciones en un mismo espacio”

“Concentrar porque para lograr un nivel de introspeccién uno
tiene que lograr un control sobre uno mismo y ahi uno estaria
conectado con uno mismo.”

“Ahi uno se puede abstraer de todo lo que esta alrededor, calles.”

Si bien en este caso existe una mayorfa en la manera de
accionar el elemento, las posibilidades de ejecucion siguen
siendo multiples. Sin embargo es importante para esta
materializacion que se logré cierto control en las distancias
de reflexion. Los espejos posicionados en un plano circular,
permiten generar niveles variados de reflexién que dan
opciones y sentidos al como nos miramos. De esa forma,
ya no involucra solamente una reflexion y comenzamos a
reconocernos. De esa forma, aparece la primera propiedad
necesaria para el diseno. La geometria convexa permite
justamente el cambio en la reflexion por medio de las
distancias, en ese sentido, lo que observamos desde lejos
tiene que ver con una extrafieza difusa, que por medio de
nuestro acercamiento, va mutando a un reconocimiento
evidente, nitido y claro, que invita a un centro nitido vy
concentrado en el cual somos capaces de reconocernos
en totalidad. De esa manera mientras mds es la interaccion
con un centro concentrado, mejor reconocimiento personal
logramos y por tanto mayor la introspeccion.

De esa manera surge otra propiedad importante, tiene que
ver con la reflexién personal y colectiva. Bajo ese ambito,
es importante evitar que el material afecte la finalidad del
disefo, por la observacion ajena. En ese caso, es necesario
que el escenario sea proyectado a través de una geometria
de tipo cilindrica, de esa forma, los reflejos desde afuera
hacia adentro involucran un espectro mucho mayor de
reflexién, evitando que refleje completamente aquello que
se encuentra concentrado en el interior. De igual manera
esta geometria permite concentrar completamente los
reflejos para aquellos que si se encuentran en el interior.

Son las personas las que construyen la atmésfera. Si bien el
espejo es un elemento que permite reflejar y concentrar, es
recomendable que ademas comprenda la existencia de mas
habitantes que no forman parte del espacio y que requieren
entender desde mas lejos. Sera el espejo el encargado
de comprender el paisaje como un todo, y por lo mismo
ser capaz de combinar la concentracién de situaciones
particulares y colectivas que suceden en un espacio.

resultado final
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Nos damos cuenta finalmente, que el método funciona.
Y en ese sentido, aquello que inici6 como un abstracto,
por medio de lo realizado, mut6 a una légica. Se observa
un patron de respuestas en la Sesion Especulativa, que
permite llegar a una posible solucién material para los tres
casos, si bien la manera de accionar cambia por todos los
participantes, gracias a la explicacion de sus respuestas
se observa nuevamente repeticiones de conceptos que
pueden interpretarse en los tres escenarios especulativos
a desarrollar.



“%\ good ety is lilke &
%@@@ﬂ parrty, people stay
onger Unam necessary,
because Une are enjoyimg
hemselves.”

Jan Gehl.



Conclusiones.

El proyecto de investigacién; El silencio como dispositivo
critico, intenta otorgar una solucion funcional a un tema
subjetivo, de esa manera se cuestiona sobre ¢Cual es la
manera adecuada de desarrollar Silencio en un espacio
publico tangible?

Puedo afirmar hoy, con seguridad, que al basarnos en el
entendimiento delhombre como base de cualquier tematica,
las investigaciones de Diseno no pueden contar solo con los
métodos “tradicionales”. Y de esa forma, creo que el método
disenado puede ser una herramienta Util para abordar teoria
y experimentacién en conjunto y demostrar que con una
mixtura de aquellas herramientas investigativas de mayor
pertinencia, se puede materializar tematicas tales, como el
silencio.

A partir de las distintas etapas de teoria y experimentacién
de la M.ID.C, surgieron hallazgos y conclusiones que
permitieron ir redireccionando el proyecto hacia nuevos
marcos de conceptualizacion. Seglin lo expresado, pude
percatarme de la necesidad de involucrar a las personas a lo
largo de todo el proceso. Solamente eso podria concluir en
el desarrollo especulativo de los escenarios.

Asimismo, si bien en esta memoria se presentan tres
escenarios especulativos para tres casos de estudio
determinados como prueba de que el método funciona,
cada escenario podria llegar a multiplicarse en otros
espacios, que cumplieran con caracteristicas comunes y
obviamente modificando aquellos gestos particulares. “El
silencio como dispositivo critico” no intenta finalizar como
un proyecto concluido, su intencién es justamente esa, dejar
un final abierto para posibles sucesiones. De esa manera, su
importancia radica en el proceso; y por ende en el método
disenado, el cual permite ir vinculando; definiciones del
concepto, con ciertos casos de estudio determinados, con
logicas bajo la cuales disefar (definicién de elemento y
accion) y finalmente con dispositivos criticos que permiten
materializar en pos de una conversacion.

conclusiones

124

Como se reflejé al inicio del proyecto, el silencio es uno de
los bienes mas preciados del futuro sin embargo, la razén
misma se modifica durante el proceso. No es preciado por
que desaparece, sino porque la personas pierden conciencia
frente a este. A partir de todo la investigacion realizada,
sin duda, creo que para encontrarlo no hace falta aislarse,
escaparse, o meditar. El silencio lo crea cada uno. Y sino les
hacen sentido ninguna de las 83 respuestas que obtuve en
el primer ejercicio de apreciaciones, no desesperen, porque
quizads su significado no es capaz de ser explicado con
palabras, y para eso el Disefo es la herramienta adecuada
para llevarlo a un estado material que permitiria sentirlo.

Finalmente, esimportante destacar que el llevar el desarrollo
de la ciudad, por medio de escalas mas pequenas, como la
humana, es una de las pocas maneras de convertir nuestros
espacios, en espacios propios, en espacios donde queramos
pasar nuestros dias.

En esta nueva manera de investigar, se transmite esa idea
implicita de interdisciplinariedad, en donde no solo las
profesiones dedicadas al rubro deben comenzar a asociarse
con disefiadores, si no que considerar al ciudadano
como creadores paralelos del disefio; por ser habitantes
que reconocen, que habitan, que aprecian y que tienen
aspiraciones de sus ciudades.



Proyecciones.

Entendiendo que este proyecto finaliza de manera
especulativa, en una primera instancia la Metodologia
Investigativa de Disefio Creativo, no pretende generar
utilidades o ganancias, sino que transmitir la importancia
que podria significar el trabajar en pos del silencio, o de
otros conceptos, elementos o necesidades de ese tipo. Y en
virtud de ello, se buscard apoyo en fondos relacionados a la
investigacién o al disefio.

El Fondart Nacional en Disefio cuenta con una linea de
investigacién que promueve justamente proyectos de este
tipo:

"Esta linea de concurso tiene por objetivo entregar
financiamientototalo parcial paraproyectosdeinvestigacion,
creacion y produccion o sélo produccion, asi como difusion,
enfocados al desarrollo de productos y/o bienes y servicios
de significacion cultural y que aporten algin grado de
innovacién (introduccion de nuevos procesos, técnicas o
métodos)y/o generacion de valor desde el dmbito disciplinar
del diseno.Se entiende por disefio toda actividad creativa,
mediante la cual el proyecto original, sea un objeto, obra o
servicio, otorgue soluciones funcionales, investigativas y/o
comunicacionales a problemas y necesidades en diversas
areas del quehacer humano. Se entienden como areas de
esta disciplina los siguientes dmbitos: grafico, industrial,
productos, vestuario e indumentaria, ilustracién y servicios.
Se entienden por proyectos de investigaciéon aquellas
postulaciones vinculadas al ambito de la investigacion
tedrica y desde la practica disciplinar (investigacion sobre
técnicas, materiales, entre otras) y estudios vinculados a las
areas del disefio con relevancia nacional, que consideren una
difusion coherente con la propuesta. Se podra abarcar entre
otras materias, ambitos vinculados a la creacién, historia,
teorfa, critica, curaduria, archivistica, documentacién,
técnicas, conservaciéon, museografia y catalogacion, en el
ambito del disefio.”

Recuperado de: https://www.fondosdecultura.cl/area/
diseno/diseno-fondart-nacional-2020/
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De igual manera quedara en suspension una etapa posterior
que involucra al proyecto y de la cual surgen nuevas
preguntas para ser contestadas en pos de la materializacion;
¢Qué caracteristicas debiera seguir el proyecto construido
de escenarios de silencio en la ciudad, debiese ser una
materializacion con cualidad efimera o debiese ser perenne?

Aquellas preguntas intentan dejar abierta la posibilidad
para proximos estudiantes, profesionales o empresas en el
area, que quisieran abarcar la metodologia o la construccién
misma del silencio.

proyecciones
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Anexos,.

1 Ejercicio de Apreciaciones I

Construccion de Significado Emergente
7 Qué es el silencio para 1 y como lo describirias?

1. Benjamin Wilson, Arquitecto y Artista
"El silencio es la sombra de los gritos del alma”

2. Fernanda Borquez, Estudiante de Diseiio

"Tranquilidad, quietud, calma. Silencio es gris, azul, sin
movimiento, sin ruido, quieto. Estos conceptos los paso a
colores, y esa seria mi paleta”

3. Florencia Rebolledo, Sociéloga

"Para mi el silencio es demasiado necesario cuando estoy
estudiando o necesito concentrarme. También es algo que
busco cuando salgo a acampar en algun lugar, lo asocio
mucho con la naturaleza y la tranquilidad”

4. Mauricio Ruiz, Periodista

"El silencio es una instancia de tranquilidad, de autoanalisis,
de relajo, el silencio es cada dia mas dificil encontrarlo, por
ende cada vez que lo siento, lo disfruto mas. Es armonia, es
un privilegio”.

5. Valentina Leichtle, Arquitecta

"Hoy endialas personasnosabenapreciarelsilencioniloque
este involucra; priorizando el ruido, el caos, el movimiento,
la oscilacion y el constante palabreo. Asi como el ocio, a mi
parecer el silencio estd cada vez mas mal visto, como por
ejemplo, en situaciones donde una persona esta sentada
sola leyendo, mirando el sol o simplemente “estando”. Al
igual que la moda, la gente al escuchar y estigmatizar, se
crea ideas en la cabeza que la misma sociedad le inculca
como algo bueno o malo, en este caso como algo perdido,
en donde el silencio ademas se tiende a aludir a la soledad,
siendo esta totalmente ajena al concepto, encontrando
perfectamente situaciones en donde puede existir silencio
pero una buena compafiia al alrededor.

- El silencio hoy en dia afecta tanto a gente externa a este,
asi como al usuario, ambos se sienten intimidados por su
frialdad y acoso, haciéndolos pensar que estan siendo
rechazados o figuran inmersos dentro de una situacion de
incomodidad.

Situaciones en las que he encontrado o buscado silencio

- Viaje con amigas, en donde después de varios dias juntas
necesito al menos un dia sola, callada, en silencio, sin tener
que responderle, hablarle o gesticularle a nadie.

- Escuchando musica sola en mi casa

- En la universidad sentada sola en el patio

- Al escribir cartas o algin poema para alguien”

6. Cristobal Montalbetti, Arquitecto

"El silencio es escucharse a uno mismo, es el acto mas
verdadero del ser, es lo que te produce a ti estar frente a
tus pensamiento, enfrentarte a ti mismo. Es tan verdadero y
puro, que en la amistad o en el amor simplemente sin decir
palabras, podrias calzar con una persona. Por otra parte el
silencio es la ausencia de movimiento. En la fisica, cuando el
objeto estd inerte, estd frio, estd quieto, estd en silencio, no
existe en el tiempo”

7. Isidora Montalbetti, Estudiante Colegio La Maisonnette

"Para mi el silencio en cierto sentido no existe , porque
creo que lo que consideramos como silencio es en donde
no se emite ruido alguno o al menos es lo que yo entiendo
por silencio. En mi opinién creo que el silencio se puede
relacionar con las fotografias ya que a pesar de que en el
momento en el que fueron captadas pudo haber habido ruido
, existe un pequefio Segundo en donde ocurre un silencio y
La foto es captada y por mas que La foto se muestre en una
situacion con ruido , las fotografias representan Lo visual sin
ruido alguno. Esto tiene también relacion con la tranquilidad
que el silencio puede causar ya que el silencio no se basa en
la ausencia de ruido si no que al contrario ,en la percepcion
de todos los sonidos naturales del planeta, no aquellos que
son forzados. Haciendo la relacion entre esto y las fotos, me
refiero a que las fotos captan momentos Unicos de silencio
y tranquilidad , que nunca podran ser escuchados pero que

se sienten sélo por verlos.”
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8. Javiera Romero, Artista y Disefiadora

"Para mi el silencio puede tener dos connotaciones, buena
y mala. Lei la palabra silencio y lo primero que se me vino
a la mente fue la sensacién de al fin poder acostarme en
la noche, apagar las luces y saber que tengo el derecho a
estar por lo menos unos cuantas horas sin hacer nada, no
necesariamente dormir (porque obvio que yo me pongo a
pensar ene igual), supongo que lo asocio harto a estar como
"solo con uno mismo"”. Esa creo que serfa mi connotacion
buena, igual a veces estar solo con uno quizas no es...como
lo mas feliz del mundo, pero creo que va por el tema de no
tener que estar pendiente de tu entorno, de si tienes ganas
de llorar hacerlo, si tienes ganas de estar callado también,
no sé, por ahi lo veo mas. Y eso me remite a un silencio
positivo. Ahora, también pensé altiro en un aspecto mas
negativo, que seria por ejemplo cuando ya no hablas mas
con una persona, onda cuando terminai asi jaja y casi que
uno puede medir el silencio en ese sentido, la distancia en
cuadras, metros, como un gran blogue de silencio, es muy
raro como que a pesar de que el silencio por definicion
supongo que tiene que ver con la falta de ruido...la cagd que
pensandolo bien para mi es algo que llena un espacio de
una u otra forma y asi como imagen que se me viene a la
mente es un bloque negro entero. "

9. Violeta Echaurren, Disefiadora UC

"El silencio me permite la introspeccion

Como el silencio del alma, la calma del alma, o del ser, me
apacigua la mente. Que seria como el desconectarse y salir
de ese contexto dado. Y pasar a ser ese narrador testigo que
mira de afuera, que observa de afuera. Es callar (porque
efectivamente lo veo dificil lograr el silencio sin callar uno
mismo al menos)y observar, y obeservarse. Al otro (persona,
objeto, paisaje) y/o a uno mismo.Y después, de la atmosfera,
seria el aislamiento del ruido (que puede ser incluso dentro
de la ciudad, pero en un lugar tranquilo) pero generalmente
lo asociaria con el arrancar del cemento.”

10. Sergio Karmy, Cineasta

"Para mi el silencio implica pensar. Siempre he pensado que
la gente que habla demasiado, es porque piensa muy poco.
El silencio se ha perdido, las notificaciones, son la fuente
de sonido, més chata que existe, no te dejan tranquilo. Lo
valioso es la reflexion, es el hablar con uno mismo.”
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11. Cristina Trejos, Coordinadora Concausa, Fundacion A.S.
Costa Rica

" Silencio para mi fue la primera vez que vi el sauce del
colegio del sur donde estaba con los rayos del sol, fue
magico, podias sentir el frio alejarse y darle paso a un sol
que te da esperanza que el invierno habia terminado™ El
silencio fue para mi quedarme sin aliento, sentir que ese
momento seria eterno en mi memoria, que era solo mio, que
mis 0jos no verian nunca algo asi nuevamente.”

12. Alejandra Vergara, Estudiante de Antropologia

"El silencio en el fondo no existe mucho. No hay un minuto
donde uno nunca no esté percibiendo vibraciones, quizas en
el espacio exterior. El silencio es un poco imposible. Lo mas
silencioso que se puede encontrar es una actitud, es dejar
que los sonidos se produzcan solos, sin intencién. Un silencio
es un momento donde la orquesta deja de intencionar, y
este se produce por si mismo, ejemplo las vibraciones en
el aire. Existen algunas meditaciones que se tratan de dejar
que la respiracién ocurre sin intencion, dejando que esta
sea, que nuestro cuerpo apoyado en la pared sea, estamos
en silencio. En el fondo el futuro proyectado por los paises
europeos, es un futuro silencioso, las energias renovables
no suenan mucho.”

13. Javier Insunza, Arquitecto

Estoy de acuerdo que es algo que falta, a muchas personas
les da susto estar en silencio. Muchas personas lo asumen
como sinénimo de soledad. Yo personalmente lo siento
como un instante de introspeccién, donde los estimulos
del sonido externo a ti, paran y estas obligado a ir hacia
adentro tuyo. Hay algunos minutos donde siento que puedo
estar en silencio, pero sigo sintiendo que hay silencio. Hay
ciertos sonidos que acompanan el silencio, que me dan la
sensacion de silencio igualmente. Otra cosa que asocio al



silencio es la confianza, por ejemplo, cuando uno estd en
una conversacion y ambas partes estan en silencio, sin estar
incoémodos, lo relaciono con la confianza.

14. Valentin Val, Estudiante de Medicina

“El silencio es concentraciéon”

15. Francisco Valdivielso, Mecdnico Automotriz

"El silencio es el inicio de todo y gracias al silencio podemos
identificar el ruido”

16. Alejandra Santolaya, Importaciones y Exportaciones
San Antonio

"El silencio es la pausa de todo ruido”

17. Cristian Fuhrhop, Arquitecto

"Es una suerte de condicion mental, uno lo construye. Es la
construccién de un estado mental, producto de la ausencia
de agentes externos a nuestra condicién”

18. Magdalena Larrain, Estudiante de Disefio

"Hay veces que el silencio es mas comunicativo que las
palabras. Demuestra algo sin tener contenido, por decirlo
asf. Demuestra algo de forma implicita. No sé a que
caso de silencio se dirige esto, pero el silencio se puede
manifestar de distintas formas, no solo como la ausencia
de sonido. También puede ser la ausencia de luz, la calma
o simplemente guardarse cosas para nosotros. Al tomar el
silencio como opcién una toma una perspectiva distinta de
las cosas, uno ve otro mundo. Uno se pone mas detallista
en lo que pasa alrededor. Por ejemplo un dia sin nadie en
mi casa es totalmente distinto a estar acompafniado. Somos
5 hermanos, y entre ellos 4 mujeres gritonas como italianas
por un balcon, claramente la cosa cambia. Uno percibe el dia
de diferente manera. Uno con el silencio propio y sacando
los ruidos a los que uno esta acostumbrado, empieza a ver
cosas nuevas. Sea cual sea el tipo de silencio (ya que esto
da para mucho....), El silencio es algo que marca diferencia,
es un descanso de todo. En mi caso personal, el silencio esta
muy relacionado con la ansiedad social y mi forma de ser.
A través del silencio esto se ha ido potenciando y genera
que las personas lleguen a conocerme poco, en el sentido
mas “profundo”. Seré una persona gritona y dramatica,
pero no me gusta hablar de mi ni de lo que me pasa. Se
puede decir que soy una persona mas observadora que
habladora (o quizas solo me quedo pensando en historias
que jamas pasaran en mi vida, wa). El silencio también te
puede convertir en una persona “fome”, aunque quizas una
persona que vive en silencio sea mas interesante que lo
que es una que no lo conoce en absoluto. Son personas que
piensan mas, reflexionan méas (no digo que sea mi caso)

19. Gracia Covarrubias, Estudiante de Diserio
"Para mi el silencio es cuando estay en la playa con ruido
blanco; péjaro, mar. El ruido de la naturaleza”

20. Yelka Coronado, Politicas Publicas. Ministerio de
Justicia

"El silencio es la instancia obligada o voluntaria de la que
normalmente huimos y a la cual no le dedicamos tiempo
porque gracias a él nos habla el alma o el inconsciente y
nos hacen sentir las penas o dolores, vergienzas, lo que no
hemos olvidado y los suefios postergados y los desafios que
no nos hemos atrevido a trazarnos. Escuchamos nuestros
temores y esperanzas. Lo que hemos callado por afios y no
nos hemos atrevido a hablar ni decirnos a nosotros mismos.”
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21. Macarena Barrientos, Dueiia de Casa

"El silencio con uno mismo es el momento del dia en el cual
puedes estar contigo misma, pensar que tienes que hacer
y qué haras, pensar en los que amas. El silencio lo asocio a
veces a la soledad y es bueno un rato estar con uno mismo
es necesario para sentir pensar , trazar un camino, pensar
y rezar. El silencio es una cualidad que hay que cuidar y
darte ese regalo aunque sea un ratito en tu dia. Silencio es
meditacion”

22. Paulina Valdivielso, Coordinadora Acddemica SIEB

"El silencio llena el alma. Te dispone a percibir y sentir las
cosas, imagenes y el mundo de mejor manera .

El silencio te permite reflectir, entrar en tu mundo interiory
hacer un adecuado examen de conciencia .

El silencio te regala calmay paz .

No todos son capaces de vivir el silencio , le temen, los
agobia . Aquel que lo valora y releva esta tranquilo consigo
mismo !!”

23. Teresita Llodrd, Estudiante de Arquitectura

Para mi el silencio es paz. Es el encontrarse a uno mismo,
percibo de verdad el mundo exterior. El silencio no es
necesariamente la ausencia de ruido. Es mas bien, la
capacidad o el estado en que uno bloquea los estimulos
externos y encuentra uno interior. Sin duda, para eso, es mas
facil estar lejos de cualquier sonido y distraccién. Silencio
finalmente es la calma

de encontrarse.

24. Belén Arocena, Disefiadora de Interiores, Mildn

"Para mi el silencio, es una experiencia. Por ejemplo Little
Palm Island, unaisla en donde el celular no se permite, y las
reglas de estar ahison convivir con la naturaleza, escucharse,
apreciar y convivir”
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25. Agustina Massaglia, Estudiante Colegio La Maisonnette
"Para mi el silencio es la ausencia a de ruido pero el externo
porque siento que uno mediante el silencio es capaz de
escucharse a simismoy a sus pensamientos, es un momento
intimo y necesario para las personas porque mediante este
pueden aclarar sus inquietudes y escuchar lo que uno en
serio quiere o necesita sin el juicio de nadie mas que el
propio”

26. Teresa Lihn, Sociéloga

Se dice que, en elmundo de la vida, la vision es el sentido del
pensar y el oir es el sentido de la voluntad. Oir a diferencia
de ver, es involuntario y nos interpela. El silencio es no ofr,
no ser interpelado. No ser interpelado es ser libre. Ser libres
nos hace querer cosas diferentes. Querer cosas diferentes
nos hace individuos particulares. El silencio nos hace ser lo
que somos, el silencio es la condicidn necesaria para que
aparezca la identidad”.

27. Carolina Wiegand, Ing Comercial

"Para mi el silencio es cuna de las ideas. Es donde nace el
pensamiento y el desarrollo de ilusiones propias, la solucion
de problemas, la reflexion interior. El silencio puede estar
acompanado de alguna otra actividad (un dibujo, un libro,
incluso eltrabajo), pero en definitiva representa un momento
de comunidn interna y descubrimiento de las capacidades,
pensamientos y sentimientos propios.”

28. Magdalena Val, Adm de Empresas
Para mi el silencio es el sonido de la naturaleza, la lluvia, el
agua, etc. En la ciudad es muy dificil encontrarlo.

29. José Quintanilla, Arquitecto
Silencio, latido de luz

Ya son muchos los inviernos

Que han caido en nuestro interior
Profetas del tiempo inundan de luz
El vacio natural de la existencia

Ya son muchos los inviernos

Que con su pesado aire frio han bajado
A cuajar esperanza que prontamente
Veremos convertida en primavera

Ya son muchos los inviernos que
Transformado han la ceniza

En trepadora hiedra

Sombra en luz

Agua en abundancia de vida
Relampago en claridad y calor
Aire en florido aroma

Textura y sabor a materia

Ya son muchos los inviernos

Que se han encargado de ir con su peso
Esculpiendo un interior

Que cada vez mas

Ha quedado junto al mar

Ya son muchos

Los que han colmado de agua esta

Gran oquedad por donde

Late el vuelo de un bello silencio

132

30. Beatriz Avendaiio, Miisico

Para nosotros el silencio es un elemento musical que
permite generar pausas, la respiracién en los instrumentos.
Hay un compositor John Cage, lo plantea como el abandono
a la intencion de ofir. El silencio es como que no existiera,
aunque estemos aislados, escuchamos cosas, nuestro pulso
etc.

31. Ivana Avendaiio, Ingeniera en Recursos Naturales
Renovables
El silencio es la ausencia de ruido.

32. Douglas Leonard, Ing. Eléctrico y Disenador de
lluminacién

"Yo he vivido el silencio. Tuve una experiencia cuando
trabajaba para Phillips, en dénde me invitaron a una
sala donde se probaban los micréfonos. Fue realmente
impactante, el silencio te paraliza, era un espacio que
te bloqueaba, lo Unico que se podia sentir era tu propia
pulsacién”

33. Pedro Santibaiiez, Chef Peruano

"Elsilencio es el minuto en que me llega la comanda, y pongo
la carne en la parrilla y comienza lentamente a cocinarse”
“"Asimismo cuando subo o baja el cerro en bicicleta, lo Gnico
que escucho es mia mi”

34. Patricia Prat, Estudiante de Disefio

"Para mi el silencio se asocia con la paz, estar tranquilo y
neutralizar las energias, me sirve para llevar el dia a dia por
lo que trato de tomarme unos minutos de silencio siempre
que me acuerdo. Creo que actualmente se hace mas dificil
encontrar el silencio, considerando que vivo en una ciudad
muy agitaday el ritmo acelerado va siendo parte de mi vida,
los mejores minutos de la semana son cuando me siento a
leer mi libro, escribir en mi diario de vida cosas que siento
0 me han pasado, o escuchar musica de relajacién que
también me lleva al silencio.”

35. Sebastidn Lobos, Inversiones SURA

"Para mi el silencio es un significado de tranquilidad y creo
que cada vez el desarrollo de las ciudades nos lleva a darle
mas importancia. El hecho de que la contaminacién acustica
como contra parte es comun en el dia a dia, hace que cuando
estoy de vacaciones o fuera de la ciudad, el silencio sea algo
que cadavez se valora mas. No entendiendo el silencio como
la falta de sonido sino como la ausencia de ruido, de ruidos
molestos que son los que te hacen estar mas estresado, a
1.000 por hora o no te dejan dormir bien, y que ya son parte
de la ciudad hoy en dia. No sé de las estadisticas al respecto,
pero podria apostar que los decibeles y la contaminacion
acustica debe crecer afio a afio, transformando el silencio en
un bien cada vez mas preciado.”

36. Camila Trujillo, Ingenieria Comercial

“Para mi el silencio significa calma interna, (estaba buscando
una foto de un atardecer que saqué una vez pero no la pillé,
es parecida a esta si, es de Ecuador) En ese momento estaba
muy plena, muy calmada, sin ninguna preocupacion, ademas
estaba muy conectada conmigo misma. Solo escuchaba las
olas y sonidos de los pajaros, ha sido uno de los momentos
mas perfectos que he tenido.”



37. Maria Jesus Ruiz, Disefiadora de Vestuario Falabella
"El silencio para mi es un bien Preciado, aunque me cost6
muchos anos entender esto ya que el silencio me hacia
sentir sola, entonces siempre ponia musica o llamaba por
teléfono a alguien. Como evadiendo ese silencio. Con el
tiempo y la madurez me di cuenta que era algo maravilloso,
un momento de calmay reflexion, el cual me permite hacer
una retrospectiva de lo que quiera, me sirve para analizar,
bajar revoluciones o simplemente descansar.”

38. Maruxa Vargas, Fonoaudiéloga

"Hay muchas maneras de interpretarlo. Desde mi vision
como fonoaudibloga el silencio es una limitacion, la gente
no pueden expresar lo que quiere, lo que piensa, lo que
necesita, porque simplemente no son capaces por una razén
fisica, neurolégica o mental. Pero a la vez es una oportunidad
para suplir, siempre se puede encontrar la manera. Por otro
lado es una oportunidad para pensar, entrar en uno mismo,
escucharse. La ciudad no te deja pensar con claridad, las
€0sas que uno hace. Es poder reflexionar”

39. Daniela Riveros, Periodista de Vanidades

"Justamente uno de mis poemas favoritos es sobre el
silencio, de Alfonsina Storni:

Un dia estaré muerta, blanca como la nieve,

Dulce como los suefios en la tarde que llueve.

Un dia estaré muerta, fria como la piedra,
Quieta como el olvido, triste como la hiedra.

Un dia habré logrado el suefio vespertino,
El suefio bien amado donde acaba el camino.

Un dia habré dormido con un suefio tan largo
Que ni tus besos puedan avivar el letargo.

Un dia estaré sola, como esta la montaia
Entre el largo desierto y la mar que la bana.

Serd una tarde llena de dulzuras celestes,
Con pajaros que callan, con tréboles agrestes.

La primavera, rosa, como un labio de infante,
Entrard por las puertas con su aliento fragante.
La primavera rosa me pondra en las mejillas
-iLa primavera rosa!- dos rosas amarillas...

La primavera dulce, la que me puso rosas
Encarnadas y blancas en las manos sedosas.

La primavera dulce que me ensefiara a amarte,
La primavera misma que me ayudo a lograrte.

iOh la tarde postrera que imagino yo muerta
Como ciudad en ruinas, milenaria y desierta!

iOh la tarde como esos silencios de laguna
Amarillos y quietos bajo el rayo de luna!

iOh la tarde embriagada de armonia perfecta:
Cuan amarga es la vida! jY la muerte qué recta!

La muerte justiciera que nos lleva al olvido
Como el pajaro errante lo acogen en el nido...

Y caera en mis pupilas una luz bienhechora,
La luz azul celeste de la Ultima hora.

Una luz tamizada que bajando del cielo
Me pondra en las pupilas la dulzura de un velo.

Una luz tamizada que ha de cubrirme toda
Con su velo impalpable como un velo de boda.

Una luz que en el alma musitara despacio:

La vida es una cueva, la muerte es el espacio.

Y que ha de deshacerme en calma lenta y suma
Como en la playa de oro se deshace la espuma.

Oh, silencio, silencio... esta tarde es la tarde
En que la sangre mia ya no corre ni arde.

Oh, silencio, silencio... en torno de mi cama
Tu boca bienamada dulcemente me llama.

Oh silencio, silencio que tus besos sin ecos
Se pierden en mi alma temblorosos y secos.

Oh silencio, silencio que la tarde se alarga
Y pone sus tristezas en tu lagrima amarga.

Oh, silencio, silencio que se callan las aves,
Se adormecen las flores, se detienen las naves.

Oh silencio, silencio que una estrella ha caido
Dulcemente a la tierra, dulcemente y sin ruido.

Oh silencio, silencio que la noche se allega
Y en mi lecho se esconde, susurra, gime y ruega.

Oh silencio, silencio... que el Silencio me toca
Y me apaga los o0jos, y me apaga la boca.

Oh silencio, silencio... que la calma destilan
Mis manos cuyos dedos lentamente se afilan...
(De Irremediablemente, 1919)"

40. Evelyn Rojas, Asistente de Servicio Metro

"Para mi el silencio es desligarme del ruido cotidiano.
Durante mi trabajo existe un ruido constante, el cual dejé de
escuchar durante el dia, hasta que llegd al inico espacio del
metro donde este no se escuchay vuelvo a sentir el silencio
real. Ese espacio es nuestro lugar de colacion, donde no se

escucha nada”
anexos



41. Leticia Troncoso, Asesora del Hogar

"Para mi el silencio es oscuridad, cuando llega la noche y
llego a mi casa, se que cada cosa que haga es miay para mi.
Vivo sola, por lo que el silencio es mi espacio personal”

42. Sofia Vial, Estudiante de Disefio

"Para mi no hay un sélo silencio; hay silencios que los asocio
onda a paz (que es por ejemplo la sensacién que tengo en
las tardes cuando es verano, estoy en el Lolol y no suena
nada pero es muy bacan) y otras que es como silencio mas
frio, como estar sola o cosas asi. ™

43. Maria Claudia Benedetto, Negocios, Italiana

"Para mi el silencio es simplemente reflexion; es el momento
en que decides que tu mente tiene que estar vacia de cada
cosa que te crea otro pensamiento, como en un circulo que
siempre te lleva a extra-pensar. Cuando decides de estar en
silencio, es como romper este circulo y parar. Aunque esta
es una sensacion que dura solo algunos segundos, porque
no puedes bloquear tus pensamientos, asi como no puedes
tener silencio absoluto.”

44. Catalina Vassiliu, Disefiadora

"Paramies un estado de la persona, no significa estar callado,
sino de contemplacion, reflexion. La paz interior también se
relaciona con el concepto. Es algo muy importante tener
esos minutos de ese estado. El silencio es no hacer nada.”

45. Gonzalo Cdceres, Urbanista

"Elsilencio no es la ausencia de sonido. La expresion silencio
es fruto de la actividad humana y refiere a un estado donde
las ondas son transportadas, pero donde los humanos
se conciertan en callar o en sofocar sus estridencias o las
producidas por sus actos por medios organicos 0 mecanicos.
Digo lo anterior porque tu trabajo pareciera flirtear con una
especie de reivindicacion del vacio.”

46. Violeta Molina, Arquitecto

"El silencio; mirar las estrellas en el campo. Las hojas
cayendo de los arboles. El agua corriendo en un estero. El
fuego. El pasto moviéndose con el viento. Sentarse frente al
santisimo. El silencio es muy importante para mi. Lo busco,
lo observo. Trato de abstraerme de los ruidos externos
cuando estoy en la ciudad.”

47. Waldo Pizarro, Arquitecto y Constructor

"Para mi es un estado de aislacion y negacién, un estado
reflexivo y sensorialmente pacifico que conlleva e invita
al descanso, relajacion, meditacion y que permite la
orientacién para tomar decisiones. "

48. Andres Henon, Artista Uruguayo

"Una pausa, una respiracion;

Un latido, y una mirada interior.

Conscientes de lo sucedido, la calma supera ese ruido
exterior.

Esa introspeccion sin juzgar el sentimiento y la emocion;

El cuerpo y la mente dialogan su conexion.

El silencio como herramienta de control de nuestro interior.

El silencio como estado mental, que trasciende la teoria
fisica de la ausencia del sonido. Este puede ser una
caracteristica que va mas alla de lo racional, asi entrando en
el campo subjetivo emocional, trascendiendo las barreras
del tiempo y lugar.
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Hay espacios que transmiten una atmosfera de silencio; ese
silencio entre la capacidad perceptiva del ser humano y el
entorno que lo revela. Mas alld de lo material y lo espacial,
el silencio se puede disenar. No hay formula que delate su
capacidad de generacidn, pero es cuestion de sensibilidad y
conexion con la energia intencional.

El silencio como energia que genera en el individuo una
pausa, un estado de reflexion y conexion entre el cuerpoy el
pensamiento pasajero; el silencio como meditacién. Siendo
energia, éste se trasmite y es capaz de transformarse.

El universo es silencioso. La naturaleza es la que genera ese
ruido que nos hace conscientes de su presencia-ausencia”

49. Joaquin Carrillo, Bombero B18

"El silencio para un bombero tiene muchos significados,
puede ser el no salir a emergencias y estar calmo esperando
que alguien necesite tu ayuda. Otro tipo de silencio es
al momento de sonar los timbres, un ruido tan fuerte,
ensordecedor e hipnotizador que al final incide en que
uno haga todo de manera automatica, sin saber que dice el
mundo o como suenan las cosas. El tercer silencio creo que
es cuando a un bombero le pasa algo en una emergencia,
todos callan hasta saber que el bombero accidentado no sea
un conocido, este seria el peor de todos. "

50. Ignacio Rojas, Arquitecto

"Creo que para mi no solo es algo auditivo. Va mas alla. Es
estar en un lugar con el minimo estimulo, para que no se
piense en ello. Creo que en la naturaleza si hay ruidos, pero
cuando no es molesto, no se alcanza a percibir. También
elementos como la temperatura entrarfan dentro de la
categoria. Seria un ambiente agradable. En la ciudad son
pocas instancias en donde se puede alcanzar. Estar ameno
con todos tus sentidos, donde ninguno sobresalte frente a
los otros. ™

51. Sofia Rivera, Estudios Internacionales, México

Si fuera una buena fotografa probablemente retrataria el
silencio como mi libro favorito a la luz de una vela. Pero
si tuviera que describirlo me resultaria mas complicado.
Porque para hablar de silencio hay que entender, que
existe mas de uno. Esta el silencio compartido, que resulta
comodo y hasta tranquilizador. El silencio complice,
cuando crees saber lo que la otra persona esta pensando,
y se pueden escuchar los pensamientos flotar por el aire.
El silencio doloroso, que siempre parece durar muchos
mas segundos de los que en verdad transcurren dentro de
él. En fin, podria seguir hablando de los tipos de silencios
que conozco, de los cuales he leido; el silencio antes de una
noticia terrible, el silencio cuando se te va el aire porque
no puedes contener la emocion y el silencio tan profundo
que dejas de escuchar hasta tus propios pensamientos...
asi que creo que no hay una sola forma de describirlo, sino
muchas y me atreveria a decir, que para cada persona tiene
un significado distinto. Personalmente, siempre tomo el
silencio como un espacio para reflexionar sobre mis propios
pensamientos e ideas, o inclusive para no pensar en nada y
simplemente descubrir a donde me llevard en cada ocasion.
En definitiva, el silencio es algo tan poco comin en estos
dias, que aunque pensemos que por fin estamos en silencio,
siempre habré algo (aunque sea minimo) que se interponga
entre nosotras y este concepto. Pero cuando logras tenerlo,
resulta tan abrumador, que simplemente no puedes pasarlo
por desapercibido, como este momento en que estoy casi en



silencio y me he detenido a pensar en qué serfa de nosotras
si este no existiera.

52. Joaquin Pivecic, Ing Comercial

Pensandolo como en los momentos de silencio de nuestras
vidas. Para mi el silencio es algo que se necesita en la vida,
serfa imposible poder desarrollarse profundamente sin
silencio. Son los momentos para reflexionar, para darse
cuenta de las cosas que pasan, para aprender, como si uno
estd en silenciio no te queda mas que dormir, o pensar
cualquier cosa. Sin silencio siempre mantendriamos la
mente ocupada en algo mas, inconscientemente quizas. Es
necesario para conocerse a uno mismo. Pero igual pienso
que un exceso de silencio no es bueno, porque puede llevar
a una sensacion de soledad, hay que consumirlo de manera
equilibrada.

53. Isidora Ruiz-Tagle, Estudiante de Diseio

"Para mi el silencio es algo que casi no existe. No me gusta.
Me encanta Santiago, me encanta el caos. Eso me inspira. No
veo el silencio como un lujo. Lo veo como un vacio, si hay
silencio, no hay vida. Yo no lo considera un bien preciado.
Me gusta que la gente hable. El silencio me desagrada, lo
evito la mayor parte del dia. ™

54. Sebastidn Cobo, Diseiiador UC

"El silencio para mi es un momento en la cabeza, que
puede aparecer en diferentes instancias. Es un estado de la
conciencia, mas que algo dirigido a las ondas o a lo sonoro.
Es interesante el pensar que se puede encontrar en la
cotidianeidad. Si uno se compara en situaciones de estrés.
Todos los dias se pueden encontrar minutos de silencio. Para
mi es este estado en que la cabeza queda en meditacién,
en blanco. Minutos en que uno se concentra demasiado y
se olvida del resto. El silencio es de la cabeza, dentro de
uno, mas que alla afuera. Ahora estoy en Palestina, y llega un
minuto en que me subo a la tabla y ando con nifos de ac3,
disfruto sin ni siquiera hablar el mismo idioma. ™

55. Pedro Ledn, Asistente del Taller de Herramientas
"Paz y vida moviéndose a otro ritmo”

56. Francisco Val, Director Fundacién Canto Catélico

"El silencio. Yo creo que esta compuesto por dos partes.
Hay uno exterior, como el bien que se puede apreciar mas
facilmente, porque estd afuera. El hecho de que hoy dia
existen muchos estimulos que no nos permiten tenerlo,
debidoaque existenbombardeos de informacién, contribuye
ademas a que el que interior cueste mas. El exterior seria la
naturaleza que te habla, tranquilidad. Este ayuda al silencio
interior. Es encontrarse con uno mismo. Calmar las ideas.
Hacerse grandes preguntas. Encontrarse con Dios. Uno logra
escuchar la voz que nos habla. El silencio interior es algo
que nunca nos van a poder robar. "

57. Marta Vigeant, Arquitecto Portuguesa

"Sin temor a equivocarme, puedo decir que no se puede
decir que es el silencio. Por lo menos en absoluto —quizas
es por eso que nunca he entendido a la obra 4'33" de John
Cage, me parece demasiado literal. Pero tampoco hace
falta hacerlo. No porque no es un tema o concepto del cual
no importa hablar —de hecho creo que es uno de los mas
importantes en la vida, y consecuentemente, en el arte-,
sino porque su razén de ser es precisamente ser una sin
razon..

Tampoco significa que la palabra no tenga definicién, hay
por lo menos un origen etimolégico que prontamente nos
serviria de esclarecimiento. Pero lo desconozco y no voy
tratar de conocerlo. Porque es cierto que el silencio se
torné mas que un mero fonema estructurado de nuestro
vocabulario, si no fuera por esto tampoco haria sentido
reflexionar sobre ello: el silencio se ha cargado de un
sentido metaférico —bueno, Quintilian decia que al final
es la metafora la que logra la tarea sumamente dificil de
proporcionar un nombre para todo (dijo Bernstein). Es en su
base metaférica que se pueden utilizar algunos ejemplos,
no para definirlo, sino que para entenderlo. Asi si, se pueden
decir algunas cosas sobre el silencio. Pero antes debo
aclarar que siempre hay un punto de vista desde el cual uno
mira estos complejos conceptos, de hecho su riqueza es lo
que hace con que se puedan mirar desde distintas puntos
de vista. Y yo lo miro desde la arquitectura, porque he
tenido mi formacion profesional en esta discipling, y desde
la musica, en la cual soy simplemente una amadora. Lo
primero que se puede decir es que, no hay silencio donde
no hay sonido. Asi como no hay espacio donde no hay
materia. Y lo contrario también es verdad. Porque el espacio
no es el vacio, el espacio es la distancia entre la materia. En
el vacio no hay materia, ni sonido, por lo tanto no hay nada
entre ellos. El vacio es la nada, y el silencio no es la nada.
Si lo fuera, no nos interesaria, porque las cosas no pueden
existir por ausencia, pero si pueden por anhelo. Por eso el
silencio no es la ausencia de sonido, como comUnmente
cree la gente que no entiende su sentido, sino que es la
distancia entre el sonido, asi como el sonido es la distancia
entre el silencio. Se podria pensar entonces que bastaria
definir el sonido para tener la definicion del silencio. Pero
esto tampoco es posible, porque asi como el silencio, este
adquirié un caracter metaférico, y las metaforas pueden ser
mas o menos profundas, y cémo no pretendo terminar este
primer punto con cualquier “cliche”. Lo segundo es que el
silencio es arte cuando el sonido es arte. El sonido se vuelve
arte en la musica cuando es un tono: un sonido producido
por un cuerpo vibrante regularmente constituido. Se podria
decir que es mas bien la unidad-artistica de la musica, y que
las relaciones entre esas unidades es lo que forma el arte
propiamente dicho, o sea, una obra de arte. En el fondo, es
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una cuestion de proporcion. Pero de donde vienen tales
proporciones que pueden constituir los cuerpos regulares?
Bueno, eso seria lo mismo que preguntar de donde viene la
Matematica. Es algo que existe o es un invento del hombre?
Es uninvento del hombre sobre lo que existe, es decir, es un
lenguaje simbdlico inventado, que tiene sus reglas internas,
descubierto desde, y aplicado a, lo externo: la realidad. Y
por ultimo, el silencio es mas deseado cuando el sonido
entre lo cual se expresa es ruidoso. En la muisica siempre
se ha contrapuesto andamientos y secciones mas lentas e
tristes con otras mas rapidas y alegres —no es que estos sean
ruido, pero si tienen un caracter mas ruidoso—, para que las
obras no sean un fastigio de principio al final, pues eso seria
verdaderamente agotador y para mi es casi sofocante. En la
arquitectura tampoco puede ser todo un fastigio. Por eso es
tan agradable el silencioso edificio The Economist de Alison
y Peter Smithson en el medio de una Londres neoclasica.
Pero infelizmente esto es muchas veces ignorado. Tal vez
por eso el silencio es hoy un lujo.”

58. Juan, Guardia de Seguridad
"Para mi el silencio es la ausencia de ruido. En general en las
noches es todo mas silencioso. Ahi uno lo puede percibir. ™

59. Juan Verdugo, Maestro Constructor.

“El silencio casino lo siento. En mi trabajo todo es ruido. Creo
que podria considerar silencio el minuto de la colacion. Parar
las maquinas ir a comery descansar. Ese es el tiempo en que
puedo desconectarme de todo el ruido de la construccién. ™

60. Pierre Opazo, Jardinero

"Para mi el silencio es algo que me cuesta mucho de
encontrar. Trabajo 18 horas al dia cortando pasto, en general
todo lo que hago tiene ruidos. Creo que la Unica hora donde
encuentro silencio es antes de dormir, todo apagado y yo en
calmay tranquilidad.”

61. René Novoa, Taxista Colectivo

"El silencio me da tristeza. En general en los minutos en que
me mantengo callado o sin escuchar, comienzo a recordar
situaciones de tragedia o de grandes penas. Prefiero
mantenerme ocupado haciendo algo, si no comienzo a
pensar en estas cosas. "

62. Victor, Carpintero
"Es despertarme tranquilo, no apurado, tomarme tiempo
para hacer mis cosas. "

63. Elizabeth Quiiiones, Duty Free Aeropuerto

"El silencio lo siento cuando voy camino a mi casa después
del trabajo y sé que voy a estar con mi familia, y voy en el
auto feliz.”

64. Catalina Fuenzalida, Disefiadora

"Para mi el silencio a veces es ruido mental, cuando hay
silencio uno se concentra mas en el pensamiento (yo por
lo menos pienso mucho cuando no hay ruido) y piensas o
imaginas con ruido o sonidos.”

65. Reverenda Loreto, Monja de Claustro

"El silencio que nosotras vivimos acg, es totalmente
interno. Pero con interno no me refiero a hablar conmigo
misma, sino a conectarse con Dios. En el caso de nosotras,
poder mantenernos en silencio no tiene que ver con la
introspeccion, sino con la conexién. Escucharlo a él. ELpoder
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llegar a un nivel de silencio de este tipo, no es algo que se
dé de la noche a la mafana, tiene una preparacion. Cuando
nosotras llegamos al convento, tenemos una preparacion
que nos permite alcanzar este poder. Definitivamente algo
existe en la mente de las personas que al entrar en espacios
donde el silencio vive, como por ejemplo aqui, a pesar de
que uno viene de un exterior intenso, uno automaticamente
toma una conciencia del ambiente. Aca no tenemos contacto
con radios, teléfonos, musica ambiental, nada. Ni siquiera
televisién. Por que para nosotras también existe un silencio
en la vista. Por supuesto que existen ruidos externos que
los escuchamos. Pero es algo inevitable no podemos hacer
nada contra eso, la locomocién, las construcciones, las
maquinarias todo eso se siente, pero lo logramos manejar
de cierta manera, para conseguir el silencio de todas formas.
Creo que el silencio no es algo que se defina a partir de
derecho.Todas las personas pueden conseguirlo, obviamente
si es que lo quieren. En el caso de la fé, la religion es libre.
Dios no te apunta con una pistola. El silencio esta ahi para
quien quiera tomarla. Estoy de acuerdo contigo que afuera
debe ser algo dificil de conseguir, pero para mi es algo que
puede desarrollar la persona si lo desea.”

66. Elmo De la Fuente, Gasfiter

"Para mi el silencio es no hablar. Los minutos en que estoy
trabajando y no hablo son mis minutos de silencio. Ahi no
hay ruido, puedo concentrarme en el trabajo. De hecho
incluso hasta cuando me cuentan un secreto y dicen guarda
silencio.”

67. Francisca Soto, Diseiiadora
"El silencio es la tranquilidad al aire libre, que a tu alrededor
estén pasando mil cosas y miles de ruido pero que no
intervienen en tu tranquilidad.”

68. Benito Baranda, Presidente América Solidaria

":Qué es el silencio para ti? El espacio donde me puedo
encontrar con Dios y conmigo mismo, donde se me permite
contemplar, escuchary sentir a las personas y a la naturaleza
¢Cémo lo describirias? Como un gran momento de paz y
consolacion al experimentar con intimidad la unién conmigo
mismo, con los demas, con la naturaleza y con Dios. Es
vaciarme y liberarme de las ataduras y construcciones que
me han llenado de mascaras y dejarme sentir entero, en
cuerpo y alma. ¢Dénde lo puedes encontrar? En todos los
tiempos, momentos y espacios; en todas las circunstancias y
situaciones. Trabajando junto a los mas pobres hay tiempos
importantes de silencio que me permiten contemplar sin
juzgar ni analizar y reconocer su dignidad, en mi relacion de
pareja y con nuestros hijos tenemos momentos de intimos
silencios que labran el respeto mutuo, en mi labor cotidiana
de la mano de con quienes lo hago se fragua un silencio que
da paso a la amistad. En numerosas circunstancias —la gran
mayoria inesperadas- estoy obligado a silenciarme para
dar paso a la admiracion del ser humano y la naturaleza, en
las situaciones mas dolorosas y también en las gozosas el
silencio mantiene permite el misterioy alimenta mi humildad.
¢Tienes derecho a él? jSin lugar a dudas! Requerimos del
silencio para existir dignamente y contemplarnos en la
riqueza de cada uno, para reconocernos como iguales y
respetarnos, para tratarnos con justicia desde la sencillez.”

69. Javier Araya, Director de MUVPASS
"El silencio me recuerda a iniciativas como Calm vy
HeadSpace, aplicaciones que buscan fomentar espacios de



distraccion de todos los estimulos y ruidos que la misma
tecnologia nos ofrece. Es medio contradictorio pero es
interesante, porque han tenido un crecimiento exponencial.
La demanda es fuerte para ese tipo de servicios. "

70. Camila Ochagavia, Diseniadora

"Para mi el silencio, aunque suene ironico, es escuchar
pajaros, ramas y hojas de arboles moviéndose con el viento,
es escuchar el agua de un rio, una fogata, o el sonido del mar.
Y no es s6lo escuchar esos sonidos, sino que también es estar
ahi, en medio de la naturaleza o paisajes sobrecogedores,
como un bosque, una montafa, una playa. Es sentirme
100% desconectada de todo lo que haya sido creado por
el hombre. Y es estar al lado de las personas que quiero,
pero sin necesidad de conversar con ellas, ya que el s6lo
hecho de saber que estan a mi lado, me permiten sentirme
protegida, cuidada, querida, amada.”

71. Maricarmen Jimenez, Contadora

"El silencio es muy dificil de encontrar hoy en dia, en uno
de los lugares que he notado que hay silencio es en el Lago
Ranco naturaleza lago muy agradable , sirve para poder
relajarse y descansar”

72. Francisco Val, Dueiio de Moss

"El silencio es la ausencia de sonido o ruido. También es el
se que se siente en la naturaleza. Cuando el viento mueve
las hojas, los pajaros cantan, el sonido del agua. El silencio
se logra tranquilizando la mente y dejando de lado la bulla
que producen nuestros pensamientos.”

73. Consuelo Larrain, Secretaria Universidad de los Andes
"El silencio es un encuentro, una oportunidad , un espacio
donde uno puede encontrarse con uno mismo .. para
reflexionar, para meditar y pensar, un momento de escucha
y comprension. Un alto a todo una esperanza. Es necesario,
saludable, una instancia que no todos tienen acceso.. un
beneficio.”

74. Alejandra Val, Dentista

"Para mi el silencio es buenisimo. Me encanta porque uno
al estar en silencio puede ver - oir y darse cuenta de cosas
que no se podria con el ruido constante que tenemos hoy (
siempre hay q estar en algo, o mirando el Cel o escuchando
musica ) También es una forma de descansar y estar en paz
sin necesidad de nada, solo de estar ahi en silencio.”

75. Benjamin Saiz, Disefiador UC

"Para mi es suUper importante. Como soy musico, mi vida
cotidiana es puro ruido. Es loco. Porque no me gusta nada
el ruido. El silencio es muy preciado. A esta hora mi casa
se desocupa, y no hay ningln estimulo que te haga sentir
amenazado. Parami, es cuatico en esta época social, el exceso
de ruido, es como una amenza constante, el murmullo de los
autos es un latigazo que te obliga a ir a trabajar y moverte. EL
silencio por el contrario me aterriza."

76. Diego Iruretagoyena, Ingenieria Civil
"El silencio es lo mas valioso que se puede compartir con
una persona.”

77. Gabriella Devoto, Ing Comercial

"Para mi el silencio puede ser un lugar o un espacio para
meditar o concentrar, en donde uno puede respirar y
conciente del presente. Tambien puede ser soledad, angustia

y oscuro. Tiene esas dos caras.”

78. Ignacia Lobos, Estudiante de Derecho

"El silencio para mi es naturaleza, paz, introspeccion.
Son esos momentos preciados donde no hay ruido que
contamine, que lo generalmente ocurre cuando estamos
en lugares alejados de las ciudades, en contacto con la
naturaleza, sin tecnologia que nos distraiga o ruidos de
autos o bocinas. El silencio logra llevar a las personas a la
calma, hacerlas pensar, relajarse y volver a conectarse con lo
que realmente quieren y con lo que realmente son.”

79. Maria Jesus Contreras, Estudiante de Diseiio

"Lo primero que se me viene a la mente es el silencio
musical. Porque la musica es una expresion del sonido muy
interesante, sin el silencio no existe musica, porque si no
serfa un ruido constante. Tiene que ver en la manera en que
nosotros verbalizamos las cosas. El silencio es parte clave de
cualquier tipo de comunicacioén. Incluso cuando se dice “El
silencio otorga” hay como una belleza de entender que el
silencio entrega otros tipos de mensajes. Es como un regalo
al final, tiene que ver con eso. El silencio no significa falta
de contenido, es un regalo de informacion que estd adentro
de cada persona, o implicita. No como la ausencia de ruido
o sonido, si no como los espacios donde se genera cualquier
palabra o nota musical.”

80. Natalia Bustamante, Estudiante de Disefio

"El silencio es la ausencia se ruido, esta ausencia imposible
de existir en los espacios naturales, se hace presente en
nuestra mente por lo que se compone materialmente de
estas representaciones mentales. La mayoria lo asocia a
representaciones que, para ellos, producen estados de
calma. Como la naturaleza o lugares de silencio personal”

81.Antonia Contardo, Disefiadora UC

"En primer lugar el silencio es para mi la ausencia del sonido.
Ya con esa base el silencio es la calma, la pausa a lo qué pasa
al rededor. También para mi significa el saber escuchar.”

82. Juan Pablo Contreras, Ing. Comercial

"Para mi el silencio es un momento de tranquilidad y
reflexién conmigo mismo o con el ambiente u entorno en el
que me encuentro.”

83. Hyemin An, Estudiante de Diserio

"Yo veo el silencio en esta foto, porque es la ausencia que
dej6 una persona, una ausencia de humanidad, en la mitad
de la nada, en este caso, el desierto del Sahara. Creo que el
silencio pasa después de un ruido”.

anexos



2 Experimentacion Urbana I

Detalle Prototipado Experimental
A partir de los horizontes de Sentido

PRIMERA INTERVENCION:

*Definicion:
El silencio es algo propio del ser

*Explicacion:

La ciudad se define como una estructura de llenos -
densidades - y vacios - ausencias-. La construccién y
equipamientos, forman esta idea de cuadro estable; siendo
el resto, eventualmente, parte de un ambito temporal.
Dentro de esta Ultima categoria es que aparecen aquellos
espacios o estados deseados por el individuo, los cuales
al ser "deseos”, muchas veces suelen ser susceptibles a
corromper. Desde esa base es que el estado del silencio se
manifiesta como un vacio el cual el sujeto busca como parte
de su propia esencia, pero que a su vez es interrumpido por
el mismo habitar de este.

PARTE I:

*Aproximacion a la idea:

Frente alabase planteada, se busca hacer fisica lainteraccion
que tiene la persona, en una situacién en la que convive el
vacio y el lleno, en este caso el silencio, como una materia
delicaday facil de "destruir”, en un espacio de llenos -flujos
altos-y vacios - necesidad.

Intuicién: Materia fragil y delicada = asociacion al color
blanco.

*Definicion:

El silencio descrito como un estado fragil, el cual, frente
a cualquier estimulo puede romperse o eliminarse, es
comparado con el papel vegetal, remitiendo a la idea de un
espacio blanco, el cual frente a cualquier interaccion puede
romperse, arrugarse, ensuciarse, mojarse etc.

PARTE II:

*Lugar:

Se decide como lugar para la intervencion, la calle Rosario
Norte con Cerro EL Plomo. Area de equipamiento, de grandes
edificaciones, la cual permite comercio y oficinas, que a su
vez genera una alta confluencia de personas después de
las 6 de la tarde. Existe en esta esquina un sistema muy
parecido al sistema “scramble crossing” utilizado en el cruce
de Shibuya, en Tokio, el cual sincroniza todos los semaforos,
de modo que cuando da la verde para los peatones, todos
los autos tienen roja, y de esa manera la forma de circular
puede ser en cualquier direccién, ya sea recta o en diagonal.
Esto permite que una gran cantidad de peatones se junte
para esperar la verde y a su vez el transito se vuelve mas
rapido y en masa.

Me permite cambiar mi posicion de observador, cada vez
que hay una pausa en el andar de los peatones.

*Elementos:

Para esto se intervendrd una de las veredas sur de la calle
Rosario Norte, con un pliego de 7 mt de largo de esta
materia, la cual permitird dejar evidencia de cada acto que
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este tenga; huellas, roturas, suciedades, etc.

*Textos:

La intervencion solo constara con una frase: “El silencio es
fragil”. Al comienzo se pondra en uno de los extremo del
pliego.

Luego de media hora se pondra el mismo cartel en el otro
extremo del pliego.

(Podré ser leido tanto antes de pasar por la intervenciéon, o
al final). De esta manera habran personas que se guiaran a
interactuar a partir de haber leido, o que lean después de
haber interactuado.

*Objetivo:

Observar al sujeto en su habitar; accion rutinaria, vy
asimismo plasmar su propio flujo e interaccion frente a la
materializacién del concepto de silencio.

PARTE IlI:

*Detalle de la Experiencia:
Llegada al lugar: 5:25 pm. Observacion del lugar y decisién
del espacio donde instalar el papel.

5:36 pm. Instalacion del pliego de papel en la vereda sur de
la calle Rosario Norte.

5:40 pm. Instalacion de la frase “El silencio es fragil”.
5: 45 pm. Posicionamiento para comenzar a sacar fotos.

6:30. Instalacion de un segundo cartel, con la misma frase,
en el otro extremo del pliego.

7:30 pm. Comienza a disminuir los grupos de personas que
pasan por el lugar. Desinstalacion del pliego vy retirada del
lugar.

*Conclusiones:

- Los dos primeros grupos de gente que pasaron luego de
la instalacion del pliego, intentaron evitar pisarlo, al estar
completamente blanco.

- Mientras mas pisado estaba, la gente mas lo pisaba. (Nota
Post It: La masa comienza a sumarse en el corromper este
espacio vacio)

- Cuando el grupo de gente que pasaba era muy grande,
pocos se percataron de lo que era el papel (Esas que se
percatan, lo miraban, leian la frase o miraban el entorno
en busca de respuestas. (Nota Post It: La disminucién de la
masa, lleva a una mejor visualizacién del pliego blanco)

- Hubieron personas que caminaron sobre el pliego completo
- Cuando pasaban grupos de gente grandes, si es que alguno
se percataba y paraba mirar, se generaba un efecto de
domind, en dénde todos comenzaban a mirar para ver de
qué se trataba.

- El papel no se rompid, a pesar de que fue pisado por una
gran cantidad de personas.

- Unas 7 personas pararon mas de 10 segundos a leer la
frase e intentar descifrar de qué se trataba.

- Al ser una frase corta, la mayoria de la gente que se daba
cuenta del pliego, lefa la frase sin parar de caminar. (Esto no
detuvo que varios de los que lefan la frase, evitaran pisar el

papel)
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- Hubieron 2 personas que luego de haberlo pisado, me
buscarony gritaron para pedir disculpas por haberlo pisado.
- Dos nifos pasaron conscientemente por todo el pliego
corriendo, creyendo que se trataba de algin juego

- Mientras mas sucio este se encontraba, menos se notaba
su contraste en la calle. (Nota Post It: Suciedad= menos
Contraste= menos Visibilidad = menos Silencio)

- Al estar ahi me encontré con dos personas conocidas que
pasaron por el lugar. Al explicarles de qué se trataba, ambos
mencionaron que ni siquiera lo habian notado, debido a que
ambos venian concentrados con sus teléfonos.

- La mayoria de las personas que se encontraba ocupado en
algo, tecnologia o conversaciéon con pares ni siquiera noto
su existencia. (Nota Post It: ¢Desconexién por culpa de la
tecnologia?)

- Cuando menos gente pasaba al mismo tiempo, menos
pisado era y mas se percataba de su existencia.

- El papel vegetal como materia funciond para dejar grabado
las huellas de las personas que corrompieron su blancura.
Huellas de zapatos y ruedas de bicicletas y coches quedaron
impresas en el papel,

- Quizas es necesario un poco de mayor explicacion en la
intervencidén para que las personas comprendan que esta
tiene una razén de ser. Porque al ser demasiado rapida de
leer, la gente no genera pausas en su recorrido y la mira
mientras camina. (Nota Post It: Esto no permite dar cuenta
si realmente generd una pausa de reconocimiento del texto,
por parte de las personas que la observaron. Asi mismo
es dificil darse cuenta si las personas comprendieron la
similitud de esta con el silencio. )

- La intervencion permitié dar argumento de las reacciones
que tienen las personas que se encuentran en un flujo
cotidiano y masivo, frente a un elemento externo.

*El individuo percibe a través de la masa. Al estar enfocado
en un cotidiano no percibe los elementos fuera de su lleno.
El vacio se comprende en dos situaciones: La situacion
"Domind": reaccion cadena de la masa, y en su estado de
mayor contraste: blancura, una vez que este comienza a ser
pisado por las personasy su contraste es menor, la visibilidad
disminuye, y el individuo lo percibe en menor medida.

*Proyeccion: Es importante cierta explicacion o texto,
para comprender si la persona realmente se detiene a
comprender o generar conciencia. El texto corto no genera
un cambio en el flujo propio de la rutina.

- Elindividuo lo busca, El individuo lo corrompe.-
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SEGUNDA INTERVENCION:

*Definicion:
El silencio es la ausencia de lo constante

*Explicacion:

Existe una dualidad en el movimiento del individuo que
habita una ciudad, la cual transforma esta en un organismo
de vida. En primer lugar aparecen los flujos organicos
-CONSCIENTES- vy por otro lado aquellos flujos mecanicos
- INCONSCIENTES-. Dentro del primer grupo, se consideran
aquellas situaciones naturales y espontaneas, y en el
segundo aquellas situaciones rutinarias y expansivas.

Son ambos flujos los cuales van conformando una situacion
de libertad y compromiso que caracteriza a Santiago
como ciudad. Desde esta base es que surge una manera
de analizar para el concepto de silencio, el cual, segin el
dictamen aparece so6lo en aquellas situaciones de flujos
organicos conscientes.

PARTE I:

*Aproximacion a la idea:

La ciudad disefada, promueve una idea de flujos
establecidos, los cuales irrumpen con la aparicion de
estados, como el de silencio.

Esta intervencién pretende, bajo la misma logica forzada, la
aparicion de un flujo consciente en un espacio de constante
flujo inconsciente, a partir de una delimitacion contraria a la
rectitud que comidnmente aplica en las veredas.

Intencion 1: Trabajar con el agua como elemento organico y
de flujo cero constante. Para posicionarla de manera forzada
se pone en bolsas transparentes que permiten generar un
recorrido en la vereda. (Nota Post It: No realizada - Cambio
de Idea)

*Definicion:

El silencio descrito como un estado que aparece
exclusivamente, en aquellas situaciones de ausencia de
movimientos MECANICOS, se materializa por medio de la
linea. Una linea que promueve por un lado de la idea de flujo
consciente y se compara a su vez esa linea de flujo rutinario.

La naturalidad y espontaneidad que describe el silencio en
este tipo de flujo, es todo lo contrario a un flujo constante.
Esto debido a que cualquier accién inconsciente puede
determinar su fin.

PARTE II:

*Lugar:

Se decide como lugar la salida de Rosario Sur, del
metro Estacion Manquehue. Al responder a esta idea de
movimientos constantes por parte del ciudadano que
regularmente anday realiza trayectos por esta salida de alto
flujo. Bajo la misma logica utilizada en el metro de recorridos
por medio de lineas de colores, se pretende hacer alusion a
la idea de flujos mecanicos y organicos, lo que hara fisico
la comparacién entre la logica de efimero que recibe la
intervencion frente a cualquier accién no consciente puede



derribar el silencio.

*Elementos:

En un espacio como el metro, donde uno de los recursos de
flujos, son las lineas de color en el piso, se aplicard la misma
légica pero esta vez a la salida del metro, con dos masking
tape de colores distintos. Rojo y Azul; a través de los cuales
se podrd dar un caracter diferente a cada flujo. el rojo serd la
linea organica. El azul la linea recta.

*Textos:

Esta segunda intervencion pretende poner mayor cantidad
de texto y explicacion con el fin de detener a la persona,
por un tiempo mayor. Este serd expuesto a lo largo de la
linea organica, para observar si el individuo esta dispuesto a
cambiar su flujo actual a uno consciente.

La intervencion contard con la siguientes frases:
"EL SILENCIO ES LA AUSENCIA DE LO CONSTANTE"

Existe una dualidad en el movimiento del individuo que
habita una ciudad, la cual transforma esta en un organismo
de vida.

En primer lugar aparecen los flujos organicos conscientes
(situaciones naturales y espontdneas) y por otro lado
aquellos flujos mecénicos inconscientes (situaciones
rutinarias y expansivas).

Son ambos flujos organicos y mecanicos, los que conforman
la situacion de caos en la ciudad. Pero son aquellos flujos
mecanicos los que contribuyen a una sensacién de menor
calidad de vida.

Desde esta base es que se debe entender que existen
estados, como por ejemplo el estado de silencio, el cual,
segln las personas, aparece so6lo en aquellas situaciones de
flujos organicos.

La ciudad disefada, promueve una idea de flujos
establecidos, que parecen los “ideales”, pero que sin
embargo irrumpen con la aparicién de este tipo de estados
organicos, (como el de silencio).

Esto permite revalorizar el movimiento diario que tenemos.
Entendiendo que el silencio no se encuentra en la ausencia
de movimiento, si no la ausencia de lo constante (es decir
de lo mecanico).

*Objetivo:

Observar al sujeto en su acciéon de flujo pero con la opcion
de eleccidn frente a dos flujos disponibles. Y generar un
cambio real en la conciencia de aquellos que deciden elegir
la opcién de flujo consciente.

PARTE llI:

*Detalle de la Experiencia:
Llegada al lugar: 4:30 pm. Observacion del lugar y decision
del espacio donde instalar las lineas.

4:35 pm. Instalacion de la primera linea "Azul” recta en la
salida del Metro Manquehue mas cercana a Rosario Sur.

4:48 pm. Instalacion de la segunda linea "roja” Curva en la
misma salida
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5:05 pm. Instalacién cuadros de Texto.
5:10 pm. Comienzo de posicionamiento de observacion.

7:00 pm. Comienza a disminuir los grupos de personas
que pasan por el lugar. Desinstalacion de la intervencion y
retirada del lugar.

*Conclusiones:

- A medida que se instalaron las lineas, 2 personas
se acercaron a preguntar indicaciones sobre el metro,
probablemente crefan que trabajamos ahi.
-9personassedevuelvenaleerloscartelesdesdeelprincipio
y caminar siguiendo la linea curva. Inconscientemente
aquellas personas que no tienen intencion en leer la
intervencién caminan de manera recta, paralelamente o
sobre la linea azul.

- Las personas al observar que otras estan leyendo,
comienzan a seguir la linea curva, por interés. (Nota Post It:
¢La posicion que adoptan los otros, generard curiosidad?)

- 4 personas sacan fotos de cada cuadro de texto, durante el
recorrido. (¢ Registrar o Socializar el silenciar?)

- 6 personas se quedan un tiempo conversando, luego de
haber leido varios cuadros de textos.

- Aquellas personas que se encontraban hablando o
mirando su teléfono, no se percataron de la existencia de la
intervencion.

- Un skater y un ciclista pasaron por la linea roja haciendo el
recorrido curvo que estaba dibujado.

- Aquellas personas que iban saliendo del metro fueron las
que mas se detuvieron a leer. Aquellas que iban en direccion
contraria (entrando al metro) en general iban con una actitud
mas concentrada y rdpida) Pocas se detuvieron a leer. Sélo
algunas pararon a leer el titulo de esta. (Nota Post It: Parte
del Flujo)

- Alser frases largas y con letra chica, obligaba a las personas
a tomar una posicién incomoda para alcanzar a leer.

- A pesar de que la intervencion se encontraba en una
vereda de dimensiones bastante anchas, la mayoria de los
peatones se acercaba a ver si podian ver de qué se trataba.
(Sobre todo si habia gente siguiendo el recorrido).

La mayoria de aquellos que siguieron el recorrido, se
encontraban solos.

- 5 parejas de personas pasaron leyendo juntas y
comentando.

Ambos colores tienen el mismo nivel de jerarquia frente al
contraste con el color de la vereda. Sin embargo la presencia
de los cuadros de texto blanco, es lo que incide mayormente
a que las personas se acerquen a la linea roja.

- El titulo de la intervencion fue clave para el reconocimiento
de las lineas como parte de una intervencion. al ser el
texto mas corto, la mayor parte de las personas que paso,
sélo leyd esta. (incluso la letra con un tamafo més grande
permitié que aquellos que iban apurados pudiesen leer de
reojo) Pasada 1 hora alguien dejé caer un diario que con el
viento tapé este titulo, la intervencion ya no era reconocida
tanto como antes.
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TERCERA INTERVENCION:

*Definicion:
El silencio es la busqueda de la naturaleza

*Explicacion:

Santiago desde sus inicios se ha diferenciado de ciudades
europeas o norteamericanas, en su manera de constituirse.
Esto debido a que los segundos consideran el paisaje
como un espacio hostil, y por eso tienden a amurallarse y
protegerse. Por su parte Santiago se distingue por su afan
de conquista y su constante necesidad de descubrir, siendo
una ciudad que se abre y expande - respaldado incluso
por el arquitecto Alejandro Aravena quien menciona la
importancia que le da el chileno a poseer un territorio.

Es esta necesidad del individuo de poseer parte del paisaje,
la cual ha llevado a un crecimiento exponencial de la ciudad.
Tanto horizontal, como verticalmente. Son cada vez mas los
edificios que invaden ciertos sectores de la capital y que
generan disturbio visual, asi como la excesiva construccién
de vivienda en la periferia, lo cual a su vez destruye el propio
limite natural que define a la capital.

PARTE I:

*Aproximacion a la idea:

Esto genera una idea contradictoria en el territorio, debido
a que aquel silencio que el individuo busca en el paisaje ,
en vez de acercarlo, lo ha llevado a distanciarse de ciertos
elementos naturales que identifican su paisaje. La necesidad
de acercamiento, finalmente los lleva a una pérdida.

Intuicién: Remarcar un elemento de la naturaleza, que
se ubica en la propia ciudad, pero que al ser expuesto de
manera forzada va muriendo lentamente. (intervencion de
mas de 1 dia=proceso)

*Definicion:

La intervencién busca posicionar un elemento de naturaleza
tipico de la ciudad; como lo es el dedal de oro, flor silvestre
que invade en primavera su paisaje, en un espacio que esta
disefiado como reconexién con la naturaleza, pero que sin
embargo funciona como un espacio de transito, por lo cual
pierde su esencia de silencio.

PARTE II:

*Lugar:

Se decide como lugar la entrada del parque araucano, que
da hacia Rosario Norte. Esto con la intencién de reinterpretar
un espacio que esta disefado para ser una desconexiéon de
todo lo que conlleva la ciudad y sin embargo de igual forma
igual logra invadir por medio de un transito acelerado y
constante.

En esta entrada, si bien la espacialidad donde se instala es
bastante amplia, los individuos circulan de manera recta por
una parte, ya sea en horario de almuerzo o como acceso para
cruzar a la otra parte del parque.

*Elementos:

Se dibuja un circulo compuesto por dedales de oro, en
medio del espacio fisico por donde transita el peaton, lo
cual permite por una parte ser un llamado de atencion por

el propio color y generar conciencia por medio de a propia
vida y muerte de este organismo de naturaleza.

*Textos:

Esta intervencion contara con una sola frase, la cual serd
dividida en cuatro cuadros de texto, con el fin de ser
expuesta de manera escalada en direccion al circulo, esto
permite que a medida que el individuo se va acercando, va
obteniendo informacién sobre lo que estd mas adelante.
"El silencio”

"es conectarse”

“con la"

"Naturaleza”

*QObjetivo:

Observar al sujeto en su espacio destinado a la conexion
con la naturaleza, pero el cual es utilizado finalmente como
medio de transito, en un contraste con la intervencion
de dedales la cual ird lentamente muriendo como parte
del proceso de la desconexién que existe en ese lugar.
Intentando transmitir esa idea de que al ser un elemento
vivo, al desconectarse simplemente muere, igual que el
silencio.

PARTE llI:

*Detalle de la Experiencia:

Lunes:
Manana: Recoleccién Dedales de Oro
Impresion Textos

Hora almuerzo:
Llegada al lugar: 2:00 pm. Observacién del lugar y decision
del espacio donde instalar las lineas.

2:15 pm. Dibujo del circulo cercano a la entrada del
Parque Araucano

2:20 pm. Instalacion Dedales de Oro, dentro del circulo.
2:35 pm. Instalacion cuadros de Texto.

2:40 pm. Comienzo de posicionamiento de observacion.
3:00 pm. Escrito de la segunda frase.

4:00 pm. Retiro del lugar.

Tarde:
6:30 pm. Llegada a lugar_Instalaciéon fue barrida.

*Conclusiones:

- Al estar en un espacio de transito, la intervencién se vuelve
parte del andar.

- Durante el rato que estuve observando, alrededor de 15
personas generan una pausa para dedicarle unos segundos
mas.

- Existen como 5 personas que le dedican varios minutos,
debido al interés por sacar fotos y grabar videos. (Nota
Post It: ;La persona que se detiene quiere interiorizarlo o
sociabilizarlo?)
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- La lectura del texto estad puesta de manera unilateral, y en
el sentido en que la mayoria de las personas camina. Sin
embargo luego se dan cuenta de que habia relacion entre
el texto y la forma y solo algunas personas cambien de
direccion y se devuelvan a leer lo que sale. (Nota Post It:
¢Formay color antes que texto?)

- Al acercarme como palo blanco, a mirar la intervencién,
mas personas se acercan y se quedan conversando,
Comentarios como:

"- Hay que lindo!

-Siii, que linda la idea” (Amigas de alrededor 18 afos)
“Buenisimo que hagan cosas asi“(Sefiora de alrededor 60
anos)

"- Es un memorial..

-No es una intervencion, como hecho en casa” (Oficinistas
de alrededor 35 afnos)(Nota Post It: s Memorial?)

- Existe un gran porcentaje de personas que pasa por la
intervencién sin prestar atencién. (Contindan caminando
sin cambiar de direccién la mirada, siguen hablando por
teleféno, o van demasiado apuradas como para percatarse)
- El color amarillo resalta bastante en el espacio donde se
expone el circulo, eso hace que aquellos visitantes que
andan por otra parte, se acerquen a mirar que es. (Nota Post
It: Resalta a pesar de estar dentro de un parque. No es la
gente que atrae a mas gente en este caso, porque incluso
sin nadie, la gente se percataba y cambiaba el rumbo para
acercarse)

- Al ser hora de almuerzo aquellos que venian entrando al
parque (por ende es de suponer que cuentan con mayor
tiempo) son aquellos que mds aprovechan de tomar fotos.
Por otro lado la mayoria de los que va saliendo del parque
pasany miran de reojo la intervencion.

- Por otro lado la mayoria de los que va saliendo del parque
pasany miran de reojo la intervencién, algunos ni la miran.
- Durante el rato que estuve observando nadie toco, ni tomoé
ninguna flor. el Unico acercamiento, fue un nifio quien se iba
a agachar, y su mama le gritdé que no tocara las flores. (Nota
Post It: ¢Existen ciertas reglas de conducta en un espacio
publico como el parque?)

- Proceso de recoleccién de dedales en el cerro: ir a buscar
elementos al espacio de silencio y traerlos al espacio
destinado a cumplir la funcion del cerro, dentro de la ciudad:
Desconexion de lo urbano, conexién con la naturaleza.

- Aves y Perros se acercan a la intervencion. (Conexién flora
y fauna)

*En el espacio fisico del silencio = aparece el ruido de la
ciudad

Lo que pretendo es conectar un punto de la ciudad o mas,
con este imaginario.

Y en aquellos espacios ruidosos de la ciudad = hacer
reaparecer el espacio de silencio.
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3 Experimentacion Urbana I1

Detalle Prototipado Experimental
Reconocimaento del Lugar: Encuesta Piblica

PRIMER CASO DE ESTUDIO:

Paseo La Bolsa
Seleccionado por la dominancia de significado en el mapeo
de apreciaciones: blisqueda de la Naturaleza

1.) ;Consideras necesario tener espacios de silencio en tu
dia a dia?

S
H: 14
M: 22

No:
H: 2
M: 1

Total Respuestas: 39

2.) ¢En qué lugares es posible encontrar el silencio?

Paseo Museo Precolombino

La Bolsa: Silencio Silente

En el Museo de la Moneda

En la Universidad de Chile

Iglesia San Francisco: Silencio entre muros de piedra
Biblioteca Nacional de Chile: Relajado

Biblioteca Nacional de Chile: No se deja nunca de aprender
Cerro Santa Lucia

Biblioteca del GAM

Parque Forestal: Espacio Recreacional Alejado del Trafico
*AQUI NO: Mall Vivo

Total Respuestas: 11

3.) ¢En qué situacion te gustaria estar?

1: Paseo La Bolsa
M: 1
2. Proyecto Walkable London_Zaha Hadid
H:1
3. Intervencién Paseo Bandera
M:1
H:2
4. High Line New York
M: 19
H: 8
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Total Respuestas: 32
SEGUNDO CASO DE ESTUDIO:

Paradero Tobalaba, Providencia
Seleccionado por la mixtura de significados en el mapeo de
apreciaciones: ausencia de lo constante + introspeccio

1.) ¢Consideras necesario tener espacios de silencio en tu
dia a dia?

Total Respuestas: 11

2.) ¢En qué lugares es posible encontrar el silencio?

Total Respuestas: O

3.) ¢En qué situacion te gustaria estar?

1: Paradero de Micro Tobalaba
0
2. Musical Swings Montreal
M:3
H:6
3. Renovacion de Paradero de Micro, Santiago
0
4. Paradero de Bus en Krumbach, Bregenzerwald_Smiljan
Radic
M: 2
H:1

Total Respuestas: 12



¢EN QUE SITUACION
TE GUSTARIA ESTAR?

|
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TERCER CASO DE ESTUDIO: M '

Plazoleta Diagonal Oriente, Nufioa
Seleccionado por la ausencia de significados en el mapeo
de apreciaciones.

1.) ;Consideras necesario tener espacios de silencio en tu
dia a dia?

Si:
M: 1

No:
H:1

Total Respuestas: 2 ¢EN QUE SITUACION

TE GUSTARIA ESTAR?

2.) ¢En qué lugares es posible encontrar el silencio?

Total Respuestas: O

3.) ¢En qué situacion te gustaria estar?

1: Plazoleta de Diagonal Oriente con Av. Irarrazaval
M:2
H:1
2. Instalacion Urbana en Flatiron Public Plaza, Nueva York
M:1
3. Feria Temporal Urbana, Plaza de Marshall Av. ad Monroe
Av, Memphis
0

e
4.Plaza Pancras. Square, King's Cross, London, Townshend :EN QUE SITUACION
Landscape Architects -

M: 2 TE GUSTARIA ESTAR?
H:1

*JUST EN EL MEDIO:
H:4

Total Respuestas: 10
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4 Ejercicio de Apreciaciones I
En torno a los Elementos
Qué elementos fisicos se reconocen en un espacto de Silencio?

PRIMER HORIZONTE DE SENTIDO:

Biusqueda de la Naturaleza:
Respuestas:

1. Magdalena Val

1. Los RUIDOS de la naturaleza, como las hojas , el mar, el
viento, etc, siento que que dan una sensacion de tranquilidad
y silencio para la persona.

2.También LUGARES, siento que los lugares de naturaleza
son amplios y te dan un espacio de soledad para pensar.
3.Y DESCONECTARSE y CONECTARSE CON UNQO, la naturaleza
da un espacio para desconectarse de todo lo que tenemos
alrededor, las obligaciones, tecnologia, etc. Por lo que al
estar en la naturaleza es mas facil desconectarse del restoy
lo que nos preocupa y conectarse con uno mismo por medio
del silencio.

2.Cristina Trejos

1.Elsauce como elemento aislado genera esa majestuosidad
del silencio .

2.La nieve ( la primera vez que la vi) me gener6 esa misma
sensacion de magia.

3.La cabafa donde vivi en el sur, la ultima vez que la vi. Me
genero lo mismo.

3. Natalia Bustamante
1. El viento
2. Elagua

4. Camila Ochagavia

1. En la playa el elemento que me ayuda a encontrarme con
el silencio es escuchar solo el ruido de las olas

2. Lanoche, el elemento serfa mirar las estrellas

3. El lago, el silencio estaria en el agua (lago espejo)

. Francisco Val

. La desconexion en la montana
. Sonido de un lago

. La luz del sol

NN P WO

. Camila Trujillo

. El movimiento de un rio

. El equilibrio en la vegetacién

. La reconciliaciéon con una misma

W NP O

SEGUNDO HORIZONTE DE SENTIDO:

Ausencia de lo Constante
Respuestas:

1. Cristian Fuhrhop

No creo ge tenga que ver con elementos fisicos. Yo creo que
los tres elementos que se me vienen a la mente son:

1. Apreciar la Conciencia

2. Reconocer el Contexto

3. Comprender la Situacion

2. Fernanda Borquez

1. Audifonos de esos que afslan del ruido (tienen un nombre,
no me acuerdo)

2. Una pieza (habitacién) decorada con puros colores
blancos, grises y azules, con todo perfecto, muy ordenado
3. Una crema de cuerpo

TERCER HORIZONTE DE SENTIDO:

Introspeccion:
Respuestas:

1. Patricia Prat

Los elementos que mas me ayudan a mi a encontrar el
silencio son:

1.Laluna

2. Sentir La respiracion

3. Escribir en un cuaderno

2. Gabriella Devoto

1. Respiracién controlada

2. Ojos cerrados

3. Cuerpo relajado

4. Conocimiento de tus extremidades
5. Control de tu cuerpo

6. Estar consciente de tu respiracién

3. Yelka Coronado

1. Colores de la Montana
2. Sombra del Bosque

3. Sonido del Mar

4. Javier Insunza

1. El sonido del fuego y del agua lo relaciono al silencio o la
introspeccion

2. El cielo, sobre todo la luna

3. Mirar un paisaje lindo

5. Maria Jestis Ruiz

1. Los audifonos en la oficina. Yo trabajo en un oficina abierta
con 6 personas mas por lo que a veces cuando necesito
calma o silencio me pongo mis audifonos para que nadie me
hable. A veces con musica a veces sin nada pero solo como
un simbolo de que no quiero que me hablen. Mi minuto de
silencio en la oficina.

2. Después en mi casa, cuando necesito algin momento de
silencio creo que es el bafio el indicado. La ducha es el lugar
donde menos se escucha ruidos por lo que lo considero un
lugar de silencio.

3.Y por otro lado la iglesia, como lugar sagrado y de reflexién
para mi es un elemento muy potente que representa el
silencio.

6. Catalina Vassiliu

1. El silencio como introspeccién, en mi caso se me viene
altiro un elemento como la micro (mas que el metro o un
taxi) porque cuando uno va solo, pese a que estd con més
personas o por muy colapsada que vaya, tiene ese minuto
para uno mismo y para descansar de las demas personas
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con las que uno esta en el trabajo y casa. Es brigido pero
para mi es muy valioso el tiempo de la micro. Ademas que
me encanta mirar para afuera y ir pensando. Obvio que
odio andar en micro pero después de odiarla la relaciono
directamente con eso

2. Otro elemento para mi es el arte, hacer cosas manuales
como grabados, tefir telas o entretejer materiales. Hacer
objetos en un taller. Hacer telares

3. Y otra instancia o lugar es la misa, especificamente
cuando hay coro bueno jaja en las canciones pienso mucho.
Deberia rezar pero al final reflexiono varias cosas. Rezar se
entenderfa como hablar con dios. Pero en misa termino mas
reflexionando, porque me distraigo o nose uno esta callado
consigo mismo. Y rezo en otras partes en la naturaleza o en
la calle jaja a veces.

7. Paulina Valdivielso

1. La montafa ( no mirarla ) si no que estar en ella.

2. Un espacio fisico arquitectdnico que brinde la posibilidad
de oracién, reflexion y meditacion. Por ejemplo una capilla
3. Sentarse en un jardin o gran area vegetal , bajo un arbol
, donde la contemplacién de este lugar también ayude a la
reflexién perso

nal. Se requiere de una actitud y postura personal que
facilite esta experiencia.

8. Javiera Romero

1. Me imagino animales o seres vivos muertos. Siento que
todo lo que te hacia ser td, queda encerrado en un cuerpo.
Es la primera cosa que pienso, la desaparicion de los
pensamientos, y la capacidad de hacer cosas hacia afuera,
todo queda contenido en el cuerpo.

2. Un cuadrado negro. Un bloque. No es una ausencia, hay
muchas cosas. El silencio es una acumulacién, una densidad,
una masa de cosas que ocurren cuando estamos en silencio.
Por ejemplo en Arte, en pintura, cuando esta el bastidor en
blanco, no estd vacio, esta lleno de cosas y posibilidades, y
cuando uno va pintando, vas descartando otras. Todas esas
ideas estan en tu cabeza, por eso es introspectivo.

3. Cuando uno se pelea con alguien, y hay mucho que decir
y sientes paredes entre dos personas. El silencio se produce
por muchas cosas que decir.

9. Macarena Barrientos

1.Para mi silencio es sin ruidos a tu lado, es mi ambiente de
meditacion e introspeccion. Se me da muy bien en el mar,
sélo mirarlo me hace pensar.

2. Tan solo sentarse a mirar cdmo pasa el tiempo en un
jardin. A lo largo de los dias mirando a tu alrededor.

3.Y elmovimiento del fuego, pero ahora es mas dificil tienes
pocas oportunidades de disfrutarlo.

10. Carolina Wiegand

1.Para mi silencio es tejer, un poco especifico pero es lo que
mas me permite reflexionar en mi tiempo libre.

2.También serfa la comodidad del hogar, como esa sensacion
de estar en el lugar que uno tiene que estar.

11. Sergio Karmy

1. Creo que el silencio podria estar en una estructura fisica
donde poder sentarme o apoyar la cabeza, lldmese sillén,
puf, almohada en el suelo (comodidad)

2. Otro lugar fisico que permite encontrar el silencio,
definitivamente la quietud del campo.

150

3. Creo también que podria ser una rutina de meditacion,
eso entra a jugar un papelimportante para llegar a un estado
de introspeccion y aprovechar el silencio

12. Sebastidn Cobo

1.2. Una forma de encontrar el 'silencio’ es muchas veces
enfocarse infinitamente en una sola cosa o accion. Desde ver
la repetitiva marea en la playa o el fuego de una chimeneg,
hace que tu cabeza y pensamientos queden totalmente en
silencio. (No como silencio auditivo, sino mas bien abstracto)
3.Para miahorg, el estar trabajando en mi taller, concentrado
en cada accion o movimiento que hago me lleva a un estado
de introspeccién o silencio también. Mi trabajo de basa en
repeticiones de patrones y movimientos que en un punto,
dejan de ser tan conscientes y por inercia se transforman en
algo automatico.

13. Mauricio Ruiz

1.Un linda vista acompafiado del silencio y ruido del viento.
2.Contacto con la naturaleza en un campo o parque donde la
conexion se haga presente sin el ruido de la urbe.

3.Estar en el desierto alejado de la ciudad.



Ausencia
de lo

Biisqueda de la Naturaleza

Constante

Introspeccion

Sonido de un lago

Sonido del Agua

Ruido de hojas cayendo

Mirar las estrellas y luna de noche
Luz del Sol

Ruido del mar

La nieve

La majestuosidad del sauce
Ruido de Olas

El movimiento de un rio

El viento

Lugares amplios

Equilibrio en la vegetacion

El agua de un lago espejo

La cabafia donde vivien el sur
Desconexion en la montafa

El agua

Comprender la situacion

Una crema de cuerpo

Audifonos aislantes del ruido

Apreciar la conciencia

Pieza ordenada con colores blancos, grises y azules
Reconocer el contexto

Mirar un paisaje lindo

Estar en la montafa

La luna

Trabajar en un taller de movimientos automaticos
La comodidad del hogar

Reflexiéon en misa

Escribir constantemente en un cuaderno
Sentir la respiracion

La ducha como espacio de ruido de mi casa
donde menos se escuchan otros ruidos
Conocimiento de tus extremidades
Linda vista

Hacer manualidades

Tener una respiracion controlada

Ruido del viento

Eltiempo que paso en la micro sola

El campo

Cuerpo controlado

La quietud del campo

Consciente del ruido de tu respiracion
El desierto

Estructura donde sentarme y apoyar mi cabeza
Un bloqgue negro

Sonido del Mar

El fuego de una chimenea

Una capilla

El cuerpo que queda de seres vivos muertos
Sonido del Agua

Mirar como pdsa el tiempo en un jardin
Los audifonos en la oficina

Mirar el Mar

Colores de la montaia

Ojos cerrados

Sombras del Bosque

Paredes que dividen o que separan

La iglesia como espacio sagrado

Tejer

Rutina de la Meditacion

Sonido del Fuego

Sentarse a contemplar en un jardin

La lunay cielo

Ver la repetitiva marea

El movimiento del fuego

Analisis Ejercicio de Apreciaciones N2
Mapas de Interacciones

A. El “Paso del Tiempo”

de movimientos

B. La “arritmia” de los
elementos naturales

C. La “orientacion” en el entorno
de vivencias particulares

Total de Respuestas 65
Total de Personas 21
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Biisqueda de la Naturaleza

A 12

—
=

escuchar sonidos y ruido 8
mirar y observar 8

luz 1

(2) movimientos 12

(h
6

equilibrio 2

desconexion 3

Sonido de un lago

Sonido del Agua

Ruido de hojas
cayendo

Mirar las estrellas
y luna de noche

Luz del Sol

Total de Respuestas 17
Total de Personas 6



Biisqueda de la Naturaleza

Ruido del mar

La nieve

La majestuosidad
del sauce

Ruido de Olas

El movimiento de
un rio

El viento

Lugares amplios

Equilibrio en la
vegetacion

El aguadeun
lago espejo

La cabafa
donde vivi

Desconexion en
la montana

El agua
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Ausencia de lo Constante

>

0w

3
1
2
situacion 1

Comprender la situacion
audifonos 1

)
) crema de cuerpo 1
)
) conciencia 1

pieza con colores blancos, grises y azules 1

conlexto ]
d

€

comprender 2

aislar del ruido 7

f) apreciar 2

(
(
(
(
(
6
(
(
(
(2) ordenar 1 I o
(

h) reconocer 1
, 9 |
' @ Una crema de cuerpo

. Audifonos aislantes del ruido
Apreciar la conciencia
A.

Pieza ordenada con colores
blancos, grises y azules

Reconocer el contexto

Total de Respuestas
Total de Personas



Introspeccion
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cuerpo de seres vivos muertos 1

audifonos en la oficina 1

colores de la montaiia

mirar y ver 11
trabajar automdticamente

reflexionar 5

ruidos y sonidos 11
paso del tiempo 12

apoyar la cabeza

dwidir y separar 5

contemplar 15

Mirar un paisaje lindo

Estar en la montafa

La luna

Trabajar en un taller de
movimientos automaticos

La comodidad del hogar

Reflexién en misa

anexos
Total de Respuestas
Total de Personas

42



Introspeccion

Escribir constantemente
en un cuaderno

Sentir la respiracion

La ducha como espacio
de ruido de mi casa donde
menos se escuchan otros ruidos

Conocimiento de
tus extremidades

Linda vista

Hacer manualidades

Tener una respiracion
controlada

Ruido del viento

El tiempo que paso en

la micro sola

El campo

Cuerpo controlado

La quietud del campo



Introspeccion

Consciente del ruido
de tu respiracion

El desierto

Estructura donde
sentarme y apoyar
mi cabeza

Un bloque negro

Sonido del Mar

El fuego de una
chimenea

Una capilla

El cuerpo que queda
de seres vivos muertos

Sonido del Agua

Mirar como pésa el
tiempo en un jardin

Los audifonos en
la oficina

Mirar el Mar

anexos



Introspeccion

Colores de la montana

Qjos cerrados

Sombras del Bosque

Paredes que dividen
0 que separan

La iglesia como
espacio sagrado

Tejer

Rutina de la
Meditacion

Sonido del Fuego

Sentarse a contemplar

en un jardin

La lunay cielo

Ver la repetitiva marea

El movimiento del fuego



5 Experimentacion Urbana II1
Detalle Prototipado Experimental
Reconocimiento de reacciones frente a la lgica de los Dispositivos
Criticos

PRIMER CASO DE ESTUDIO:
Paseo La Bolsa

Definicion de Silencio por la cual se diseia:
El silencio como Busqueda de la Naturaleza

Explicacion: A partir del mapeo realizado luego del primer
ejercicio de apreciaciones. La comuna de Santiago mostro
una mayoria en las respuestas que apuntaban al silencio
como la bdsqueda de la naturaleza. Asimismo en la primera
experimentacién de esta etapa; la encuesta publica, en la
pregunta: ¢En qué situacion te gustaria estar? De un total
de 32 respuestas, hubo otra mayoria, ya que 27 personas
respondieron la opcidon que mostraba el High Line de Nueva
York, en cuya foto se mostraba un paseo peatonal con
iluminacion artificial, con la edificaciéon a lo lejos, un asiento,
y por sobre todo la aparicién de vegetacion natural.

PARTE I:

Aproximacion a la idea: Luego del segundo ejercicio de
apreciaciones, en donde las personas describieron aquellos
elementos fisicos que reconocian en los espacios de silencio,
fue posible desarrollar 3 categorias de dispositivos criticos
los cuales permitirdn materializar el silencio. En el analisis
de este ejercicio, se desarrollaron una serie de mapas de
relaciones entre los elementos, donde se visualizé cual de
estas tres categorias tenia una mayoria de interacciones
con los elementos pertenecientes a la definicion de silencio
como busqueda de la naturaleza.

Definicion: El resultado fue: Para la definicion de silencio
como busqueda de la naturaleza; el dispositivo critico
deberfa materializar el silencio; evidenciando la “arritmia”
de los elementos naturales, impredecibles por el hombre.
(Reconocimiento de movimientos naturales, que
enfrentan a lo prosaico de la ciudad moderna).

se

PARTE II:

Lugar: Paseo La Bolsa, Justo en frente del Unico elemento
fisico que contiene naturaleza en el paseo; la pileta.

Elementos. Marco de Madera y Pliego de Papel Vegetal
Grueso con 850 orificios.

Textos: Texto en Negrita: Acércate y Enfoca.

Texto Explicativo: RITMO. (del lat. rhythmus, 1.m. Orden
acompasado en la sucesion o acaecimiento de las cosas.)
Existen en la naturaleza ritmos que son imposibles de
descifrar. Aquello nos relaja y nos lleva a momentos de
reflexiéon, tranquilidad y silencio. Si somos capaces de
reconocer esos movimientos naturales que se enfrentan
a lo prosaico de la ciudad moderna, seremos capaces de
encontrar el silencio en el dia a dia.
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Objetivo: El objetivo de esta intervencién es que aquellas
reacciones, interacciones y acciones que surjan, permitan
formar una idea de como se podria recuperar esa dimension
de un a-ritmo natural, nunca idéntico en si mismo y que
protege el demorarse y lo impredecible de las cosas.

PARTE llI:

Detalle de la Experiencia:

Viernes 10 de Mayo:

Construccién Elementos de la Intervencién en el Taller de
Herramientas

Martes 14 de Mayo:
9:55 am Llegada al lugar.
9:56 am Instalacion Intervencion

10:00 am Comienza el proceso de Observacién y Fotografia
10:15 am Me acerco a una persona a conversar sobre la
Intervencion

11:12 am Se me acerca un guardia de seguridad del edificio
junto a la intervencidn a conversar.

12:15 am Me acerco a una tercera persona a conversar.
12:30 am Se me acerca el grupo de bomberos a conversar.
13:00 pm Desinstalo la Intervencion.

Conclusiones:

1. Al comienzo de la intervencion, las personas no se
acercan a observar a través de los orificios. Sin embargo
algunos sienten curiosidad y al caminar, desvian su camino
para acercarse y ver el pliego desde mas cerca para ver de
qué se trata.

2. Se acerca la primera persona. Un hombre que bajo de uno
de los edificios de al lado a fumar. Lee mientras fuma, se
queda aproximadamente 1 minuto leyendo y observando,
sin embargo no se acerca a observar. Luego mientras se aleja
de la intervencion sigue observando desde mas lejos.

3. Se acerca una mujer que viene caminando, ella si se
acerca a mirar desde uno de los orificios. Y cambia de orificio
3 veces.

4. L.a mirada de esta mujer causa curiosidad en un hombre
que viene después, el cual se queda observando por unos
20 segundos desde lejos (aproximadamente 2 mts) Luego,
se queda en esa misma posicién y observa su celular
por aproximadamente por mas rato de lo que observo la
intervencion. Luego sigue su camino. Nota: A pesar de que
vi6 el celular, fue la intervencion la que causé que el hombre
detuviera su camino por mas tiempo del esperado.

anexos
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5. Uno de los guardias del edificio contiguo a la pileta, se
me acerca luego de haber ido a observar tras el pliego de
papel. Su gesto frente a esta es diferente que los demas.
El ha observado la situacion desde que instale el pliego
y a lo largo del tiempo a quienes se han ido acercando.
Viene a preguntarme sobre la instalacion misma. Y en ese
sentido luego de mi explicacién comenta que el ritmo de
la naturaleza, si existe en ese paseo, sélo que por el alto
flujo peatonal no es capaz de ser visualizado, s6lo es cosa
de detenerse un minuto y observar la grandeza que nos
mantiene vivos.

6. La cantidad de personas que se acercan a observar
aumenta. Y este mismo aumento, influye en que mas
personas se acerquen.

7. Existe un gran nimero de personas fumadoras que se
acercay se queda por largo rato observando la intervencién
(Nota: sin embargo ninguno se queda lo que dura el fumarse
el cigarro. Mientras observan, leen, y se acercan, ninguno
de los fumadores se acerca el cigarro a la boca, todos lo
mantienen abajo.) Se nota que ocupan ese espacio para
esperar, descansar o por minutos de dispersion.

8. Aparece un grupo grande estudiantes de colegio que se
encuentran realizando un recorrido tipo tour en el centro.
Este espacio es parte del recorrido. Un par de alumnos se
acercan a observar a través del pliego y se quedan por 40
segundos observando mientras un profesor explica un poco.
La mirada de ellos produce que un par mas sienta curiosidad,
sin embargo al ser un grupo grande, para aquellos que se
encuentran mas alejados del pliego no lo logran visualizary
por ende desaparece.

9. Dos sefiores de aproximadamente 70 afios, se encuentran
y se acercan a la pileta a conversar. Deciden posicionarse
a un lado de esta, que topa con la intervencién. Se quedan
conversando por unos 7 minutos, sin embargo a pesar de
que cada vez se acercaban mas a la intervencion a lo largo
de la conversacion, ninguno la lee. Llega un punto incluso en
que durante el recorrido se posicionan justo en frente de la
misma, Quedandose ahi por un buen rato.

10. Un hombre que viene caminando con una escoba
observa la intervencién ( Se nota que no leyd la parte de
abajo, porque fue muy poco rato.) Sin embargo al leer el
titulo (Su cabeza apuntaba hacia arriba, "Acércate y Enfoca”
Su reaccion es de tomar su celular acercarse a la pileta y
tomar una fotografia de cerca del agua que cae de la
pileta. Nota: A pesar de que no observé a través, tuvo un
acercamiento al agua por medio de la tecnologia.

11. A medida que se acerca la hora de almuerzo (12.45 pm
un mayor nimero de personas se acerca a interactuar. La
mayoria solos.)

12. Un carro de Bomberos se instala en el caso de estudio,
por la campafa de recaudacién de fondos. Un bombero se
acerca a la instalacién y se queda aproximadamente unos 2
minutos observando desde cerca y cambiando de orificio,
pero sobre todo acercandosey alejandose de laintervencién.
Luego de un rato se me acerca a conversar. Me explica que lo
que mas le llama la atencién. Es que cuando el foco de su ojo
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estaba tan nublado por el acercamiento al pliego del papel,
otros sentidos tomaron el control, y comenzé a escuchar
el ruido de la pileta, eso lo hizo entender la importancia
del ritmo y reconocer que el movimiento del agua que él
pudo percibir a través de un sonido, se di6 gracias a que él
pudo desconectar otro sentido, el de la vista. De esa manera
el ritmo mencionado en la intervencion tendria que ver
también para él con que el ritmo de enfoque y desenfoque
lo manejamos nosotros, es ahi dénde surge la atencién
con el entorno natural. Nota: comienzan a mezclarse los
dispositivos.

13.Hay un grupo de tres personas, dos hombres y una mujer.
La mujer lentamente se acerca a la intervencion porque se
encontraba sacandose selfies. De pronto le causa curiosidad
el papel, se acerca lo observa, y genera que los hombres con
los que andaba, se acerquen también. Los dos hombres se
quedan observando por alrededor de 40 segundos - 1.00
minuto. Mientras ella continda sacandose selfies pero ahora
enfrente de la intervencion.

anexos



SEGUNDO CASO DE ESTUDIO:
Paradero Tobalaba

Definicion de Silencio por la cual se disena: E Silencio como
ausencia de lo constante

Explicacion: A partir del mapeo realizado luego del primer
ejercicio de apreciaciones. La comuna de Providencia
mostré una divisién en las respuestas apuntando tanto
al silencio como introspeccion, como al silencio como
la ausencia de lo constante. Por lo mismo se realiza en la
primera experimentacion de esta etapa; una encuesta
publica, en donde la pregunta: ¢En qué situacién te gustaria
estar? Permite decidir con cual de ambas definiciones se
va a trabajar en este espacio especifico de la comuna. De
un total de 12 respuestas, hubo otra mayoria, ya que 9
personas respondieron la opcidon que mostraba el Musical
Swings Montreal, en cuya foto se mostraba un paradero en
donde el disefio mostraba esta idea de espacio lddico. La
fotografia solamente muestra una serie de columpios en
donde predomina la idea de lo no constante.

PARTE I:

Aproximacion a la idea: Luego del segundo ejercicio de
apreciaciones, en donde las personas describieron aquellos
elementos fisicos que reconocian en los espacios de silencio,
fue posible desarrollar 3 categorias de dispositivos criticos
los cuales permitiran materializar el silencio. En el analisis
de este ejercicio, se desarrollaron una serie de mapas de
relaciones entre los elementos, donde se visualizé cual de
estas tres categorias tenia una mayoria de interacciones con
los elementos pertenecientes a la definicion de silencio
como la ausencia de lo constante.

Definicion: El resultado fue: Para la definicion de silencio
como ausencia de lo constante; el dispositivo critico deberia
materializar el silencio; patentando el “paso del tiempo” de
movimientos colectivos, no percibidos por el hombre.
(Reconocimientoy atencion de movimientos que configuran
un espacio a lo largo de un tiempo ).

PARTE II:

Lugar: Paradero de Micro Tobalaba, Justo en medio del
paradero.

Elementos: 2 Pliegos circulares blanco y dos pisos blancos.

Textos:

Texto en Negrita: (Encima del piso) Estuviste Aqui.

Texto Explicativo: (Suelo)

1) "Observar es prestar atencion a las personas y a las cosas,
aprender de ellas y seguirlas tanto por principio como en la
practica”. -Tim Ingold, Suficiente con la Etnografia, Revista
Colombiana de Antropologia, 2017.

2) " Nuestro Silencio: EL silencio es algo no constante, El
silencio nos aleja de la rutina de la ciudad. Sin embargo
somos nosotros mismos los que rompemos este silencio.
La atencion en nuestros movimientos puede evitar este
quiebre. Convirtamos los espacios en espacios de silencio.

Objetivo: EL objetivo de esta intervencion es que aquellas
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reacciones, interacciones y acciones que surjan, permitan
formar una idea de como recuperar esa atencién, no
automatica, de lo que esta pasando en un entorno, que se
transforma y configura por medio de diferentes situaciones
y relaciones.

PARTE IlI:

Detalle de la Experiencia:

Jueves 16 de Mayo:

Preparacion Elementos de la Intervencion en el Taller de
Herramientas

Viernes 17 de Mayo:

10:05 am Llegada al lugar.

10:10 am Instalacién de una primera parte de la Intervencién
(1 circuloy 1 piso + texto)

10:15 am Comienza el proceso de Observacion y Fotografia
10:35 am Se me acerca el grupo de personas que trabajan
en el paradero a preguntarme sobre la intervencion.
11:15amInstalacion de una segunda parte de laIntervencién
(2 circuloy 2 piso)

13:00 pm Desinstalo la Intervencién.

Conclusiones:
1. Luego de cada pasada de micro se junta alrededor de 20
personas, en el tiempo que demora el paso de la otra.

2. Es un paradero para un nimero de micro, por ende todas
las personas que esperan, suben a la misma micro. Existen
tramos de entre 7 y 10 minutos en que pasa cada micro.

3. Existe una gran curiosidad de las personas de entender
de qué se trata la intervencién puesta (1 piso y 1 circulo),
de cada grupo, mas de 10 personas se quedan leyendo el
texto escrito.

4. Luego de la lectura que las personas hacen, se comienzan
a juntar en torno a esta para esperar a la micro. Sin embargo
ninguna se sienta.

5. 4 personas que trabajan vigilando la entrada al paradero
y confirmar que nadie entre sin pagar, se me acercan a
conversar (Yo ya habia pedido permiso para la instalacion,
sin embargo querian preguntarme de qué trataba, también
por curiosidad.)

6. Algunas personas se quedan observando de lejos, como
si no quisieran formar parte de lo que se trate, pero aln asi
demuestran cierto interés con la mirada.

7. Las primeras personas que llegaron al paradero, se
instalan apoyadas en la reja, a medida que el grupo de
espera aumenta, las Ultimas personas se ponen adelante del
paradero. (Los que llegan ultimo se posicionan para entrar
primeros a la micro.) Y se instalan delante de la intervencién.

8. Llegada la micro, las personas mas concentradas en su
celular son las Ultimas en subir, sin embargo no tienen la
necesidad de apurarse, mientras ain hay personas subiendo.

9. La intervencién queda nuevamente vacia por ende,
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vuelve a resaltar para el nuevo grupo de personas que se
empieza a acercar al paradero. (Los Ultimos que llegaron al
paradero, la vez pasada, ni siquiera notaron su presencia, al
estar apurados por la llegada de la micro)

10. Una hora después decido instalar la segunda parte de la
intervencion. (Esto con el fin de entender, si la razon por la
que nadie se ha sentado es porque al ser s6lo 1, pareciera
una especie de “trampa”.)

11. Al igual que en las intervenciones de seminario, se
produce un efecto en cadena, cada vez que una persona
para a leer, un grupo de mas personas se va uniendo a la
lectura y entendimiento. Las mismas personas son el mayor
foco atencion.

12. Al haber dos a diferencia de lo que pasaba antes, es
que las personas leen uno, y contindan caminando hacia el
segundo, para ver de qué se trata ese.

13. 20 minutos después de la segunda instalacion aparece
una mujer que se queda leyendo el primer piso vy al igual
que las otras personas continda su camino hacia el segundo.
Decide sentarse en ese. (El piso sin texto, instalado en el
segundo tiempo) Saca de su bolsa un tejido y comienza
3 tejer. Algunas personas la miran, pero no sucede nada
extrano. Para ese entonces el grupo es bastante grande,
y hay ya muchas personas paradas delante esperando la
llegada de la micro.

14. Al llegar la micro alrededor de 7 minutos después que la
mujer se sentd todos se apuran por entrar, la mujer sentada
es la ultima en subir, espera tranquilamente que todos
subany luego decide pararse y entrar.

15. En el siguiente grupo un hombre se acerca al piso con el
texto, donde se encuentran mas personas leyendo y luego
de leer, se va hacia atrds y se sube a la reja para sentarse
ahi. Se queda mirando como los demas se acercan a la
intervencion.

16.Enelsiguiente grupo llegan dos personasy se posicionan
detrds de uno de los pisos. Luego entra una madre con su
hijo y pasan por ese y contindan su camino y se instalan
detras del otro piso. El hijo observa el piso y luego se va a
escalar la reja,

17. A medida que pasa el tiempo los grupos de persona van
haciéndose mas chicos, por ende existe mas visibilidad de la
intervencion. Cada nueva persona que entra deja su celular
de lado y comienza a leer. (La mayoria luego de la lectura
vuelve al celular)

18. Ahora que hay menos gente se hace mas notorio ademas
que las personas se retnen en torno de la intervencion a
esperar la micro. (El largo del paradero es aproximadamente
de 25 metros.)

19. La mayoria de los transeldntes que entran al paradero
andan con el celular en la mano. Chateando o Escuchando
musica, de vez en cuando se nota que vuelven a prestar
atencion en el entorno, para ver si viene o no la micro.
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20. Ya més cerca de las 13 pm, el grupo de espera vuelva a
crecer, debido a que el tiempo en que pasa la micro es mas
largo. (Se nota que dependiendo de la hora, en las mananas
hay un transito mayor y ya mas tarde el transito de la misma
baja y por ende esperan a que se junte mas cantidad de
personas)

21. Este grupo deja un espacio en torno a la intervencion.
La observan de lejos, pero solo los que estan mas cerca se
detienen a leer.

22. Una mujer que va caminando fuera del paradero, se
percata de que existe un grupo de personas observando la
intervencion. Al sentir curiosidad, se acerca a intentar ver de
qué se trata. Sin embargo no alcanza a leer, por estar fuera
del paradero. Se queda alrededor de un minuto tratando de
visualizar y luego continda.



TERCER CASO DE ESTUDIO:
Plazoleta Diagonal Oriente

Definicion de Silencio por la cual se disefia: E| Silencio como
Introspeccion

Explicacion: A partir del mapeo realizado luego del primer
ejercicio de apreciaciones. Decidi instalarme en la comuna
de Nufioa, debido a que ninguna de las respuestas que yo
tenia, apuntaba al silencio como alguna de las definiciones
que habia generado. Por lo mismo se realiza en la primera
experimentacién de esta etapa; una encuesta publica, para
captar y definir de qué manera trabajar en ese espacio
especifico de tensién.

En la pregunta: ¢En qué situacion te gustaria estar? Logre
definir que este seria el espacio destinado al silencio como
introspeccion. Al ser el Unico de los tres casos en donde la
mayoria de respuestas estuvo marcada en el centro, dando
una respuesta desinteresada por el espacio fisico. El espacio
como tal no toma mayoria, y da paso para trabajar en pos de
un silencio que busca algo mas personal e interno.

PARTE I:

Aproximacion a la idea: Luego del segundo ejercicio de
apreciaciones, en donde las personas describieron aquellos
elementos fisicos que reconocian en los espacios de silencio,
fue posible desarrollar 3 categorias de dispositivos criticos
los cuales permitiran materializar el silencio. En el analisis
de este ejercicio, se desarrollaron una serie de mapas de
relaciones entre los elementos, donde se visualizé cual de
estas tres categorias tenia una mayoria de interacciones con
los elementos pertenecientes a la definicion de silencio
como la introspeccion.

Definicion: El resultado fue: Para la definicién de silencio
como introspeccién; el dispositivo critico deberfa
materializar el silencio; reflejando una “orientacion” en el
entorno de situaciones particulares, desconocidas por el
hombre.

(Reconocimiento y atencién en las relaciones particulares
que pueden transforman un espacio en uno).

PARTE II:

Lugar: Espacio Residual tipo plazoleta entre Diagonal
Oriente e Irarrdzaval (Nufioa).

Elementos: Marco de Maderay Pliego de Papel Transparente
(Mica).

Textos:

Texto en Negrita: (En medio del pliego por ambas caras)

"En esta plaza no hay espacio para la introspeccién porque...”
Texto Explicativo: (En la parte inferior del pliego por ambas
caras)

"Disefio Critico: Pretende generar soluciones alternativas a
un problema en  cuestion. Escribe tus ideas y solicitudes
para desarrollar en este espacio residual un nuevo espacio
para la introspeccion.

Objetivo: El objetivo de esta intervencién es que aquellas
reacciones, interacciones y acciones que surjan, permitan

formar una idea de como recuperar la versatilidad que da un
espacio mas alla de lo material o de lo creado, que posibilita
la imaginacion y vivencia personal de nuevas interacciones.

PARTE llI:

Detalle de la Experiencia:

Jueves 16 de Mayo:

Preparacion Elementos de la Intervencion en el Taller de
Herramientas

Miércoles 22 de Mayo:
10:15 am Llegada al lugar.
10:30 am Instalacion de la Intervencion.

10:35 am Comienza el proceso de Observacion y Fotografia
10:38 am Se me acerca una mujer a preguntarme sobre la
intervencion.

10:40 am Comienzo a acercarme a las personas a explicarles
el proyecto,

13:35 pm Desinstalo la Intervencion.

Conclusiones:
1. Respuestas Obtenidas: 12

Escritas:

"En este espacio creo que hace falta un poco mas de
cuidado vy algo de flores para que se vea mas hermoso. Un
gran Proyecto felicitaciones!”

"En este espacio falta mas naturaleza, como flores, también
un lugar para sentarse, cambiar los colores del "xxx" y que
las motos del papa johns no usen las veredas para dejar sus
motos”.

"Mas asientos, No Autos, Café, Juegos”

"En este espacio falta silencio y todo sobra”

"Eliminar los strip center, tener mas parques y abrir la opcion
de cerrar las calles los fines de semana”

"Copien el ejemplo de la naturaleza en Malalcahuello o
Putre”

"Menos Comercio, Mas Plantas”

"Me gustaria mas iluminacién y seguridad para el parque y
alrededores”

"Me gustaria un espacio mas verde y sin tanto comercio, mas
silencio”

"Distraccién de la contaminacién (autos/smog, etc) a través
de lo bello: vegetacion, flores, plantas que cambian por
estacion, etc”.

Conversadas:

Mujer se me acerca a conversar, me dice que ella cree que
lograr el silencio en ese espacio es inviable. Aln cuando se
menciona que el silencio para el cual se esta trabajando, no
considera el eliminar el ruido existente, menciona que la
Unica manera que ella cree que podria encontrar el silencio
en ese espacio, serfa si se construyese en un hoyo, y uno
entrara a un lugar donde la visual panoramica se pierde
y s6lo queda el mirar hacia arriba, cielo, y asimismo mas
vegetacion.
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Otra mujer de mayor edad se me acercay al comentarle dice
que le cuesta creer que en ese espacio podria haber silencio,
ya que ella ha asistido a mas de 10 retiros de silencio y es
una persona muy devota y la Unica opcion para reflexionar
tiene que ver con eliminar el ruido.

2. Mientras estoy terminando de instalar la intervencion
se me acerca una mujer a preguntarme, si interesa mucho
debido a que es vecina y comenta que en especifico ese
espacio afecta mucho, sobre todo por los automdéviles y el
strip center que se encuentra atras, dice que hace 70 afios
ese barrio era puro campo y los edificios y las calles como
ejes de conexion se comioé todo lo que podia haber quedado
de silencio.

3. Las personas se sienten mas confiadas a escribir una
vez que les explico de qué se trata el proyecto. Antes
de explicarles observo y la mayoria se acerca a leer las
respuestas anteriores, pero pocos comienzan a escribir sin
saber.

4. El espacio seleccionado funciona actualmente como
espacio de transito. Aquellos que caminan conversando por
celular ni siquiera notan la presencia de la intervencion. Su
nota que su flujo es automatico.

5. A la hora que me instalo el flujo de personas, supera en
su mayoria los 40 afos. Gran parte son de tercera edad, son
vecinos que salen a comprar cosas o simplemente a caminar.
Dos de ellos me comentan lo impactante que ni siquiera
se habfan percatado de este espacio siendo que caminan
todos los dias por ahi, al estar entre dos grandes avenidas,
se convierte en un gran espacio para esperar el semaforo.

6. Una de las mujeres que escribe la necesidad de tener
mas vegetacion en ese espacio, con mas plantas y flores,
me comenta luego que, en general la vegetacion sirve para
reencontrarse con uno mismo, cuando las plantas eliminan
todo el "disconfort visual”, en este caso ahora que lo piensa
la vegetacion estd dispuesta en el centro y todo lo que
prohibe la introspeccién encierra y bloquea a la naturaleza,
cuando debiera ser al revés “incluso la banca mira hacia
la calle y no hacia la vegetacion”. Comenta que realmente
nunca se habia fijado, pero que ahora que lo piensa, de
todas las veces que camina por ahi, paseando a sus perros,
nunca ha visto a alguien utilizando esa plaza para algo que
no sea esperar parado o caminar.

7.Existe ungran nimero de personas que al pasar caminando,
paran leen de que se trata, leen algunas respuestas y siguen
su camino.

8. Un hombre que escribe que hay que copiar el ejemplo
de la naturaleza en Malalcahuello, me explica luego que el
es fanatico del disefio y que cree que la Unica manera de
encontrar el silencio es eliminando toda distraccién visual
que no sea parte de la naturaleza. Me explica que el trabaja
ahiy que realmente en ese lugar ha vivido el silencio. Si el
proyecto considera ciertos ejemplos de la naturaleza, podria
ser que el silencio apareciera. Luego de conversar se retira,
y un minuto después vuelve a decirme que olvidé escribir
algoy a surespuesta agrega "o Putre, otro lugar en donde ha
vivido el silencio.

9. A diferencia del primer ejercicio donde hubo poca
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participacién con respecto a los otros casos, en este
ejercicio hubo mucha participacion en el sentido de que
se me acercaran a comentar. Al dar a entender que lo que
se pretendia era mejorar el espacio a través de los vecinos
y ciudadanos, di6 mucha seguridad y confianza, tanto asi
que varios de los que escribieron me mencionaron que
cuando ese stripcenter se puso ahi, sin dar aviso a ninguno
de los vecinos, todos supieron que parte del barrio se habia
arruinado.

10. A medida que avanza el tiempo, y se acerca la hora de
almuerzo la gente deja de participar tanto, se observan
personas que caminan rapidamente, y al acercarme me
dicen "no gracias”.

11. En este espacio no se observa tanto el uso de celular
como en el paradero.

12. De las 3 horas que estuve ahfi, nadie se sent6 en la banca,
ni en el pasto.
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6 Sesién Especulativa

Detalle Ejercicio 3
“Vincula un elemento y una accion con uno de los tres horizontes

de Sentido

CRISTIAN FUHRHOP:

B.N: Memorizar Telas . Con las telas es facil modelar algo y
la busqueda de lo natural se puede hacer explicito a través
de la memoria. No se si es envolviendo un arbol, pero hacer
algo explicito. Yo no entiendo la naturaleza como algo verde
o con los sonidos de la naturaleza, si no con la naturalidad
de las cosas, las telas te permiten condicionar situaciones,
recorridos y al mismo tiempo como memorizar. Por ejemplo
llevarlos a un laberinto donde el objetivo es claro. El
memorizar es estar consciente también de la memoria de los
pasos que tienes que hacer para eso, a tela es buen recurso
para eso.

I.N: Concentrar Espejos. Si uno quiere introspeccion, es
concentrar en término de saturar, poner mucho tener
muchas situaciones en un mismo espacio, poder representar
con distintos espejos distintas situaciones, lo que te refleja
hacia atras, soy yo con otro contexto cada vez, puedes llenar
de espejos y cada reflejo va a ser muy distinto. Y eso es una
introspeccion estas viéndote a ti de distintas maneras.

A.C. Amplificar Tinte. Yo lo veo de dos formas, El tinte es
banal, y amplificar te permite denotar. Lo mas riesgoso
serfa denotar las acciones que ocurren para ver si la gente
se comporta de la misma forma. Como un cartel sibase a la
micro por acg, parate aqui, entre por acd. Siempre de manera
correcta, en lo que si haces, a través de advertencias. Y lo
otro serfa hacerlo de otra manera subase a la micro por aca,
cuando llega la micro y ves que no eras por ahi ves que
llego la micro por otro lado Y ahi ves que estas rompiendo la
constancia y que estabas siguiendo a un cartel que no tenia
nada que ver.
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abajo que te llame la atencioén.

IGNACIA LOBOS:

B.N: Concentrar Telas. Creo que una opcién podria ser poner
el paseo de la bolsa muchos sonidos que te mostraran los
sonidos naturales que uno no los percibe, y eso te permite
concentrarte en lo natural, y puse tela porque es un material
que te permite reflejar muchos movimientos de la naturaleza.

I.LN: Amplificar Espejos. Seria interesante poner asientos
cdncavos que miraran hacia adentro de la plaza, y que
permitieran que al sentarse ahi uno se puede abstraer de
todo lo que esta alrededor, calles. Es como un punto fijo.
Entonces espejos que se puede recubrir el interior y lo
Unico que haria es reflejar lo que uno esta haciendo y ahi se
amplificaba el sentido de volver a la introspeccion.

A.C:Memorizar Tinte. Me imagine para ver el paso del tiempo,
quedaran marcadas las huellas y se ven todas las huellas de
las personas que pasan por ese paradero. Memorizar en el
sentido de la memoria que se impregna, el tinte es como
para marcar, al marcar a las personas se marca el paso del
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llama a vivir el presente y darte cuenta de que estas ahi.

GABRIELLA DEVOTO:

Bn: Memorizar Telas. Telas cayendo desde arriba, porque
para mies lo mas armonico de los tres elementos. y relacione
naturaleza con armonia. Por ejemplo las personas que hacen
tela, son movimientos muy armoénicos. Y memorizar por
descarte en verdad.

I.N: Concentrar Espejos. Al contrario pensé en espejos que
cierren un lugar, que uno se vea siempre 3 uUno mismo, y
concentrar porque para lograr un nivel de introspeccion
uno tiene que lograr un control sobre uno mismo y ahi uno
estarfa conectado con uno mismo.

A.C: amplificar tinte, por que lo relacione con lo que me
imagine de algo disruptivo, algo que te hiciera sentir y que
te des cuenta de donde estas. cuando esta caminando en
modo avidn, pero si pasa algo disruptivo te vuelve a llamar.
Amplificar tinte, me imagine tinte literal como para arriba
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TERESA LIHN:

B.N: Amplificar Espejos. Porque como en yo pensé en la
arritmia no necesariamente de sonidos, sino algo que no
tiene una constante, ruidos culturales, autos, y no constante
ruidos mas naturales. Pensé en toda la vida, los pajaros, hasta
las bacterias incluso, por eso amplificar, hacer consciente
de la naturaleza que hay ahi. Los espejos evidenciar de
otra manera la naturaleza, por ejemplo desde abajo los
pajaros que estan arriba en el arbol. También con amplificar
me imagine como exhibir a través de fotografias insectos
amplificados, los pajaros de la zona, etc.

I.N: Memorizar Tinte. La respuesta que dio la gente en la
plaza tenia que ver con el silenciar la ciudad. No verla. Incluso
mencionaron la contaminacién visual como la pizzeria. Lo
pense como oposicion naturaleza cultura. Tinte me imagino
como revolucién industrial, capitalismo. Memorizar cémo
mecanizar procesos. Lo que la gente quiere en esta plaza
es liberarse del tinte y de la memoria. Ahora, creo que
la introspeccion que se produce no necesariamente es
sentarse solo a mirar la palmera, hay interacciones que de
alguna forma te vuelven a lo humano, a lo natural, que no
tiene que ver con la cultura de alrededor que se construye.
El hombre necesita tapar su propia creacién para volver al
hombre.

A.C:Yopuseconcentrartelas.Porqueenestade serconsciente
del paso del tiempo, por que no somos conscientes, porque
estamos en el celular, donde esta nuestra concentracion?
Tenemos que estar abiertos a vivir la experiencia del
presente. La tela me hace sentir las sensaciones, tocar una
textura, si veo la tela, siento algo en el cuerpo, algo que me
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