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MOTIVACION

Personal

Tengo interés por el mar, para mi representa un lugar de tranquilidad donde mi imaginacion se dispara
desde que tengo conciencia. Es mi principal fuente de inspiracién, y como siento una verdadera fasci-
nacién por ese mundo, el mar ha sido parte de diversos proyectos fotograficos, graficos y textiles durante
toda mi carrera universitaria.

Desde pequena me han llamado la atencién las criaturas marinas, seres totalmente extranos y diferentes
a los que estan en la tierra. Siempre los he observado con ingenuidad y tranquilidad al no estar consciente
de los innumerables peligros que acechaban su bienestar y supervivencia. Mas grande empecé a inves-
tigar sobre los efectos de las actividades humanas en el océano, introduciéndome en este mundo que
me llevd a conocer de cerca los impactos gigantescos que hemos producido en el ecosistema marino, un
ecosistema del cual dependemos 100%.

Este verano participé en un proyecto a lo largo de Chile limpiando playas, rios y compartiendo con la co-
munidad que mas ha sido afectada por el deterioro del lecho marino. En esta experiencia me hice cons-
ciente de que la problematica es grave, no solo para el ecosistema marino sino que para todos los que
somos parte del planeta tierra.

Por otro lado, tengo una fascinacion por la joyeria contemporanea, me atrae lo que sucede entorno a ellas,
ya que crean espacios reflexivos y de conversacion. Las joyas son un mundo del cual he investigado bas-
tante pero que nunca me habia puesto a experimentar en detalle. Aqui, en mi proyecto de titulo nace mi
motivacién personal de mezclar estos dos mundos en los cuales siempre he querido hacer algo.

La joyeria contemporanea con su rama critica sirve para denunciar lo que esta ocurriendo en nuestro
alrededor, donde el valor de cada pieza, no esta dado exclusivamente por el material, metal o piedra que
la componen, sino por el mensaje que cada autor expresa en ella. Creo que en mis joyas, aungue estén
confeccionadas con un porcentaje de productos reutilizados de las mismas playas, lo importante es el
mensaje y lo que transmiten. Estoy convencida que la coleccidn “agonia” habla de la grave situaciéon que
acarrean los océanos y como todos estamos siendo afectados de una u otra manera.
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Agonia es una coleccién de joyeria contemporanea
gue se expresa en torno a la contaminaciéon plastica
ocednica. La propuesta estética y desconcertante logra
proponer una critica ligada a ideales éticos personales
y un dialogo hacia nuestra actitud como seres hu-
manos responsables.

Esta coleccion toma como referencia la cualidad dis-
cursiva y critica de la joyeria contemporanea como im-
portante herramienta de comunicacién social. Agonia
es parte del resultado de un largo proceso de obser-
vacion y experimentacion, las piezas estan inspiradas
en la amenazada a la que se ha visto sometida la bio-
diversidad marina como consecuencia de las acciones
del ser humano, acciones que nos afectan de manera
crucial y directa, teniendo en cuenta que todos somos
parte de una misma cadena.

Considerando lo anterior y mirando nuestra realidad
es indudable la necesidad de generar instancias de
reflexion, donde el diseno puede tomar un papel ac-
tivo al generar artefactos y narrativas que lo faciliten,
generando material que impacte que genere incomo-
didad para reflexionar respecto a la problematica me-
dioambiental.

El manifiesto, la joyeria y la creacion de imagenes per-
mite formar un mensaje cargado de significado, donde

el diseno actue como una herramienta comunicati-
va de expresién potente. Por medio de la fusion de
la joyeria contemporanea como elemento disonante
expuesto al publico y la creacién de imagenes con la
persona como protagonista que la porta se construye
una narrativa respecto a nuestra inconsciencia como
actores y victimas de nuestro propio “‘crimen” medio-
ambiental. Es necesario desde del area de interés de
cada uno aportar para un cambio de mentalidad y
asi, cuidar y preservar nuestro ecosistema y a nosotros
mismos. Como responsables y victimas de esta trage-
dia ecoldgica el motor de cambio esta en nosotros.
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El afan del ser humano por alcanzar
el “progreso” indefinido nos ha hecho
caer en una paradoja. Nuestra busque-
da por mejorar nuestra calidad de vida
nos ha llevado a construir un orden
social basado en modelos de produc-
cion que traen como consecuencia
problemas ecologicos irreversibles en
nuestro planeta tierra. Este fendmeno
es llamado por los gedlogos la era del
antropoceno, o era de los humanos
(Godwy &amp; Krall, 2013).

Nuestra voluntad de vivir en condi-
ciones de vida superiores a la de nues-
tros antepasados nos ha llevado a ca-
var nuestra propia tumba sin darnos
cuenta, al convertir instantaneamente
en basura un material durable como el
plastico, vertiéndolo en el océano. Exis-
te una doble falta de consciencia, por
un lado, como individuos, no dimen-
sionamos el dano que cada persona
hace al ecosistema y por otro, tampo-
co entendemos como estas acciones
nos perjudican directamente.

Esta obra nace del dolor que causa
ver como el plastico deteriora nues-
tros océanos, su biodiversidad y nues-
tro medio en general, lo que nos esta
llevando por el camino de una len-
ta agonia. En este sentido, el diseno

como disciplina, alberga una capaci-
dad critica y conceptual que permite
visibilizar el dano, que le hacemos al
planeta y que nos auto infligimos, al
persistir en la contaminacién plasti-
ca de los océanos. De esta manera, se
pretende crear espacios reflexivos que
cuestionen el actual habitar humano
en nuestro planeta, el cual esta carga-
do de irresponsabilidad e indolencia,
ademas de visibilizar el dano que este
causa tanto a otras especies como a
nosotros mismMos.

En particular se espera exponer una
tematica, en cuanto al uso del plastico
y sus consecuencias, dando cuenta el
caracter maritimo del pais y el mundo.
El mar chileno corresponde a nuestro
mas preciado patrimonio natural, rela-
cionado con sus habitantes de mane-
ra simbidtica. Si este agoniza, nuestro
pais se vera privado de una fuente de
vida de la cual se ha nutrido y bene-
ficiado por generaciones (Fundacion
Meri, 2018) . El problema es la falta de
conciencia ante esta situacion.

La finalidad de este proyecto es la
generacion de piezas de joyeria con-
temporanea con una narrativa reflexi-
va en torno a la contaminacion plasti-
ca oceanica, poniendo al ser humano

como actor y victima de su propio cri-
men. La joyeria, hoy en dia, no es un
simple ornamento que potencia la
riqueza y status, si no que se convierte
en una herramienta de critica social. A
través de ella se espera establecer un
didlogo critico con un propuesta es-
tética que alberga un fuerte contenido
conceptual. En este dialogo se espera
generar empatia ante el perjuicio que
nos auto infligimos debido al efec-
to que tienen nuestras decisiones de
consumo sobre la biodiversidad ma-
rina. Se busca entonces, mediante la
estética de la joyeria, mostrar como
somos todos parte de un mismo ciclo
natural, dando cuenta que al conta-
minar el mar, también nosotros nos
autodestruimos.
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“SOMOS LA ESPECIE QUE MEJOR
COMPITE DE LA HISTORIA DEL PLANETA.
Y CUANDO COMPITES MUY, MUY BIEN,
DESPLAZAS Y ACABAS EXTINGUIENDO A
LAS OTRAS...
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Plastic Ocean Fuente: Thirza Schaap Photography
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“CUANDO TODO SE ACABE
QUEDARAN TAL VEZ ESTAS ALGAS
SOBREVIVIRAN A LAS MAREJAS, A
LOS SIGLOS Y A LOS SUENOS”

Raul Zurita, “Queridos poderosos, queridos humildes”, E/
amor de Chile, 1987.
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1. DISENO CRITICO

El disefio critico es una propuesta que busca desafiar las
preconcepciones acerca del rol que desempefan las co-
sas en la vida cotidiana (Dunne & Raby, 2007). Su fin es
generar debate con el uso de artefactos que operan de
manera narrativa y retérica. Esto implica que los objetos
cuentan historias e interpelan a quién lo observa, porta o
utiliza, haciéndolo preguntarse acerca su esencia. Esto se
logra mediante la construccién de narrativas de uso, haci-
endo del objeto creado, un modo de discurso mediante el
cual el autor propone algo y el espectador toma posicién
ante tal afirmacién. El foco esta puesto entonces en la cali-
dad epistémica del objeto, la comprensiéon de cémo cier-
tos artefactos nos permite pensar de manera tangible y en
consecuencia logran crear una comprension de problemas
sociales complejos (Malpass, 2016).

Dunne introduce el disefo critico como un quehacer que
opera fuera de paradigma técnico y comercial en que se
inserta el Product Design. En oposicion a este, el disefo
critico es un medio investigativo para generar debate. En
este sentido la funcionalidad en el disefo critico no esta
relacionada con el uso o la optimizacién de un objeto, si no
gue a funciones poéticas, simbdlicas y existenciales (Mal-
pass, 2016).

Su fuerte relacién con el diseno conceptual tiende a con-
fundirlo con el arte, sin embargo Dunne (2007) argumen-
ta que este definitivamente no es arte. Este error puede
deberse a que el diseno critico toma como préstamo
términos y métodos artisticos, pero siempre apunta a la
cotidianidad, condicion desde la cual viene su poder para
provocar polémica y reflexion.

“S| ESTOS OBJETOS FUERAN @ *
CATALOGADOS COMO ARTE, SERIA ; /
MAS FACIL LIDIAR CON ELLOS; PERO *

~g

EL HECHO DE MANTENERLOS COMO ' ' -‘

DISENO LOS HACE MAS PERTURBADORES,
SUGIRIENDO QUE LA COTIDIANEIDAD QUE
CONOCEMOS PODRIA SER DIFERENTE,
QUE LAS COSAS PUEDEN CAMBIAR” -

Dunne & Paby, 2007 -, "j ( .
- P ’.‘:.".:.

~ 2 | ‘
1. {
;

De estas corrientes conceptuales se RAutre el oficio de la
joyeria contemporanea y de autor, una artesania trans-
figurada donde el diseno y el arte toman protagonismo
uniendo la tradicional divisién entre pensar y hacer, entre
intelectualidad y manualidad. A través de este mestizaje la
joyeria se hace desafiante, critica y reflexiva rompiendo con
su funcion tradicional de adornar el cuerpo (Cabral, 2014).

~e
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Feas. Remedios Vincent, 2014. Fuente: Flores en el Atico website"
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2. LA JOYERIA

2.1 Breve historia Y SUS tipologias actuales

La joyeria es una de las primeras for-
mas de expresion humana que tras-
cendid las necesidades basicas de la
cotidianeidad y supervivencia. Desde
tiempos inmemoriales, esta ha sido
una pieza integral de toda cultura en
los cincos continentes, poseyendo di-
versas funciones sociales mas alla de
un valor decorativo.

Asi se aprecia la joya de manera estéti-
ca, simbdlica y material. En cuanto a su

" valoraciéon estética estas tenian el fin
- de destacar o esconder atributos cor-

porales a través de la ornamentacion.

“En el plano simbdlico la joya posee

una doble expresion; por un lado des-

“taca la individualidad de la persona

demostrando su identidad, rango so-

“cial y marcando sus transiciones en

el ¢urso de vida como los son el na-

Collar funerario de conchitas, paleolitico. .

Fuente: Joyas4you website.

cimiento, matrimonio, orden sacer-
dotal y muerte. Por otro lado indicd
la pertenencia de la persona a una
colectividad dando cuenta acerca del
grupo social o familiar de pertenencia.
Finalmente, el eje simbdlico de la joya
le permitid ser una pieza clave de una
serie de practicas religiosas, creyén-
dose que ciertos talismanes podian
mediar relaciones intra humanas y con
el mundo sobrenatural (Bahr & Schnei-
der, 2013).

En cuanto a la materialidad de la joya,
esta se nutrid de diversos insumos,
como conchas, plumas y piedras en la
era del paleolitico, dando paso desde
la edad de los metales al uso del co-
bre, bronce; consolidandose posterior-
mente el oro, platay las piedras precio-
sas en diversas civilizaciones como la
griega, egipcia, incaica y azteca (Bahr &

, ca 1900. Plumas, coral,

metal, piedras, textiles, vidrio.
Fuente: Libro 25.000 years of jewelry

Bridal Crown, Chir

Schneider, 2013). En occidente la joye-
ria siguidé un proceso de acentuacion
en su definicién de “cosa valiosa”, al
asociarse a materiales escasos,-de ele-
vado precio y a la minuciosidad dela
técnica con la que se fabrica (Pignotti,
2016). ' '

Posteriormente, la Revoluciéh Indus- -
trial provoca en occidente importantes
cambios de paradigma en la artesania.
Lo anterior trazo dos claros caminos
para la evolucidon de la joyeria. Por un
lado, se desarrollé la joyeria comercial
y bijouteria, como consecuencia de la
mecanizacién de la fabricacién joye-
ra. Estas joyas se caracterizan hasta
nuestros dias por el uso de materiales
mMas comunes y menos valiosos y  por
un diseno dirigido por los ciclos de la
moda (Pignotti, 2016). ‘

Gnostic Gem with Scarab, Amuleto uroboros

Egipcio, Siglo .

Fuente: Walter art museum website



Por otro lado, la joyeria del Art Nou-
veau, con René Lalique como principal
exponente, produjo un quiebre en la
nocién de joyeria tradicional, dando
paso a la germinacién de la joyeria de
autor. Esto ocurrid cuando se ubico
el disenador de joyas y su estilo en el
centro de la fabricacion de cada pieza.
Dado lo anterior el valor de la joya se
asocia a su autor y no a los materiales
utilizados, lo que desincentivo el uso
de metales y piedras preciosas (Bahr &
Schneider, 2013).

A pesar del cambio anterior, fue con
las vanguardias y el movimiento con-
ceptual que la joyeria alcanza su forma
actual. Asi la joyeria contemporanea
se gesta en Europa, principalmente
en Inglaterra, Holanda y Alemania
con gran fuerza al final de la Segun-
da Guerra Mundial. En este contexto la
joyeria se complejiza a nivel concep-
tual y subjetivo, teorizando sobre su
pasado y sobre el mundo que habita,
dando cabida una vez mas al disefio y
las artes (Cabral, 2014).

“AT THE TIME, | DIDN'T KNOW OF ANY
JEWELLERY DESIGNERS AND AT LAST,
HERE WE HAVE ONE

Alphonse Fouquet, un prominente joyero parisino, siglo XIX.
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2.2 La disrupcidén de la joyeria contemporanea

En la joyeria contemporanea la joya
pasa a ser un elemento significante,
teniendo tal carga conceptual que el
factor estético pierde importancia. En
este sentido la pieza puede ser orna-
mental pero su funcién no puede ser
la de adornar, como en el caso de la
joyeria tradicional. Su caracter deco-
rativo puede utilizarse como recurso
en tanto da sentido o intelectualidad
a la obra (Pignotti, 2016) ya que el
simbolismo se debilita cuando sobre-
sale la funcidén decorativa de la pieza
(Cabral, 2014).

Esto es posible por la nociéon prehis-
torica de la joya como elemento co-
municativo, siguiendo esta funcidn
vigente en el imaginario colectivo. Sin
embargo, en la joya contempordnea, la
importancia de la fuerza comunicativa

"de la pieza subordina definitivamente

al factor estético/utilitario. Lo anterior
trae como consecuencia, en primer

“lugar, el rechazo del valor oro, al sim-

bolizar este un status social que poco
tiene que ver con el mensaje que se
guiere transmitir, y en segundo lugar,
el empleo de materiales alternativos
gue generen preguntas y narren la
historia que el autor quiere contar. En
este sentido, es preciso entender que
existe un vinculo significativo entre el

objeto y el concepto, donde lo que se
quiere comunicar y la pieza creada
estdn en constante retroalimentacion
(Pignotti, 2016).

Otro punto a tomar en cuenta es la
transicion de la joyeria desde la esfera
intima y corporal a la esfera social. Si
bien el cuerpo es el campo de experi-
mentacion de los pioneros de la joye-
ria contemporanea, el espacio de ac-
tuacion puede superar la persona e
incluso la sala expositiva llegando al
espacio publico en forma de instala-
ciones que remiten a los arquetipos de
la joyeria (Pignotti, 2016).

LRI Exposicion Karl Fritsch, salon 94 NY
5 : Fuente: wmagazine wel
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2.3 Joyeria de autor

Paralela a la Joyeria Contemporanea
nace la Joyeria de Autor compartiendo
caracteristicas similares. Lo que carac-
teriza a la joyeria de autor es que su
valor reside, como en el Art Nouveau,
en quién disena la pieza, lo que logra
la singularidad de la joya y el concepto
gue desea transmitir (Comeche, 2017).
Su fin, al igual que el disefio critico es
subvertir todo cuanto antes se habia
pensado y experimentado sobre la
joyeria (Cabral, 2014). Esto se logra
a través de su intima relacién con el
disefo al crear piezas desde cero.

De este modo el disefo es utilizado
como un instrumento de creatividad,
innovacion, pero sobre todo de con-
ceptualizaciéon. En lo que respecta a
su materialidad, se une a la joyeria
contempordnea al utilizar metales
no tradicionales como titanio, acero
y-otros materiales nunca antes pen-
sados; como hilo, ceramica, plastico y
papel, buscando provocar debates o
discusiones entorno a temas de interés
del momento (Comeche, 2017).

Collar “Boca y Ojos”, Niki de Saint Phalle, 1973
Fuente: Elementum website

Another skin, Akiko Shinzato, 2075 ’_ :
Fuente: Designboom website :
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2.4 Tipos de Joyeria que han emergido y
desarrollado en el pais

Joyeria teatral:

Esta joyeria exagera el tamafo y la forma del objeto para que este se apropie
del cuerpo y del espacio. Su valor esta en la excentricidad.

“Joyeria étnica:
Sus referentes son culturas antiguas y autéctonas, de las cuales se realizan
- réplicas de sus objetos ornamentales. Su valor estd en la riqueza y el simbolis-
mo de una cultural determinada.
Joyeria de accesorio:
Son joyas hechas con la funcionalidad de adornar el cuerpo, las que se han
transformado en un objeto de consumo masivo. Su valor esta ligado a las
tendencias y a la moda del momento.
Alta joyeria:
Son joyas que se vende en tiendas exclusivas y sus productos se consideran
joyas de lujo. Su valor esta en que tiene una impronta propia y le permite dis-
tinguirse de cualquier otra joyeria, y por su excelente calididad y exclusividad.
Joyeria artesanal:
Joyas hechas por artesanos anénimos que se dedican al ocio por tradicidn
o por habilidad. Su valor esta en el “hecho a mano” y en que sea una pieza

Unica e irrepetible.

Joyeria contemporanea:

Son joyas hechas por artistas, orfebres, disenadores, o que pertenecen a otra
area profesional. Por lo general, distribuyen sus joyas a lo largo del pais. Su
valor esta en el mensaje que el autor quiere transmitir.

Donde se situa el
proyecto Agonia.



2.5 Caracterizacién de las diferentes joyerias en Chile
a partir de los criterio:
Precio, Disefio, Calidad y Materialidad

Alta joyeria Joyeria Contemporanea Joyeria artesanal

Precio

910Z ‘9J1yD ua paup.ioduwaiuod pliafof
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Diseno

Calidad

Materialidad

“LA JOYERIA CONTEMPORANEA PROPONE ESPACIOS DE
INTERCAMBIO ENTRE ASPECTOS SOCIALES, CULTURALES,
ARTISTICOS Y CONTEMPLATIVOS. TODO ESTO LOGRA CONFLUIR
EN LA CREACION DE VALOR DEL PRODUCTO”

Andrea Lucia Medina, 2013

oOl1TNnll]L 3Id OL2>23A0dd
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2.6 Joyeria contemporanea y de autor en Chile

La joyeria contemporanea en Chile
posee dos principales asociaciones
de joyeros, las cuales comparte su
enfoque critico y activista, siempre
preservando un sello propio. Esta la
asociacion sin fines de lucro JoyaBra-
va, la cual redne a 30 joyeros contem-
poraneas chilenos, quienes manifies-
tan su interés de trabajar con la joyeria
como expresion esencialmente artisti-
ca e investigativa, al experimentar con
materiales, conceptos y procesos de
creacion. Como grupo explican que su
fin es el fortalecimiento del territorio
cultural chileno, investigando sobre su
identidad desde una mirada politica y
de resistencia. Para esto crean una abi-
erta tensién con la joyeria tradicional
mostrando una nueva perspectiva sim-
bdlica donde dicen:

“NUESTRO IMAGINARIO ES
NUESTRO ORO”

Joya Brava, 2018

Por otro lado estd, We Walka, recono-
cida por la UNESCO, sus fundadores
expresan su interés por equilibrar di-
cotomias en las piezas creadas por los
artesanos pertenecientes a la orga-
nizacion. De esta manera pretender

mezclar tradicion y vanguardia, arte y
disefo, para revalorizar la artesania a
través de la formacién de joyeros (We
Walka, 2018). Un ejemplo de este que-
hacer se aprecia en el trabajo de su co-
fundadora, Claudia Betancourt quien,
siendo la tercera generacion de artesa-
nos en su familia, trabaja con el “cacho
de buey” empleandolo como material
precioso en la fabricacién de joyas (Pi-
gnotti, 2016). Por otro lado, Walka im-
parte talleres, conferencias y workshop
donde han sido invitados importantes
referentes internacionales a impartir
clases y exposiciones.

Pude participar de una de las clases y
exposiciones organizadas por Walka, de la gran
joyera contempordnea Anastasia Young. En la
pdgina 28-29 se aborda lo que fué su clase y lo
que se rescato para el proyecto.




EL VERDADERO LUJO NO ESTA EN LA GRAN ESCALA, SINO
QUE EN CADA PIEZA, EN CADA INTERACCION CON LOS

COMPRADORES, Y EN CADA DISENO EXCLUSIVO.

Claudia Betancourt, 2016
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Amstasro Young en Chile. Fuente: Revista YA, el mercurio,
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2.7 Anastasia Young,
Exposicién + Clase magistral

Walka Studio invité a la gran joyera contemporanea Anas-
tasia Young a exponer su coleccion “autonomous object” y
a dictar una clase presencial donde analizé la escena inter-
nacional de joyeria contemporanea y presentd alguna de
sus obras mas importantes mostrando el proceso creativo
que hay detras de sus creaciones, siendo un gran aporte
para mi proyecto gracias a los temas que fueron tocados.
A continuacién se hara un breve resumen de lo mas rele-
vante que se rescato.

Anastasia para muchos es la mas respetada entre todos
los maestros de orfebreria a nivel mundial. Ella es artista,
disefadora, profesora de Central Saint Martins, presidenta
de la Asociacidn de joyeria contemporanea de Inglaterra
y autora de los libros de técnicas de joyeria mas relevan-
tes, traducidos a 7 idiomas. La joyeria ecléctica de Young
a menudo se basa en una combinacion de ideas y ex-
ploracidon de técnicas, donde usa la narrativa para explorar
tanto el disefio de una pieza como su exhibicién cuando
no se usa.

Joyas con ideologia

Para Anastasia, la joyeria contempordnea es un area muy
atractiva en la cual trabajar, pues habita el espacio entre
las bellas artes y el producto comercial, y permite que tan-
to el creador como quien usa las piezas explore ideas y se
involucre con los ornamentos de manera muy individual.

El rango de accion de este tipo de joyeria es variado, las
nuevas generaciones no tienen miedo de experimentar
con materiales novedosos como la silicona, plastico, made-
ra, cartulina y diversos materiales, donde manifiesta que
hoy en dia el valor de una pieza estd cada vez mas en el
diseflo y menos en la materialidad.

En Inglaterra, su pais natal y de residencia el término ‘joye-
ria’ contemporanea es sindbnimo de un estilo particular de
joyeria artistica, europeo, pero especialmente holandés y
aleman. En este estilo, la estructura es a menudo concep-
tual, autorreferente, y favorece ampliamente la exploracién
de materiales no preciosos, a menos que el uso de esos
materiales tenga un punto ideoldgico. Por eso, los joye-
ros contemporaneos trabajan en joyas-objeto que son
en si mismas un comentario politico o una parodia del
consumismo. Ella reitera que sea cual sea el soporte es-
cogido la meta suele ser crear piezas que comuniquen
algo, que se expresen y tengan algo que contar.

En conclusidon, podemos decir que la materialidad de la
joyeria contempordnea cada vez se estd explorando mas
dejando atras las piedras preciosas y los materiales que
son catalogados de “lujo”, esto se debe a que el valor de la
joyeria ya no tiene el foco en lo caro o lo que es “escaso’,
sino que el valor esta en el diseno de la joyeriay en lo que
quiere comunicar. Esto ha sido muy valorado y reconocido
en el rubro de la joyeria contemporanea, lo que ha con-
vertido a la “joya” en algo que la gente quiere portar para
expresarse y manifestarse respecto a diversos tematicas
y no bdsicamente para mostrar estatus y poder. Por otro

lado, gran parte del proceso de disenar y hacer joyas gira
en torno a la solucidn creativa de problemas. Lo narrativo
también es una herramienta importante para disefary la
meta siempre serd comunicar.

“EL USUARIO DE JOYERIA CONTEMPORAN_EA
CONFIGURA INMEDIATAMENTE UN DIALOGO
ENTRE EL CREADOR, EL USUARIO Y EL
OBSERVADOR, Y ESTA COMUNICACION
PUEDE SER SUTIL Y PRIVADA O AGRESIVA®

Y EXUBERANTE".

Anastasia young, 2018.



2.8 Interaccién de
individuos en torno a
la joya

Asi como el diseno critico opera de
manera retdrica al interpelar a quien lo
observa, porta o utiliza (Malpass, 2016),
en la joyeria contemporanea y la joyeria
de autor, el disefador tiene la intencion
de generar didlogo entre tres actores.
Estos corresponden al:

Autor, portador y observador.

1. En primer lugar, es necesario tomar
en cuenta al creador, quien deja impre-
so un sello personal portado por quien
use cada una de sus creaciones.

2. En segundo lugar estd el portador,
quien al exhibir la pieza adhiere al dis-
curso expresado por el autor. Ahora bien,
el portador ademas crea un vinculo con
la pieza agregandole un valor personal
en base a su propia experiencia.

3. Finalmente se encuentra el obser-
vador, quien interpreta la joya con un
conocimiento nulo de su origen, las ra-
zones y materiales que la moldearon.
Esto permite generar un dialogo con el
portador de la joya, abrir debates, o bien,
afadir una nueva reflexién respecto a la
tematica plasmada en la joya por medio
de la investigacion personal.




3. MOVIMIENTO MEDIO AMBIENTE + DISENO

3.1 El antropoceno

Desde que la comunidad cientifica advirtio un cambio
climatico, en 1975, esta problematica ha sido abordada in-
terdisciplinariamente. En los anos 70° comienzan a nacer
- tendencias artisticas que tienen como fin reconstruir el vin-
" culo existente entre hombre y naturaleza abriendo espa-
cios de didlogo y reflexiéon acerca de problematicas medio
ambientales. En este ambito el diseno y arte busca mostrar
el parentesco bioldgico y la relacidon simbidtica de interde-
pendencia entre el ser humano y todos los seres vivos del
planeta (Corredor & Hernadndez, 2016). En la actualidad es-
tos saberes han tomado protagonismo, a través de trabajos
conceptuales, que generan un didlogo con el ciudadano
comun; dando a entender su responsabilidad respecto a la
degradacion ecoldgica de todos los ecosistemas responsa-
bles de mantener la vida en la tierra. En los ultimos afos,
ha surgido un nuevo concepto para llamar a esta nueva era
geoldgica donde el humano ha destruido y transforma las
condiciones naturales de la Tierra:

El antropoceno, donde los humanos estan dando forma a
su destino y al de todo el planeta (Revista Codigo, 2016).
Las disciplinas creativas han reflexionado alrededor del
tema analizando la influencia del ser humano en el medio
ambiente desde una perspectiva critica, para un urgente
Ilamado de atencion.

En el ambito del arte, disefo critico y joyeria contem-
poranea es posible encontrar exponentes tanto a nivel
mundial como nacional que han seguido esta tendencia.
Dentro de este proyecto de sensibilizacion se encuentra
“The Antropogenic Specimen Cabinet” de Yesenia Thibault
(2013), estudiante de Central Saint Martins, Londres. Este
es un proyecto de disefo critico y especulativo que quiere
levantar preguntas y debate acerca de la teoria del antro-
poceno, la cual explicita que nuestras actividades colecti-

vas han provocado un cambio geoldgico al intervenir en la
fuerza de la naturaleza, mediante el esparcimiento mate-
riales que no existian en épocas pre-humanos. El proyecto
consta de la creacién de minerales artificiales en base a los
materiales mas distintivos de la época humana, ya sean
plasticos, textiles, aluminio, vidrio y concreto (Thibault-Pi-
cazo, 2013).

En el ambito de la joyeria contempordnea, la irlandesa
Eyli O'Connell (O’'Connell, 2016) realiza un trabajo con el
océano como tema central. Su obra Hybrids '10 -'12 refiere
a la disrupcién del orden natural creando nuevas formas
de vida que parecen replicaciones de materia organica,
sin embargo las amalgama de tal forma que es imposible
conceptualizarlas como minerales o especies naturales. De
esta forma, al actuar como un creador divino, imita el pod-
er del ser humano para alterar los caminos de la naturale-
za, lo que resulta en el caos, tanto en el planeta como en

Sus joyas.
g & &
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En Chile, el arte y el disefio también se han hecho participes
de levantar reflexion acerca de problematicas ecoldgicas.
Se aprecian obras artisticas como la de Catalina Gonzalez
y Carlos Rivera , quienes en sus obra “La poética del resi-
duo” reflejan la agresividad de la penetracion industrial en
el paisaje de Chile. Asi explicitan que sus obras son una
critica y un llamado a hacerse cargo de las consecuencias
de la carrera por el progreso indefinido y la riqueza mate-
rial (Villas, 2018).

En el dmbito de la joyeria contempordnea y su critica so-
cioambiental se puede encontrar a la disefadora Clarisa
Menteguiaga, ganadora del premio Chile Disefio 2017, con
su coleccion “Hueso Santo” (Pura Joya, 2018). Las joyas son
realizadas con huesos de animales que se consumen ha-
bitualmente como pollo-y res para cuestionar el dominio
del ser humano ‘que lleva al sufrimiento y muerte de una
especie u otra. De esta manera se aborda la relacion del
ser humano con el entorno en la dicotomia constructor/
destructor. -

Piezas Hueso Santo, Clarisa Menteguiaga, 2017.
Fuente: ModaCl



4. PLASTICO OCEANICO,

Un problema ambiental

Fuente:

L

Brotes, Alejandro Duran, 2014. Fuente: Alejandro Duran web:

site

En el marco de este movimiento critico, que utiliza herramientas del

Plastico, Enrique Talledo. Fuente: Oceana website

disefo y las artes en particular, es relevante exponer el uso del plastico O
y SUS consecuencias para los ecosistemas marinos y la especie humana.

T

“EN LOS FOSILES DEL ANTROPOCENO, LOS CIENTIFICOS
NO ENCONTRARAN RESIDUOS DE NUESTROS
RASCACIELOS, NUESTROS LIBROS O NUESTROS
MONUMENTOS, SINO PEDAZOS DE BOTELLAS DE AGUA,
TAPAS DE CHAMPU Y BOLSAS DE SUPERMERCADO.”

Cesar Rodriguez, Director de Dejusticia, 2016
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4.1 Material estrella
de la sociedad de consumo

El término plastico describe una serie de
materiales sintéticos, extraidos de combus-
tibles fosiles, utilizados para diversas apli-
caciones. La etimologia de la palabra plas-
tikos en griego indica que es un material
moldeable o maleable. Sin embargo, exis-
ten mas cualidades que hacen del plasti-
co un material industrial codiciado. Por un
lado tenemos su baja densidad, lo que se
traduce en la ligereza del producto final y
por otro, su resistencia a la corrosién en rel-
acidon a otras materias primas (PlasticsEu-
rope, 2018).

La combinacién de estas cualidades con
un bajo costo de produccién han hecho del
plastico un material clave en la economia
moderna, transformadondose en un bien
fundamental de la vida diaria (World Eco-

* nomic Forum, Ellen MacArthur Foundation

and McKinsey & Company, 2016).




4.2 Plastico de un solo uso

Hoy en dia se ha demostrado una preocupacion
ante la demanda de envases plasticos y de insu-
mos de la industria pesquera, dada su corta vida
util. Estos son llamados plasticos de un solo uso,
dado que se convierten en basura en el momen-
to que son consumidos (World Economic Forum,
Ellen MacArthur Foundation and McKinsey & Com-
pany, 2016).

Dentro de ellos se destaca su uso cotidiano en en-
vases para conservar productos de todo tipo, como
botellas, envoltorios de comida, bolsas; Tambien,
utensilios varios como cubiertos, bombillas, va-
sos, cotonitos, entre otros. Estos, presentan carac-
teristicas en comun reconocibles: Los plasticos de
un solo uso son particularmente baratos, livianos y
capaces de adquirir las mas diversas formas, provo-
cando que la produccién y reemplazo de otros ma-
teriales por plastico aumente cada vez con mayor
frecuencia.

Por otro lado, la pesca fantasma es un fenémeno
muy comun que ocurre debido a que las indus-
trias pesqueras y los pequenos pescadores, luego
de realizar sus labores desechan al mar las redes
gue estdn en mal estado. Estas redes capturan y
matan animales que quedan atrapados, sin poder
escapar, muriendo finalmente por el atrapamiento
de estos “asesinos silencioso”.

Plastico de un solo uso.
Fuente: Cleanthebeachbootcamp website

Plgstico'de un solo uso.
Fuente: Ladera sur website

Red de pesca en arrecife. Fuente: Pescafantasma website

Lobo marino atrapado, Ocean Defenders Alliance, 2016. Fuente: Upsocl website
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4.3 Un cardumen de basura

Sobre este ultimo efecto se estima que, a
nivel mundial, 8 millones de toneladas de
basura plastica se introducen en el ocedno,
lo que es equivalente a verter un camién
de basura completo en el mar cada minu-
to (World Economic Forum, Ellen MacAr-
thur Foundation and McKinsey & Company,
2016). Se estima que la mancha de plasti-
cos del océano pacifico se compone en un
94% de micro plasticos derivados de estos
desechos (Parker, 2018). Los que han entra-
do a la cadena alimenticia, de la cual todos
lo seres terrestres, incluido el ser humano,
son parte (ONU Medio Ambiente, 2018).

Si la tendencia persiste se estima que habra
mas kilos de plastico que de peces en el mar
para el ano 2050 (World Economic Forum,
Ellen MacArthur Foundation and McKinsey
& Company, 2016). En Chile el problema
parece agudizarse, poniendo el peligro unos
de los mas preciados patrimonios naturales
y culturales que tiene Chile, su mar.

*La mancha del pacifico mide aproximadamente 1,6
millones de kilometros cuadrados mads del doble del
tamano de Texas y tres veces mds grande que Francia.

Giros de plastico. Fuente: Parley website

i

Fry
L -

. N ey

Arica, Chile. Fuente: Parley website

Isla de Pascua amenazada por el giro del pacifico.
Fuente: Parley website



5. OCEANO

5.1 Fuente de vida

El océano cubre el tres cuartas partes de la superficie te-
rrestre. La diversidad de los habitats marinos albergan or-
ganismos uniceluares, especies animales, vegetales y fungi
que, ademas de poseer una gran belleza y constituir un
misterio constante para la ciencia, cumplen diversas fun-
ciones ecoldgicas fundamentales para la existencia de la
vida en el planeta tierra. Estas funciones, a su vez, reper-
cuten en aspectos meteoroldgicos, sanitarios, econdémi-
cos y culturales esenciales para la vida humana, al ser no-
sotros solo una parte de una gran cadena de dependencia
ecoldgica (Organizacién de las Naciones Unidas, 2018).

Dentro de estas funciones encontramos el reciclaje de nu-
trientes, quimicos y agua mediante el ciclo hidroldgico, lo
cual a su vez influye en la regulaciéon del clima y la tem-
peratura terrestre. Lo anterior trae consecuencias para la
principales fuentes de alimentos de la especie humana
correspondientes a la economia agraria y ganadera. Adi-
cionalmente, el mar es una fuente de alimentos en si me-
diante la pesca y la marisqueria (Visbeck, 2018).

Desde un aspecto cultural, es preciso destacar que dos
‘tercios de la poblacidén mundial viven en ciudades y pue-
blos costeros y mas de la mitad de las ciudades del mun-
do nacen a la orilla de estuarios que tienen comunicacién
directa con el océano, este provee rutas naturales de co-
municacion, transporte y comercio (Organizacion de las
Naciones Unidas, 2018).

Alexander Taylor, Designer. Fuente: Parley wk

Chile fondo marino. Fuente: Ocean Agency
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5.2 Chile, Pais maritimo

Si la vida en la tierra depende de la salud del océano, Chile,
siendo un pais plenamente maritimo, no puede quedar al
margen de cuidar las bondades que el océano le proporcio-
na. Siendo el mar austral unos de los sistemas mas pristinos
y puros del plante, la costa chilena se extiende por 4.200 km
de longitud en el océano Pacifico. Para entender la relaciéon
que tiene el pais con el mar basta observar la importancia de
actividades economias y culturales asociadas al océano para
el pais. El mar chileno no sélo alimenta a sus habitantes, si no
gue es fuente de su patrimonio cultural. Desde los versos del
himno nacional:

“Y ESE MAR QUE TRANQUILO =

_ _ TEBARA, TE PROMETE EL
> <&  FUTURO ESPLENDOR’,

Cancion nacional de Chile,
Eusebio Lillo, 1919

hasta las Odas que escribié el Premio Nobel Pablo Neruda
(Memoria Chilena, 2018). Cabe mencionar que para muchos
chilenos el mary sus componentes estan relacionados con su
espiritualidad, mitos y leyendas (Fundacién Meri, 2018).

lisea de estudiar el mar en Chile, Edith Isabel, 2016. Fuente: Diario La Segunda

Por ultimo, pero en ningun caso menos importante, Chile
existe gracias a los ecosistemas marinos que bordean su cos-
ta gracias a la fria costa de Humboldt, a pesar de que los seres
gue lo habitan no estdn constantemente presentes en nues-
tro imaginario. Chile, se encuentra entre los 25 paises con
mayor biodiversidad marina del mundo, sumando mas de 10
mil especies de cetaceos , marisco, moluscos y microorganis-
mos, lo que convierte al pais en un laboratorio natural con
gran potencial cientifico. Es por esta razén que hoy en dia el
pais cuenta con 33 areas marinas protegidas, con el fin de
conservar especies fundamentales para la vida, como la balle-
na azul, yubarta y jorobada, peces, moluscos y corales, aves
como el pingliino de Humboldt y albatros; algas como el-pe-
lillo y microorganismos como el diminuto zooplacton que se
encarga de proporcionar la mitad del oxigeno que se respira -
y regulando el clima (Explora, 2014).

Aun asi, de nada sirve conservar especies en areas protegidas,
si las corrientes marinas arrastran los residuos de ciudadanos
con falta de consciencia ecoldgica respecto a su patrimonio
natural. K

he %
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5.3 Chile se autodestruye

A pesar de la importancia vital que tiene el
océano para la especie humana, el hombre
lo ha expuesto a danos irreversibles debi-
do a la presidn sobre sus ecosistemas me-
diante actividades econdmicas extractivas,

que todos contribuimos a la contaminacion
oceanica (Hidalgo Ruz, Macaya, Eastman, &
Thiel, 2012).

En una entrevista con El Definido (Coutts,

oO1lnNnl]l 3Id O01L>23A0dd

el aumento del diéxido de carbono en la 2018) los cientificos afirman que la basura:
atmosfera y la contaminacién de las aguas

con combustibles fdsiles y otros quimicos “NO VIENE DE LEJOS, NO VIENE DE OTROS PAISES,
ajenos a los habitats acuaticos como el mi- Y ESTO NOS DICE QUE SI QUEREMOS HACER ALGO
croplastico. Esto trae como consecuencia la AL RESPECTO, TENEMOS QUE HACERLO AQUI MISMO
pérdida de diversidad biolégica la cual se EN NUESTRA CIUDAD, EN NUESTRA LOCALIDAD, EN "
traduce en el menoscabo de las funciones NUESTRO PAIiS. NO PODEMOS APUNTAR A OTROS '
ecoldgicas que tiene el océano para man- PAISES. SOMOS NOSOTROS AQUIi EN CHILE LOS

tener la vida en la tierra (Organizacio’n de las RESPONSABLES DE NUESTRA BASURA”.

Naciones Unidas, 2012).

En los ultimos dos anos se ha comproba-
do cientificamente que la contaminacion
plastica del mar chileno se encuentra en
niveles moderados-altos en relacion al esce-
nario mundial y que esta es responsabilidad
de los mismo habitantes del pais (Ahrendt,
2017). Un estudio realizado por cientificos
de la Universidad Catdlica del Norte de-
mostrd, en primer lugar, que el problema
de la'basura en el litoral ha ido en aumento
desde el 2008. En segundo lugar, se deter-
mind que los plasticos provienen de fuentes
.. cercanas a lo costa, derivandose de activi-
- “dades que se realizan cerca de las playas, o
de las corrientes de agua dulce que trans- 4
‘portan estos macro y microplasticos desde .I;t-: i .
las ciudades del interior, dando cuenta de il N 4 11

Limpieza de playa Mehuin, Chile, 2018.
Fuente: Registro personal

Limpieza en SUP en el Rio Calle Calle, Chile, 2018.
Fuente: Registro personal
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5.4 Efectos negativos de la contaminacién
plastica en el mar

Ecolégicos

La contaminacion plastica en el mar trae como problema de fondo el
desequilibrio del ecosistema marino y una amenaza a su biodiversidad,
lo que finalmente afecta tanto directa como indirectamente todos as-
pectos importantes de la vida terrestre y humana en particular (Visbeck,
2018). En Chile existen mas de 70 especies marinas amenazadas, lo
gue esta provocando un grave desequilibrio de las cadenas tréficas y
en el poder de regulacién climatica del océano. Desde el fitoplancton
a las ballenas, desde merluza al albatros, la extincién de estas especies
ponen en peligro a toda la vida terrestre. Ante la busqueda de culpa-
bles, cientificos afirman que las principales causas de este fendmeno
son humanas distinguiéndose dos factores, la contaminacién de micro

y macro plasticos de los océanos y el enredamiento en articulos de pes-

ca (Polanco Montenegro, 2017).

Tortuga atrapada: Fuente: Nat}'onol_ceogfophic website
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Por primera vez estudio
detecta microplasticos
en crustaceo chileno de
COnsumo masivo

Salud

Se ha comprobado que el plastico flotante puede actuar como vehi-
culo para el transporte de patdgenos que afectan a diversas especies
de las que se alimenta el ser humano, sin embargo, los efectos de es-
tos organismos en la salud humana permanecen inciertos (Werner, Van
Franeker, Galgani, Hanke, & Maes, 2016). A pesar de esto es pertinente
mencionar que ya se han encontrado microplasticos en el contenido
estomacal de crustaceos chilenos de consumo masivo como la centolla
(Andrade & Ovando, 2017) (Sepulveda & Hidalgo, 2018).

Aun asi la ingesta de microplasticos por parte de especies animales ya
sean estas consumidas o no por el hombre es un problema potencial
(Werner, Van Franeker, Galgani, Hanke, & Maes, 2016). La ingestion de
estas particulas invisibles por parte de distintos eslabones de la cadena
tréfica es catastréfica para la mantencion de los ecosistemas marinos.
Estas particulas han sido encontradas desde el zooplacton y los peces
costeros hasta los grandes mamiferos marinos como focas, lobos mari-
nos y ballenas.
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Especies como el zooplancton, que son los responsables de producir
oxigeno para la atmodsfera ingieren los micro plasticos quedando fal-
samente saciados , lo que puede condenarlos a su desaparicién. A su
vez, el zooplancton traspasa estas particulares a eslabones superiores
de la cadena trofica provocando en estas especies problemas de creci-
miento, toxicidad hepatica, alteraciones endocrinas, alteraciones en la
reproduccion, malformaciones, y lesiones histologicas (Ahrendt, 2017). T ST LA B O gEEE
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Fuente: Parley website
lhlll Heces humanas + micropldsticos. 23 Octubre 2018
Ri Fuente: ABC sociedad website
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6. ECOLOGIA MARINA:

Didlogos con arte,
contemporanea

Iniciativas mundiales

Dada la complejidad y magnitud del problema presen-
tado anteriormente, diferentes areas profesionales, tales
como la ingenieria, economia y politica, se han involucrado
en el tema a nivel funcional. En este contexto, es destaca-
ble, como desde el movimiento medioambiente y disefo
en general, ha surgido un grupo de artistas y disenadores
gue se ven interpelados por las problematicas medioam-
bientales causadas por los desechos plasticos en el océano.
Asi, ha comenzado un movimiento a nivel mundial y nacio-
nal inspirado en crear conciencia para solucionar sobre el
grave dano que como seres humanos hemos provocado al
ecosistemas marinos.

Desde las artes se encuentran diversas instalaciones que
apuntan al problema. Entre algunos ejemplos se apre-
cia la intervencién del Ayuntamiento de Madrid en el rio
Manzanares de una escultura de cachalote varado hiper-
realista de 15 metros y 1.000 kilos de peso, la cual bus-
ca concientizar sobre el cambio climatico y la fragilidad
de los océanos (Diario El Mundo, 2018). Destaca también
la creaciéon del “Estado de la Basura” (The Garbage Patch
State) por parte de la artista, arquitecta y disenadora Cristi-
na Finucci. Esta es una pieza multimedia medioambiental
gue busca aumentar la conciencia acerca de los riesgos
ambientales que representa la gran isla de plastico del
Pacifico. Tanto sus instalaciones, presentaciones y videos
han sido patrocinadas por la UNESCO y el Ministerio itali-
ano del Medioambiente. Dentro de sus instalaciones mas
relevantes se puede encontrar la representacion de una ola
de mar mediante esferas blancas y azules de plastico, que
refleja la sensacion del ahogo por nuestra irresponsabili-
dad (Castan, 2014).

disefio critico y

joyeria

Pasando al &mbito de la joyeria contempordnea destaca la
obra The Plastiglomerate Colletion de la mexicana Poleta
Rodette (2014). Esta explora un nuevo fendmeno geoldgi-
co costero, la formacién de plastico mezclado con material
rocoso y minerales producto de la era antropogénica. De
esta manera la joyera desarrolld una mezcla de marmol,
con granito y basura plastica como material fundamental
de su coleccién joyera. Finalmente, la sueca Karyn Ray An-
derson en su obra Catching Fish (Anderson, 2013) refleja
su interés en los animales y los patrones que cubren su
cuerpo especialmente plumas de pajaros y las escamas
de peces. Al utilizar plastico reciclado en su obra reflexiona
y pretender visibilizar que actualmente al saltar al océano

tienes mas probabilidades de pescar una botella de plasti- -

CO que un pez y sus esCamas.




Iniciativas chilenas

En cuanto al caso explicito del mar, Chile, como pais mari-
timo no se ha quedado atras. Como iniciativa reflexiva se
aprecia la exposicion artistica “Ballenas, voces de mar”
en el Centro Cultural de La Moneda de la Fundacion Meri
(2018). Esta tiene como fin la difusidon y educacién acerca
de la importancia de los ecosistemas de nuestro mar aus-
tral en el ciclo de vida terrestre, para promover su conser-
vacion y valoracién en las futuras generaciones.

En el dmbito de la joyeria contemporanea chilena, existen
artesanos enfocados en la reflexion acerca de los océanos.
Las disenadoras y artistas de colectivo Joya Brava Massiel
del Mar y Cecilia Rocataggliata se enfocan en las carac-
teristicas vitales del agua y del ciclo hidrolégico. En el caso
de Rocataggliata toma como inspiracién la importancia
del agua, parte primordial de nuestro ser, desde que nace
en las alturas, viaja al mar y llega a nuestras células. En la
creacién de estas piezas busca evocar su fluidez y livian-
dad pero a la vez crear conciencia de que es un elemento
esencial para la vida. Esto lo logra a través de hilos que re-
flejan su fluir. Finalmente, Del Mar en su obra Marmemoria
ha sido motivada por una mezcla de melancolia y horror
para crear piezas de uso corporal. Su creacién es a partir
de materiales de pedazos plasticos que han sido devueltos
por el océano. Estos amuletos cuentan historias sobre la
miseria humana reflejada en la poca preocupacién por la
contaminacidn ocednica (Joya Brava, 2018).

“THAT IS DESIGN, THE DESIGNER HAS THE
OPPORTUNITY TO BE THE AGITATOR AND THE
AGENT FOR CHANGE'”

Alexander Taylor
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7.1

Planteamiento del

PROBLEMA

El paso del hombre por la Tierra ha dejado una huella permanente en la historia de la geologia,
y no necesariamente una huella positiva, ya que se ha convertido en el principal devastador de
nuestro planeta... ‘ ) ’

En relacion a lo expuesto anteriormente en el marco tedrico, el crecimiento de la industria del
plastico y el impacto de su dafo ecoldgico en el océano son una realidad latente. Los efectos
del consumir y desechar masivamente productos plasticos no son manifiestos para todos los
ciudadanos, sin embargo llevan a la raza humana por el camino de una lenta autodestruccién al
obviar la relacion de mutua dependencia que tiene el hombre con el mar. El problema es que
en el transcurso de la historia humana se ha llegado a nivel tales de complejidad social, que la
intencionalidad individual de cambiar actitudes ambientales no se puede homologarse con la
intencionalidad social ;Cémo es posible entonces lograr visibilizar un problema que aun yace en
las profundidades del mar? (Godwy &amp; Krall, 2013) . Conseguir este objetivo dada la magnitud
del fendmeno es un gran desafio para la cultura inmediatista de los habitantes del siglo XXI,
donde no solo el sentido de vida se basa en el apremio de adquirir y acumular, si no que ademas
existe una urgencia constante de eliminary reemplazar lo que se adquiere (Baumann, 2012) . Esta
actitud genera un torbellino interminable de basura, muchas veces plastica, que va a parar al mar
por nuestra irresponsabilidad, al no comprender que nuestro destino y el del planeta dependen
de un cambio.

La indiferencia de nosotros los consumidores de productos respecto de las consecuencias de
nuestras preferencias y propias acciones, es la base de esta problematica medioambiental que nos
estd llevando a la autodestruccién. Ante este escenario nace una inquietud por crear herramientas
gue abran espacios de reflexién acerca de la crisis ecoldgica del mar chileno y el océano en
general, visi,biliza_h'do el dano que causa en otras especies como a nosotros MismMmos.



7.2

OPORTUNIDAD

de diseno

En una era donde la desechabilidad de los objetos es un requisito para que la sociedad funcione
(Baumann, 2012), parece dificil lograr un cambio de mentalidad. en las personas respecto al
-.dafno que esto significa, tanto para el medioambiente como para los humanos. El habitat
-de todas las especies de este planeta ha sido totalmente destruido, un area particular que
se ha visto afectada es el mar, un lugar que demord tiempo en que nos percatemos de la
'gran problematica que se vive ahi, por su lejania y profundidad. Aun asi, con la llegada de
movimientos medioambientales que se nutren de diversas profesiones y que se han sumado
haciendo conciencia el arte y diseno, parece haberse creado un contexto propicio para que las
personas se habran a ser interpeladas respecto a estas tematicas. Desde esta perspectiva el disefio
critico puede cuestionar a sus espectadores a través de la cotidianidad conocida, demostrando
que las cosas podrian ser diferentes, abriendo la posibilidad a cambios de mentalidad. En este
aspecto la joyeria contemporanea aparece como una poderosa herramienta, dado que, tanto
la cotidianidad de la joya, su relacion con el cuerpo y la carga simbdlica que arrastra de manera
ancestral conforman un instrumento conceptual, reflexivo y critico sin igual.

La joyeria contempordnea es una herramienta actual que se estd insertando en nuestra cultura,
gue da para hablar y se estd manifestando respecto a problematicas medioambientales. Esta
es un reflejo de la cultura y habla del ser humano y sus costumbres como lo hace. cualquier
otra expresion artistica. Esta no se define por su relacién con la moda o la estetlca sino por sus
valores asociados con la comunicacién y la reflexion personal.

Considerando lo anterior y mirando nuestra realidad es indudable la necesidad de generar
instancias de reflexién, donde el disefio puede tomar un papel activo al generar artefactos y
narrativas que lo faciliten.

*Cabe serialar, ademdas, que la triple relacion existente entre creador, portador y observador de la'joya, la
amplifica las probabilidades de interpelar individuos y de generar nuevos didlogos que contribuyan a una
posible toma de conciencia respecto al problema.



JOYERIA CONTEMPORANEA

Qué

Colecciéon de joyeria contemporanea que
promueve una reflexion critica respecto
a la contaminacion ambiental, especial-
mente de los plasticos en el océano.

FORMULACION

Por qué

Estamos inmersos en una cultura de
consumo excesivo y progresivo de mate-
rial plastico, siendo este uno de los mas
contaminantes. De mantenerse la actual
proyeccion se generara un desequilibrio
irreversible sobre todos los ecosistemas
del planeta, la que nos llevara a la au-
todestruccion.

Para qué

Visibilizar el dafio que causa la contami-
nacion plastica oceanica. .Fomentando
narrativas que ayuden a sensibilizar y
generar empatia en las personas respecto
a la tragedia ecoldgica.



OBJETIiIVOS

General

Hacer de la joyeria un discurso critico y
conceptual respecto a la problematica
medio ambiental.

Especificos

1. Levantar un discurso formal respecto al deterioro de nues-
tros océanos, su biodiversidad y nuestro medio en-general,
debido a la responsabilidad destructiva que posee el ser hu-
mano, lo que lo esta llevando camino a su propia autodes-
truccion al dafnar el medio del cual se nutre.

2. Experimentar con plastico recolectado de playas, mate-
riales alternativos y técnicas de orfebreria en cobre, para la
generacion de las piezas de joyeria.

3. Disefar y Crear una linea de joyeria contemporanea con
una propuesta estética y conceptual que responda a la ob-
servaciony analisis de las consecuencias de la contaminacién
plastica en los seres marinos.

4. Comunicar el proyecto a través de un medio fisico y/o digi-
tal que potencie la narrativa discursiva.
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JOYERIA CONTEMPORANEA

Epoca de cambios

: ‘E‘n'lbvaJItimo 6 anos el estado de Chile en con-
" junto con el ministerio del medio ambiente ha

promulgando campanas y nuevas leyes respec-
to a los problemas medioambientales que nos
hemos.visto enfrentados como pais, lo que ha
incentivando a hacer cambio drasticos en la ciu-
dadania.

Chile al ser un pais que se encuentra en proce-
so de politicas publicas y desarrollo sustentable
arma un escenario propicio para un cambio de
mentalidad a nivel global.

*Dentro de estas se encuentran:
Creacion de nuevas areas marinas protegidas,
Ley de Reciclaje y Responsabilidad Extendida
del Productor, Ley que prohibe el uso de bolsas
plasticas en todo el comercio del pais, y otras
qgue estan en proceso como la ley que busca
prohibir las bombillas plasticas de un solo uso y
la ley de marco de cambio climatico.

Movimiento medioambienta
+ Diseno

En Chile, hace unos anos se ha estado desarro-
Ilando una linea creativa en el campo del diseno
y las artes, que lo vincula con las problematicas
medioambientales en piezas visuales, charlas y
conversatorios respecto a este movimiento. Este
busca defender al medioambiente aprovechan-
do el lado imaginativo de la cultura humana:
Las artes.

Artistas, disenadores, musicos, actores, cineastas,
periodistas, arquitectos, y cientificos han puesto
nuevas herramientas para moldear la realidad
en la que vivimos, por la urgencia que tenemos
como sociedad establecer un entendimien-
to de problematicas importantes de resolver.
Este movimiento ha intentado expresar de una
manera simbodlica y con un sinfin de técnicas, un
mensaje necesario de manifestar que desde el
autor al espectador, quiere contar una historia,
un actuar y un modo de entender la vida.



Joyeria de autor

Esta disciplina se desarrolla en Chile hace mas
de 10 anos donde a la fecha se han implemen-
tado varios talleres en diferentes puntos del
pais y escuelas. Ademas, se han levantado or-
ganizaciones y se han generado y promovido
diferentes tipos de actividades, tanto a nivel
nacional, como en el extranjero, poniendo en
valor la joyeria contemporanea de autor:

Agrupaciones como Andes Joya han promovi-
do el surgimiento de esta disciplina. reuniendo
a joyeros de 22 paises que forman parte de la
comunidad iberoamericana, donde su mision
es generar espacios colectivos que permita
apreciar la disciplina de manera transversal en
el mundo del diseno y arte, promoviendo el de-
sarrollo cultural de la region.

También, esta la primera asociacion gremial
de joyeria contemporanea de Chile JoyaBrava,
reune a mas 30 joyeros contemporaneos chile-
nos, los cuales tienen como objetivo incentivar

y fomentar el creciente desarrollo de la joyeria
contemporanea chilena.

Por otro lado, se encuentra WE WALKA, la mas
importante organizacién chilena de -joyeria
contemporanea. que imparte ‘talleres, confe-
rencias y workshop donde han sido invitados
importantes referentes internacionales a im-
partir clases y exposiciones. :

En conclusiéon, se puede decir que si hay un
contexto y un mercado en torno a la joyeria
contemporanea de autor y un segmento que
valora este medio de expresion y:piezas Unicas.
Sin embargo, todavia falta para que este rubro
sea mas conocido es necesario seguir promo-
viendo, fomentando y difundiendo la joyeria
contemporanea a través de talleres, exposi-
ciones, plataformas digitales, conversatorios,
charlas, etc...
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7.6

USUARIO

Quien lleva una joya “Agonia” es una persona que
le apasiona el mundo de las artes, es vanguardista,
profundo y curioso. Es capaz de entender la joyeria
como algo mas que un fin estético, el contenido
conceptual de la pieza es algo que valora en
profundidad por lo que ve en una joya una inversion
para lucirse como una pieza de diseno Unica y
especial.

Esta persona se preocupa de su imagen personal y
elige cuidadosamente lo que porta y exhibe en su
entorno, teniendo en cuenta la carga simbdlica que
estos poseen. Para el o ella es muy importante que
los accesorios que porta lo definan, le pone valor a su
historia y el motivo del autor para la creacion de la
pieza, comprometiéndose con la causa. Son personas
que no temen salirse de los convencional, cultivan su
propio estilo y son mas osados en los accesorios que
portan.

Un portador de Agonia se caracteriza principalmente
por tener un amor profundo por la naturaleza y los
animales que la habitan, es sensible, preocupado y
se conmueve con lo que pasa a su alrededor, ven
la naturaleza como una fuente de inspiracion y
entienden que nosotros somos parte de ella, y que
no ella pertenece a nosotros, por lo que la cuida y
evita hacerle un mal que provenga de su parte. Para
esta persona amar y respetar la naturaleza también
€S amarnos a Nosotros.

Teniendo en cuenta la caracteristica discursiva que
tiene la joyeria contemporanea existe un nuevo
participante que a partir de la interaccion con el
portador, por participar de la exposicion o leer
algun articulo recibe el mensaje, produciéndose un
espacio reflexivo en torno a la tematica asociada y
asi, abriendo un portal para que nuevos participantes
conozcan y se interesen por el mensaje que busca
transmitir esta coleccion.

_SIN GENERO

PREOCUPAD®

PROFUND®

ENAMORAD® DE
LA NATURALEZA




“IF THE OCEAN DIE,
WE DIE.”

»y'Captoin Paul Watson, 2015.
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MARMEMORTIA

Mas siel del Mar

Massiel del Mar es joyera contemporanea chilena, ella ha creado esta pieza

como objeto para ser portado en el cuerpo a partir de pedazos de plasticos

gue han sido devueltos y arrojados por el mar. La presenta y expone como

contenedor, objeto sobreviviente, amuleto que guarda trozos de historia

nunca contadas para recordar la miseria humana y la poca preocupacién por
el medio ambiente y la contaminacion del océano.
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EVERYBODY NEED A ROCK

o Sea Honda

Sea Honda es disefadora japonesa, su inspiracién de su trabajo viene de un
articulo sobre un nuevo.tipo de‘rocas con plastico encontradas en las playas
por la contaminacion plastica oceanica. estas han sido consideradas como
un marcador potencial del tiempo de la humanidad en la tierra. La autora
expone gque en un futuro lejano, esta piedra puede tratarse como un mineral
precioso, como los diamantes y- los rubies de las personas. Basados en tal
imaginacion, propone un discurso que juega entre la belleza de tal material
y la marca que ha dejado en la tierra debido a la actual contaminacion.
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OCEANOS

Fabiana Gadano

Fabiana es artista, disefiadora induétrial y joyera contempordnea Argentina,
A través de estas piezas ella se manifiesta respecto a la gran cantidad
de plastico arrojado al mar que esta poniendo en peligro la vida marina.
Intenta desarrollar conciencia entre las personas sobre el valor del reciclaje
de residuos no degradables, buscando la reasignaciéon de residuos plasticos
como material protagonista en piezas de joyeria contemporaneas. Las joyas
contemplan el hecho de la finitud de la vida como un tema general y, al
mismo tiempo, la preocupacioén por la salud del medio ambiente.
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VERDAD Y JUSTICTIA

Walka + Juana Diaz

El taller chileno de joyeria contemporanea WALKA junto a la disefiadora
Juana Diaz han colaborado en un proyecto que asume la historia, la crueldad
yla |nJust|C|a como insumo basico para el desarrollo de un proyecto editorial
Ilamado Verdad y Justicia.
El interés de este proyecto va mas alla de la tématica expuesta, apunta
a entender que no. siempre lo que se califica por “moda” o productos de
lujo constituye una frivolidad del mundo actual, en este caso la joyeria se
manifiesta por algo mas que fines comerciales. No quiere manifestarse por
su belleza o utilidad de la piezas sino para transmitir un mensaje. El proyecto
destaca por ser crudo y por contar una historia al estar acompanado de una
editorial fotografica en un lugar en especifico, el patio 29, potenciando el
mensaje. Estas piezas fueron expuestas en el museo de la memoria en la
conmemoracion de los 40 anos del golpe militar a modo de protesta. Su
lanzamiento fue el 2013, hoy en dia mantiene si vigencia y sigue siendo
expuesto alrededor de Chile y el mundo.
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PLASTIC REETF

Marteen Vanden Eynde

Los Museos Reales de Bellas Artes de Bélgica y el Museo del Louvre se unen
para presentar un p‘roy'ecto ambicioso e innovador inspirado en el ensayo
de Jacques Attali, “Una breve historia del futuro”. Las dos exposiciones
independientes pero complementarias se articulan en torno al mismo
cuestionamiento. - Al interrogar el futuro, en el Louvre mediante una
observaciéon del pasado, en Bruselas mediante un enfoque prospectivo,
analizan las grandes dindmicas que atraviesan y animan a las sociedades,
desde sus origenes hasta el horizonte de 2050. Este referente alimenta mi
mirada por la razén de que a través de estas obras de arte trascienden las
grandes preguntas de la sociedad, se invita a los visitantes a reflexionar sobre
el futuro que se supone deben dar forma. Un enfoque curatorial activista
respecto a la teméatica medio ambiental.
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Documental albatross, Chris Jordan. Fuente Cris Jordan Website

 ALBATROSS

Chris Jordan

Hace diez anos Chris Jordan, fotégrafo y documentalista estadounidense,
sorprendié al mundo con unas imagenes impactantes: los cadaveres de
polluelos de albatros con sus estomagos llenos de plastico. Esas fueron las
primeras fotografias de un proyecto que hoy culmina en un gran documental
gue musestra la cruda realidad del impacto del plastico en nuestros océanos
sobre la fauna, y especificamente los albatros del Pacifico. El trabajo de Chris
Jordan fue de gran relevancia para mi proyecto porque me llevo a percatarme
de la agonia que esta expuesta la fauna marina. La experiencia que vive Chris
junto asu equipo en el documental es devastador, no sdlo refleja el sufrimiento
de las aves sino también se reflejaba el poder destructivo de nuestra cultura
de consumo masivo, de aqui surge la principal conceptualizacion de mi
proyecto, y un gran estudio y observacion de las especies perjudicadas.
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PLASTIGLOMERATES

Kelly Jazvac

Kelly Jazvac es una artista canadiense que trabaja principalmente con residuos
plasticos. Ella se encuentra directamente involucrada en la investigacion del
Antropoceno, donde une de manera Unica la discusion entre las humanidades
y las ciencias. Presenta los plastiglomerados como obras de arte, a través
de “esculturas” de objetos encontrados y fotografias, captura la confusion de
“naturaleza’ y “cultura” encarnada en estas piedras. Su préactica artistica y el
plastiglomerado consideran la permanencia de lo desechable. Este referente
es relevante ya que tiene un papel activo para enfrentar la contaminacién a
través del disefio y las artes en general. El simple acto de iniciar una discusion,
el arte puede ayudar a visualizar cosas que son muy dificiles de visualizar en
su totalidad.
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“LA PALABRA ANTROPOCENO
IMPLICA QUE TODOS LOS
HUMANOS SON AHORA UNA -
FUERZA GEOLOGICA QUE
ALTERA IRREPARABLEMENTE LA
TIERRA" - :

. Zoe Todd, Art in anthropocene, 2015.
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Primeros bocetos. Fuente: Registro personal



"PROCESO

Prototipos piedras de pldstico. Fuente: Registro personal
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Anillos coleccion ingesta. Fuente: Registro personal
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9.1

REFLEXION

del proceso de investigacién

Redefiniendo el proyecto

Mi interés para realizar mi proyecto de titulo siempre es-
tuvo ligado a la indumentaria y la contaminacion plastica,
con el fin de generar un impacto positivo de alguna mane-
ra u otra.

En una primera etapa, comencé a experimentar con bolsas
plasticas desechadas para generar un hilado y superficies
textiles que se le pudieran otorgar un segundo uso en in-
dumentaria, joyeria o muebleria. Mi proyecto de seminario
se definid como upcycling de material plastico, evitando
que llegara este material tan dafnino a los vertederos, al
océano y al medio ambiente en general. Sin embargo, en
el camino pude reflexionar que la solucidn no era hacer
productos de plastico solo para otorgarle un segundo uso
al material, ya que ;De qué serviria si la gente no cambia de
mentalidad? Ahi fue cuando mi proyecto anterior lo sentia
vacio y sin un trasfondo real. Me pude percatar que faltaba

~ una reflexién, una critica, una manera eficaz de comunicar.

Por otro lado, mientras experimentaba con el material, las
bolsas plasticas fueron desapareciendo de apoco ya que
el dia 30 de Mayo del 2018, se aprobd el proyecto de ley
que prohibe la entrega de bolsas plasticas en todo el terri-

torio nacional. Fue a partir de diferentes conversaciones y
- replanteamientos que el proyecto dio un giro para llegar a
" mejores y nuevos resultados.

Tejidos de pldstico Fuente: Registro personal
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Termofusion de pldsticos
Fuente: Registro personal



9.2

EL PROYECTO

Nuevo enfoque

Joyeria contemporanea

En esta segunda etapa, se decide darle un vuelco al
proyecto, este nace como respuesta para transmitir mi
guehacer para algo mas que solo fines comerciales. Me
propuse el desafio de realizar este proyecto exhibiendo
piezas de joyeria contemporanea de disefio e indumen-
taria de una forma distinta, como espacio reflexivo. Se
espera que las piezas y su exhibicién infunda un senti-
do de urgencia y aliente a las personas a cuestionar su
modo actual de vivir. El desafio sera que el disefo sea
capaz de comunicar, de generar reflexion, de hacer una
critica. La joyeria en este caso no quiere ser un expresion
autorreferente o individualista si no que ser un manifie-
sto respecto de una problematica medioambiental, es-
pecificamente la contaminacién plastica de los océanos.

La joyeria contemporanea en conjunto con el manifiesto
y la fotografia editorial serd el medio por donde se trans-
mita mi relato respecto a un tema contingente.
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9.3

MATERIALIDAD

Recoleccién de plasticos en playa

Este proceso comenzdé con una visita a la playa “La Boca” para
recolectar material plastico y empezar con la experimentacion.
La limpieza y recoleccion durd aproximadamente 3 horas,
donde se pudieron rescatar diversos tipos de plasticos espe-
cialemente de un solo uso como: botellas plasticas, tapas de
bebidas, cubiertos plasticos, macro plasticos sdlidos y redes de
pescar en desuso.

En la visita se pudo observar que a simple vista los plasticos no
se veian facilmente y se camuflan con el entorno, sin embargo
cuando uno empieza a mirar con detalle uno se da cuenta que
los plasticos practicamente estadn en todas partes y que con la
erosion del roce, viento y mar estos cada vez van quedando mas
pequenos hasta del tamano de un grano de arena.

Otra de las observaciones fue que los plasticos encontrados no
siempre estaban solos, sino que con rastros de animales muer-
tos, huesos de pescados en las redes y una jaiva enredada en
el material.

Red pesca. Fuente: Registro personal Jaiva atrapada. Fuente: Registro personal

Pldstico recolectado. Fuente: Registro personal
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Red de pesca con huesos de pescado. Fuente: Registro personal

Esqueleto
de pescado: X
Gran hallazgo

Cubiertos pldsticos. Fuente: Registro personal
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Ultimo proceso de desinfeccion.
Fuente: Registro personal

Recoleccion de pldsticos. Fuente: Registro personal

Los plasticos recolectados
tuvieron que someterse a
un proceso de desinfeccion
y limpieza.

1) Lavado con agua fria

y detergente: Para sacarles la
suciedad y arena pegada.

2) Cloro: Potente
desinfectante.

3) Bicarbonato con agua
caliente: Permite sacar la
suciedad mds adherida al

material y ayuda a quitarles

el olor a cloro y a pescado en
el caso de las redes (Secado
a la sombra ya que al sol
potencia el olor). v

4) Lisoform: desinfectd, mata
gérmenes y bacterias, y le
otorga un olor agradable.

*A no todos los pldsticos se lé
pudo sacar el desagradable
olor, por lo que tuvieron que

ser llevados un punto limpio

para su reciclaje. g
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9.4

LIMPIEZA Y BLANQUEAMIENTO

De huesos

Al encontrarse con los restos de animales en la recoleccién de plastico se decidié incluir esta materialidad para
una futura experimentacion. Los huesos de pescado tuvieron que someterse a un tratamiento de limpieza y
blanqueamiento para que no se deterioren y se puedan conservar en buen estado.

En una primera instancia, los huesos fueron sumergidos en cloro durante 5 horas aproximadamente con el fin de
quitarles los resto orgdnicos para que no tuvieran olor a pescado y un blanqueamlento Sin embargo, el cloro es
muy fuerte y los deterioro provocando que se deshicieran.

En una segunda instancia, se optd ser mas meticulosa con los procesos para tener un resultado 6ptimo.

1. Hervir los hueso para ablandar la materia organica sobrante
2. Se cepillaron los huesos uno por uno con detergente y agua fria para sacar los restos de materia organica.
3. Los huesos fueron puestos en el microondas 30 segundos para quemar los restos sobrantes.

4. Se dejaron los restos remojando en agua fria con agua oxigenada y bicarbonato para blanquear los huesos
y quitar el mar olor.

5. Se lavaron con agua fria para limpiar los huesos de la mezcla.
6. Por ultimo, se secaron en la sombra.

Cepillado
de huesos

Esqueleto en
agua hervida

Esqueleto
de pescado



Huesos al
microondas

Huesos post
microondas

Agua oxigenada
y bicarbonato

Huesos adentro
de la mezcla con
agua oxigenada y
bicarbonato

Limpieza de
huesos

X
Secado de huesos

Proceso limpieza y blanqueamiento de huesos
Fuente: Registro personal
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9.5
PRIMEROS PROTOTIPOS

Anillos

Con los desechos encontrados en las playas se realizaron
los primero prototipos. Se ocuparon una serie de plasti-
cos para hacer anillos en una primera fase, y posterior--
mente, collares y pulsera es una segunda fase. Este ejer-
cicio fue una primera aproximacién en otorgarle valor a
un material de desecho a partir de una inspiracion.

Concepto: ATRAPAMIENTO

Referentes:

Pez y cinta de tapa de botella.
Fuente: Clima website

Pdjaro atrapado. Fuente: DailyMail website

Lobo marino asfixiado. Fuente: Blog scientific America

Cangrejo atrapado. Fuente: Telegram website



Fuente: Registro personal
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Mas prototipos

Con la misma inspiracién anterior
se siguid experimentando.

Botella plastica
recortada y puesta
unos segundos sobre
una llama de fuego.

x|

Embarrilado con
bolsa plastico
torsionada

Prototipos. Fuente: Registro personal

Termofusion con red de pescar




Prototipos. Fuente: Registro personal

X

Cristales plasticos hechos a partir
de botella transparente y someti-
dos unos segundos a una fuente
de calor, estédn adheridos a la red
por el derretimiento del cristal
plastico y al ponerlo sobre la red
guedan pegados antes de que
se enfrien

X Termofusién de red de pescar
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Conclusiones de los primeros prototipos

Correcciones y comentarios de la gente

Luego de hacer los primeros prototipos se recibieron los
primeros feedback:

- Se encontraron muy interesantes y llamativos los anillos,
pero dificultaban los movimiento de los dedos. El invali-
dar la movilidad era algo que se queria lograr para dar a
entender el concepto, pero fue molesto para las personas
que portaron la pieza.

- Otros usuarios comentaron que el tamano de la pieza era
muy grande, sugiriendo que éstas fuesen mas pequenas.

- La constitucion del material de la pieza, en este caso con
algunas composiciones de plastico, al estar en contacto di-
recto con la piel provocd picazdén en algunos usuarios.

- Se evidencié que las piezas eran de plasticos desecha-
dos y al mismo tiempo, de qué objeto provenian los pe-
dazos. Al asociar la materialidad al plastico, provoco en el
usuario que no se valoraran las piezas como una joya. Se
recomendd trabajar mas el plastico sin que se percibiera
de forma tan literal, ya que al notarlo en una primera im-
presién el producto se asociaba a algo desechable. Es por
esto, que se recomendd seguir trabajando con el plastico
y/o incluir algun otro material.

Observaciones personales

- Al pasar los dias, la pieza que tenia bolsa plastica embarri-
lada en la cuerda de pesca expelid un olor putrefacto que
perturbaba a la gente, la causa fue que las bolsas al estar
en contacto con el agua se pudren, por lo que esta materi-
alidad quedd descartada para la creaciéon de la joyeria para
evitar que no se pudran las piezas.

- Al revisar en profundidad el trasfondo del proyecto, me
pude percatar que las piezas carecian de significado y no
se lograba transmitir un mensaje claro.

- Los primeros prototipos fueron muy utiles para familiari-
zarme con el material, observar como se comporta y se-
guir trabajando para encontrar un discurso interesante y
un lenguaje estético acorde a lo que se quiere comunicar.



10.

INTRODUCCION DEL

Al trabajo creativo

Aparte de seguir trabajando el plastico para revalorizar
este material de desecho, se introdujo un nuevo material
para complementarlo, un material con un lenguaje es-
tético que hablara acorde a la tematica y que le otorgara
mas sofisticacion y caracter a las creaciones.

El cobre fue utilizado en detalles y como soporte de las
piezas creadas a partir de plastico y otros materiales. Su
funcidn no es robarse el protagonismo pero si aportar
en su estética y lenguaje, en la manera en que se puede
trabajar dando sensaciones de é6xido. Se dejé que el co-
bre se expresara por si solo, apreciando los matices que
les da el fuego. Se jugd con su éxido natural y los colores
gue aparecian al azar como los dorados, rojos, negros,
las manchas de soldadura y el rayado, aprovechando la
belleza del material cuando es trabajado manualmente.

El cobre aparte de tener bastantes cualidades estéticas,
es un metal nativo de Chile, constituyéndose como el
metal con mas produccién en el pais y siendo calificado
como uno de los materiales simbolo de Chile.

COBRE

Sin previos conocimientos me introduje en la orfebreria
para otorgarle vida al cobre, con la ayuda de la orfebre
Camila Aguilera. En cada coleccion se utilizo el metal
de diferentes maneras, los que seran abordados mds
adelante en la creacion de las piezas oficiales.

*El cobre utilizado fue en lamina, alambre y granulado
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Experimentando
con el cobre

El trabajo del cobre se
baso en los conceptos de:
deterioro, oxido, gastado y
erosion

Envejecido + Grabado con dremel

i
-

Envejecido + Rayado con cierra

Martillado + Envejecido

Lija gruesa +
Grabado
con cufo

Experimentaciones con cobre.
Fuente: Registro personal



10.1

Proceso general
del trabajo en cobre

Breve resumen del trabajo
en cobre de las piezas. Los
acabados finales de cada
coleccién se abordardn mas
adelante.

Instrumentos:

- Limatén

- Lijas

- Martillo

- Tercer brazo: para sujetar
- Alicate

- Pinzas

- Pano para limpiar

- Cierra

- Cobre en lamina y alambre
- Soplete

- Soldadura

1. Calentar la placa de
cobre para ablandar
el metal.

4. Calce

2. Corte de las formas
con cierra.

5. Soldadura

3. Limary martillar

L T=-880 0 MOTARY T

6. Pulir en el tambor
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_Agonia es el periodo de transicién entre la vida y la
muerte, que se caracteriza por la subsistencia de algunas
funciones vitales (respiratoria, circulatoria y nerviosa) y

por la desaparicion de las funciones intelectuales.

http://dle.rae.es/









MANIFIESTO

—

11.2

Agonia es el estado experimentado por todo ser vivo
antes de la muerte. Es un lento camino de sufrimiento,
internoy externo, padecido por quienes sufren dolencias,
heridas, mutilaciones o asfixias.

Agonia es lo que estad experimentando nuestro océano
y sus especies por causa de desechos plasticos, que hoy
dia, cortan la respiraciéon de mamiferos, algas, peces y
microorganismos esenciales para la vida en la tierra. Este
evidente problema, no es solo nuestra responsabilidad,
si no que la causa de una invisible y lenta muerte a la
gue nos hemos expuesto como especie humana, al
danar el medio del cual nos nutrimos, siendo victimas
de nuestro propio crimen.

Lentamente agonizamos ignorando que somos un
eslabén mas de un cadena maravillosa que nuestro ego
y afén de control estd destruyendo. Este proyecto se
inspira en el dolor que me causa el poco cuidado que
tenemos con el mundo que nos rodea y su maravillosa
naturaleza, en particular el inmenso y misterioso
ecosistema marino.

Asi este proyecto asume la irresponsabilidad, indolencia,
indiferencia e inconsciencia como insumo para una linea
de joyeria llamada “Agonia” donde intento visibilizar
que todas las especies que habitan la tierra son parte
de una misma cadena, viviendo en relacion de mutua
dependencia.

Se pretende generar un llamado de atencién a quienes
aprecien este proyecto, que abra espacios reflexivos y
didlogos que en algun futuro puedan inspirar a mas
personas a generar cambios en nuestra manera de

mirar, apreciar y cuidar el mar.



11.3 Materialidad + Concepto

Las piezas van ligadas intimamente con el concepto con el cual se trabajo. El
“mismo concepto pidié un material y a partir de ahi fue necesario interceptarlo,

intervenirlo, interpretarlo y renovarlo. Cada una de las piezas de las colecciones es

Unica y diferente e involucra procesos distintos, otorgandole un valor agregado.

Las piezas son una observacion critica que se refleja en el uso y manipulaciéon.de
los materiales. Se trabajé con plastico, huesos, plumas, redes, cemento, arcilla-y
cobre, relacionandose conceptualmente estas materialidades entre si, formando
dialogos.

Estas piezas vienen con una historia, con un fragmento del tiempo en el que
vivimos. Su inspiracion es la naturaleza que vemos hoy...

*La linea de joyeria contempordnea Agonia estd compuesta
por 3 colecciones: Ingesta, infecta y enreda. Cada una de estas
colecciones estd representada por un animal en especifico que
se encuentra afectado por la contaminacion pldstica, ubicados
en nuestro territorio nacional y en otras partes del mundo.
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11.4

COLECCION INGESTA

Albatros marinos

La inspiracion de la colecciéon Ingesta viene de como las aves marinas estan

muriendo por la ingesta de plastico. Podemos observar como los cadaveres de

polluelos estan con sus estdbmagos llenos de plastico y como los albatros adultos

alimentan a sus crias con restos plasticos que confunden por alimento en el

océano. Estd es una realidad devastadora, que no sélo significa el sufrimiento

de las aves sino también se refleja el poder destructivo de nuestra cultura de
CONSUMO excesivo.

CAOS X ACUMULACION X  DESNUTRICION X ASFIXIA



Broche
Aros
Collar
Anillos
Pulsera
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Proceso de produccién: Colecciébn

Materiales

Desechos de plasticos sdélidos
Desechos pesqueros
Desechos de huesos

Tubo de cobre 10y 15 mm.
Alambre de cobre

Plumas

Cemento

Lamina de cobre 0,6 mm.
Pintura acrilica

Experimentacion coleccion Ingesta. Fuente: Registro personal

Ingesta

Procedimiento de las piezas

Se utilizd cemento como base para las
piezas, ya que representa el aspecto seco
y gastado de las imdgenes de referencia.
Antes de que se secara el cemento fueron
incrustados pedazos de plasticos sélidos y
desechos pesqueros que fueron enredados,
representando el caos, la acumulacién y la
asfixia de las aves. Adicionalmente, se in-
crustaron los huesos para hacer referencia
a la muerte del animal y plumas que repre-
senta un ave. Estéd coleccion se caracteriza
por tener una gama de colores tierras con
algunas luces en colores mas llamativos
aludiendo a la presencia plastica en el cu-
erpo del animal.



Experimentacion con cobre coleccion Ingesta. Fuente: Registro personal

Observaciones:

1) Se generaron unas especies de prie-
dras con plastico con un soporte en cobre
gue se ensamblaron hablando un mismo
lenguaje estético. Si bien, el plastico se
identifica como plastico, perdid su valor
desechable.

2) Se observd una similitud estética entre
las piezas creadas en la experimentacion
y la imagen de los albatros muriendo por
la ingesta de plastico.

X Rayado: Con cierra

X Oxidado: Con fuego

X Envejecido: Con envejecedor

Acabados del cobre

El trabajo en las ldminas de cobre fue oxidado, envejecido y poste-
riormente rayado. Este representa el paso del tiempo, la erosién y la
morfologia de los picos de los albatros. Es por esto que las formas
de las piezas de cobre son asimétricas, puntiagudas y filudas, con un
aspecto de deterioro.

Coleccion Ingesta. Fuente: Registro personal
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11.5

TE:ST]BO 1

El primer testeo tenia como objetivo percibir e interpretar
el tfenguaje estético y conceptual de algunas las piezas de
la coleccién Ingesta, como punto de partida para seguir de-
sarrollando las siguientes colecciones de joyeria teniendo en
cuenta los resultados obtenido. Este testeo fue personal para
gue no se influenciaran con las respuestas.

Eleccion de las personas: Para este testeo se eligieron perso-
nas entre 23 a 60 anos que tienen admiracién por el arte y el
diseno. No se quiso restringir en algun usuario en especifico
con el fin de obtener mas informacioén, ya que el usuario final
no es solo el que compra esta joyeria si no el que lo ve y le
llega el mensaje, ya sea por participar de en una exposicioén,
entrevista, reportaje, etc. La Unica condicidn para la elecciéon
de las personas fue gente que valoraba los objetos concep-
tuales de arte o diseno, pero no necesariamente que sepan
sobre joyeria contempordnea.

Estrategia
El testeo con los usuarios se dividid en 3 etapas:

1) Se mostré la pieza sin ninguna previa guia, informacién o
imagenes para comprender cudl eran sus primeras percep-
ciones de la pieza, que es lo que veny lo que les transmiten
a simple vista.

2) Al finalizar la primera etapa y cuando los usuarios no
tenian que mas decir sobre la joyeria se les mostro el referen-
te inspiracional de donde proviene la pieza con una intro-
duccién general del proyecto y la coleccidén que se testeara,
en este caso la coleccién Ingesta, inspirada en los albatros
gue mueren por la ingesta de plastico. Esto con el fin de
recibir sugerencias de parte de los usuarios, observar si hay
cambios en la percepcion inicial, si se entendia el concepto,
y todo lo que se les viniera a la cabeza respecto a esta nueva
informacién entregada.

) personal

3) Por ultimo, se testeo la usabilidad de algunas de las piezas.

Conclusiones generales

Primera etapa:

La mayoria asocid las piezas a algo marino por la estética y
los materiales. Lo que dio mas luz a esta asociacion fueron
las cuerdas, el plastico y el dxido del cobre.

Especificamente en el collar las sensaciones y conceptos que
mas surgieron fueron: contaminacion - atrapamiento - acu-
mulacién - plastico - algo que estd muriendo o murid - de-
sorden - caos - asimetria, este ultimo fue algo que se destacd
en todos los participantes haciendo énfasis en algo positivo
e interesante.

No hay alguna asociacién a algun animal en especifico solo
sensaciones y conceptos mas abstractos, solo dos personas
asociaron la estética con un coral (la cual no es).



Estéticamente causd gran admiracion y buen recibimiento
de parte del usuario. Las causas fueron: El colorido, la mor-
fologia extrafia y lo potente de las piezas ya que se notaba
gue guerian transmitir algo. La mayoria de las personas di-
jeron que era algo amenazante pero no lo necesario para
- alejarse o provocar rechazo, al contrario les gustaba el toque
~amenazante pero estéticamente agradable.

Encontraron interesante mezclar el concepto de lo natural
con lo artificial ya que el plastico representaba la naturaleza
pero formada por un material que no pertenece a esta, pero
gue ya esta instalado ahi como parte de ella.

En cuanto a los anillos se produjo una sensacién de intriga
en todos los participantes del testeo, estéticamente fue lo
muy valorado lo encontraban bello, interesante y misterio-
so, y trataban de descifrar que significaba las puntas de las
piezas.

Hubo una analogia entre las piedras preciosas y estas piedras
hechas de plastico, dijeron que simulaba ser algo asi pero
sin serlo.

Segunda etapa:

Al minuto de mostrar la inspiracién las reacciones fueron de
entendimiento, hicieron el link con la inspiracién y la pieza
fue comprendida por su origen.

Las sensaciones percibidas al mostrar y explicar la inspiracion
fue de shock - asombro - entendimiento - preocupacion -
pena - angustia.

Lograron comprender la abstracciéon de la imagen, sin em-
bargo se sugiere hacer mas alusion al animal inspirado, en
este caso las aves marinas, probar con plumas, huesos mas
grandes que sean caracteristicos del ave o algun elemento
gue haga el link con el animal.

Tercera etapa:

Encontraban interesante como estaba expuesta la agresivi-
dad de la pieza ya que no era algo que generara rechazo sino
al contrario, decian que la agresividad estaba justificada y
gue asi tenia que ser ya que hablaba del concepto de la pie-
za y estaba bien manejada. Sin embargo, uno de los partici-
pantes dijo que se podria apufalar a una persona con uno
de los anillos por lo que esa pieza quedard como exposicion
ya que visualmente si se encontré interesante y llamativa.
Por otro lado, les gusta que tuviera peso la joyeria ya que le
daba importancia y se sentia bien puesto.

Algunas de las piezas generaba una leve incomodidad, pero
como cualquier joyeria puesta en el cuerpo. Decian que toda
joyeria generaba algo extrano en el cuerpo por ser un acce-
sorio aparte que no pertenece a este, pero que la gente es-
taba dispuesta a cargar con esa incomodidad por portarla ya
sea por su valor estético, conceptual, etc..

Conclusion personal, cambio y préximos pasos:

Al analizar los resultados obtenidos pude obtener un pano-
rama general de como mejorar las piezas y seguir desarro-
llando las siguientes colecciones. Se pudo comprobar que
la propuesta estética fue un acierto y que la pieza transmitia
los conceptos en que fue pensada, sin embargo, habia que
reforzar la alusién a las aves marinas. Tanto en aspectos vi-
suales y conceptuales el avance de la propuesto es adecua-
do para continuar el desarrollo de la coleccion de la joyeria
contemporanea y empezar a disefar en cdmo serdn expues-
tas las piezas de diseno de la linea Agonia.
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11.

6

COLECCION INFECTA

Arrecifes de Coral

La inspiraciéon de la colecciéon Infecta viene de los corales que se han visto

afectados al contraer enfermedades e infecciones al estar en contacto con el

plastico. La basura plastica, cada vez mas presente en todos los océanos ha

aumentado el riesgo de muerte de los arrecifes de coral y convirtiéndose en una
de la mayores amenazas para nuestro futuro al depender de ellos.

ARTIFICIAL X ORGANICO X DESTENIDO X  DESOLADO



Broche
Aros
Collar
Anillos

% Pulsera
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Proceso de produccién:

Materiales

Desechos de plasticos sélidos y flexibles
Desechos pesqueros

Cemento

Lamina de cobre 0,7 mm.

Alambre de cobre cuadrado 0,7 cm
Alambre de cobre redondo 0,7 mm.
Tubo de cobre 05y 10 mm

Cobre granulado

Pintura acrilica

Colecciébn

Infecta

Procedimiento de las piezas

Al igual que la coleccidon anterior se ocupd cemento para hacer la base
de las piezas simulando la parte rocosa de los corales. Al tener la base
de cemento, se seleccionaron los desechos plasticos y se separaron por
paletas de colores, asi cada pieza tendria su gama cromatica. Poste-
riormente, se pusieron los plasticos seleccionados sobre las piezas de
cemento para ser puestos en el horno a 125 grados durante 20 minu-
tos, una temperatura y tiempo ideal para que se derritiera el plastico
sin que se quemara, sin embargo, al ser el derretimiento aleatorio no
se podia controlar lo necesario el resultado final, lo interesante fue que
al tener un toque de azar cada pieza fue Unica y diferente y sin opciéon
de replicarla.

El derretimiento del plastico en las
piezas de cemento formd una textura
organica con una sensacion de moja-
do aludiendo a los arrecifes de coral.
Al sacarlos del horno y antes de que
se endurecieron las piezas, fueron in-
crustados plasticos con formas de
corales, dando la sensacion de vida en
un contexto desolado y deteriorado
por la contaminacién plastica. El resul-
tado final seria un arrecife de plastico,
mezclando el concepto de la naturali-
dad de los corales con lo artificial
del plastico.

Experimentacion coleccion Infecta. Fuente: Registro personal



Experimentacion con cobre coleccion Infecta. Fuente: Registro personal

Observaciones

1) Al tener los plasticos diferentes puntos
de fusién, unos se derritieron mas que
otros, creando diferentes texturas en las
piezas y otorgandole una apariencia dife-
rente y Unica.

2) El derretir el plastico le dio un aspecto
mojado y organico que aludia a los arre-
cifes de coral, donde se cred una analogia
entre lo organico y lo artificial.

3) El cemento con el plastico derretido se
adhirieron muy bien por lo que quedaron
piezas resistentes para su uso.

Acabados del cobre

El trabajo del cobre en esta coleccidon consistié principalmente
en la utilizacion de alambre de cobre cuadrado soldados entre
si. Las piezas fueron pulidas con una lija 220 y un dremel para
sacar los granulos mas grandes de soldadura que podian mo-
lestar al estar en contacto con la piel. Sin embargo, se decidié
dejar la textura que dejaba la soldadura expuesta al fuego ya
gue dejaba un aspecto poroso interesante.

Las formas del metal trabajado se caracterizaron por ser rectas
haciendo un contraste entre las formas organicas de las piezas y
el trabajo en cobre, jugando con el mismo concepto de organi-
co V/s artificial es por esto que las formas rectas del metal.

Coleccion Infecta. Fuente: Registro personal
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11.7

COLECCION ENREDO

Ballenas

La inspiracion de la coleccién Enredo viene de las ballenas que se han visto

afectadas por mutilaciones y asfixias a causa de la basura que llega a nuestros

mares. Las ballenas y otros mamiferos marinos usualmente se alimentan en

lugares donde hay muchos materiales de pesca entre otros objetos plasticos

que fabrica el hombre. Estos equipos de pesca se enredan en la base de la cola

y la va cortando paulatinamente o simplemente le corta la circulaciéon, lo que
provoca que la aleta se caiga.

ENREDO X ASFIXiA X ATRAPA X MUTILA



PLASTICO
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Proceso de produccién: Coleccién Ingesta

Procedimiento de las piezas

En la coleccidn enredo se cambid el cemento como material de base por arci-
Ila polimérica, ya que se necesitalbba menos porosidad, mas control del material
Yy Mmenos peso en las piezas, siendo la arcilla un material que cumplia con estas
caracteristicas y confiable ya que es muy usado en joyeria contemporanea. La
arcilla fue trabajada para darle forma y textura inspirada en las extremidades
de las ballenas enredadas y atrapadas por la contaminaciéon plastica, esta fue
puesta en el horno a 150 grados durante 15 minutos para su coccién. Poste-
riormente, en las piezas ya endurecidas se le enredaron los desechos plasticos
y se le incrustaron los plasticos duros con el fin de plasmar los conceptos de
enredo, atrapamiento y asfixia. Finalmente, con la técnica de marbling sobre
agua con spray se le dio el acabo final para representar la piel de las ballenas,
con un aspecto brillante y humedo.

Experimentacion coleccion Enredo. Fuente: Registro personal

Experimentacion coleccion Enredo. Fuente: Registro personal

Materiales

Desechos de plasticos sdlidos y flexibles
Desechos pesqueros

Hilos

Arcilla Polimerica

Mostacillas

Lamina de cobre 0,8 mm.

Alambre de cobre redondo 0,7 mm.
Tubo de cobre 0.5y 10 mm

Pintura en Spray: Técnica marbling



Experimentacion con cobre coleccion Enredo. Fuente: Registro personal

Observaciones

1) La arcilla fue una gran eleccién de material aportando significativa-
mente a disminuir el peso de las piezas, esta coleccidon se trabajé con
piezas mas grandes por lo que era muy necesario ocupar un material
que fuera mas liviano. Por otro lado, al endurecerse en el horno se podia
trabajar libremente con el material a diferencia del cemento que se se-
caba al aire.

2) Las piezas con plastico y las piezas de cobre cobre fueron trabajadas
bajo un mismo concepto por lo que al juntarlos potenciaba la concep-
tualizacién de la piezas ya que representaban un mismo lenguaje inspi-
racional.

3) Se observé una similitud estética entre las piezas creadas y las ima-
genes de referencia.

Acabados del cobre

Las piezas fueron trabajadas con laminas de cobre y con
alambre redondo con un acabado oxidado. El trabajo del
alambre fue el mas caracteristico de esta coleccién, como
se puede ver en la forma de los anillos y en las grifas de las
piezas fueron puestas cruzadas aludiendo al concepto de
atrapamiento y enredo.

X Anillo enredo

X Grifas cruzadas

x Texturas oxido

Coleccion Enredo. Fuente: Registro personal
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11.8

TESTEO 2

El segundo y ultimo testeo se hizo al finalizar las 3 colec-
ciones (Ingesta - Enredo - Infecta) de la linea Agonia, con el
objetivo de validar la interpretacion de las piezas de cada
coleccidn, la coherencia del lenguaje estético de la joyeria
con la conceptualizacién, las percepciones de las piezas, la
usabilidad y la interpretacién del usuario respecto a los refe-
rentes editoriales fotograficos. Este testeo fue personal para
que no se influenciaran con las respuestas.

Eleccion de las personas:

Los participantes fueron hombres y mujeres que no tenian
informacion previa del proyecto, pero que cumplian con las
caracteristicas del perfil descrito en el usuario. Participaron
de este testeo 10 personas, 5 personas entre 23-30 afos (Jo-
ven)y 5 personas entre 30-60 afnos (Adulto).

Estrategia:
El testeo se dividid en 7 etapas, estas consistian en:

1) Mostrar las 3 colecciones separadas por tematica (inges-
ta - enredo - infecta) sin ninguna previa informacién, esto
para comprender cuales son las primeras percepciones de
las piezas, que es lo que veny lo que les transmiten a simple
vista.

2) Al finalizar la primera etapa se les presenté 3 mood-
boards que pertenecian a cada una de las colecciones (in-
gesta-enredo-infecta), y segun la interpretacion de cada uno
de los participantes tenian que situar el moodboard en el
conjunto de joyeria que mas lo representaba. Esto para que
pudieran identificar y relacionar correctamente el grupo de
piezas con su respectiva fuente de inspiracién y para saber
si cambid la percepcidn de los participantes al enfrentarse a
las colecciones con su inspiracion.

3) A continuacion, se les entregd 24 conceptos que estaban
ligados a la tematicas y otros que actuaban como distrac-
tores. Tenian que identificar cuales eran los que interpreta-
ban mejor a cada una de las colecciones; y por otro lado,
identificar los conceptos que englobaran a las 3 colecciones
juntas, sin sobrepasarse de los 3 conceptos por coleccion.
Asi se podia saber si los conceptos asociados tenian relacion
con la propuesta estética de cada coleccién y si lograban en-
contrar conceptos que unieran las 3 colecciones como hilo
conductor.

4) La cuarta etapa consistio en la percepcion de las piezas.
Para este procedimiento se les entregd un cuestionario es-
crito.

5) Se probaron las piezas en el usuario con el fin de obtener
informacion respecto a la usabilidad de las joyas.

6) En la sexta etapa, se les mostré las imagenes de referencia
para la editorial fotografica. Se les pidié que las interpretaran
conceptualmente y como lo relacionaban con la joyeria. Esto
sirvid para saber si el lugar, la postura corporal y las expre-
siones faciales de la persona, les comunicaba lo que se qui-
ere plasmar y transmitir por el medio fotografico.

7) Se les explicd el proyecto y su narrativa, posteriormente
se les pasdé una hoja andnima para que pudieran decir sus
recomendaciones, apreciaciones, lo que les gusto, lo que no,
lo que falta, lo que mejoraria, que es lo que falta para que se -
entendiera mejor, etc... o



Conclusiones generales por etapas

1) A primera vista, notaron claramente que habian 3 grupos
de piezas cada uno con una estética similar que remitia a algo
organico, medio ambiental, hecho con material reciclado y cobre
lo que le otorgaba a la joya sofisticacion y delicadeza. La mayoria
de los participantes asociaron la coleccién “enredo” a algo ma-
rino, algo que se encuentra atrapado y enredado. En cuanto a
las coleccion “infecta”, el total de los participantes asociaron esta
coleccidn a los arrecifes de coral, al fondo del mar, donde se ocu-
paba un material artificial como el plastico en algo muy organico
y natural. Por ultimo, en la coleccién “ingesta” los participantes
notaron que se trataba de las aves explicando que era por tener
plumas y veian un deterioro que lo asociaron a la contaminacion
plastica.

2) El total de los participantes situd el moodboard en el grupo de
joyas correctamente. Expresaron que no cambid tanto la percep-
cién de las piezas ya que lo que se imaginaban tenia coherencia
con lo que se abordaba, pero que al mostrar los moodboard si sir-
vié para confirmar sus percepciones y para entender en totalidad
la tematica general: La contaminacion plastica oceanica.

3) La mayoria de los participantes no tuvieron mayor problema
con asociar los conceptos a la joyeria, 8 de 10 pusieron al menos
2 conceptos que estaban relacionado a la coleccién enredo e in-
gesta, destacando los conceptos asfixia y enredo en la coleccién
“enredo’, e ingesta e intoxicacion en la coleccidn “ingesta”. Sin
embargo, en la coleccién “infecta” hubo mayor complicacién y
mas diversidad de conceptos asociados. Hubo un concepto nue-
Vo que surgié en 6 de 10 de los participantes, el concepto “ajeno”.
Al preguntarles el porque asociaron ese concepto las respuestas
fueron: “Por ser una contaminacion en las profundidades”, “no se
ve” y “no se conoce ya que no lo podemos observar”. Es por esto
gue se concluyé que no fueron asociadas por la mayoria de los
participantes las palabras infecta y enferma, al no saber que eso
les provocaba a los corales el estar en contacto con la contami-
nacion plastica.

En cuanto a los conceptos generales asociados a toda la linea
“Agonia” los conceptos mas repetidos fueron: Agonia marina/Con-
ciencia/Contaminacion seguido de la palabra plastico.

Moodboard “ingesta! representado por los albatros. Fuente: Reproduccion personal
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4) Lo que mas se rescato de las preguntas escritas fue que
habia una gran intriga por las piezas, les generaba curiosidad
decian: “Dan para preguntar de donde vienen y porqué son
asi”. También, asociaron que este tipo de joyeria se caracteri-
zaba por ser conceptual y denunciante, y que el valor de la
pieza estaba en el mensaje que transmitian mas que en el
valor de la estética o de los materiales utilizados. Por otro
lado, respondieron que si comprarian algunas de las piezas
y creian que los precios variaban entre $40.000 y $100.000.

5) Respecto a la usabilidad de las piezas hubo buen recibi-
miento en general, las encontraban cédmodas y con un peso
adecuado. Sin embargo, expresaron que algunos de los ani-
llos tenian un tamano muy grande, eso es porque algunas
de las piezas son de exposicidon por eso hay una version mas
pequena de los anillos que son para la venta.

6) Todos los participantes asociaron las imagenes a sen-
timientos tristes y angustiantes. Aqui algunas de las citas
donde se entienden mejor los sentimiento provocados:

“Es un sentimiento triste oscuro, nostdlgico, es oscuro, gris,
veo el darfio al mar, veo a alguien de negro me remite a la
muerte. Ademads, es muy natural y muy simple la forma de
mostrarlo me gusta.”

“depresion, muerte, oscuridad, cansancio, soledad, frio, de-
safiante, perturbador, manchado, pena y rabia”

“es como angustia, creo que con esto quieres transmitir lo
que siente cada uno de los animales, me da nervio, yo creo
que quieres reflejar lo que estad sintiendo el animal, asfixia,
son oscuras también”.

7) Después de explicarles el proyecto, los participantes pudie-
ron decir sus apreciaciones. Las respuestas variaron, pero lo
que mas se rescato fue que las piezas fueron catalogadas
como atractivas, intrigantes, interesantes y sofisticadas. Por
otro lado, encontraron interesante la tematica abordada

ya que es un tema contingente que estd expuesto de una
manera creativa y distinta. Respecto a las recomendaciones
expresaron gue es importante rescatar que es una critica ex-
puesta en las joyas y recalcar el nombre de la linea “Agonia”,
ya que define lo que estd viviendo la fauna, la flora, el mar,
nuestro ecosistema y el mundo entero.

d upl1oonpoIds,




Conclusiones personales

A partir del analisis de los resultados se puede decir que no hubo
diferencias en las respuestas por edad o sexo, en general hubo
una homogeneidad en las respuestas. Se pudo comprobar que
hubo total coherencia en la interpretacién de las piezas de cada
coleccidén y el lenguaje estético de la joyeria fue acorde a la con-
ceptualizacion, ya que fueron capaz de relacionarlas correcta-
mente.

Por otro lado, las piezas se asociaba a algo caro y sofisticado. En
cuanto a la narrativa, los participaron percibieron la intencién y
el objetivo principal del proyecto, pero se recomendd darle mas
importancia y recalcarlo.

Respecto a los referentes de la editorial fotografica fue interesante
los conceptos que fueron expresados por los participantes ya que
tienen mucha relacién con la que se quiere plasmar y expresar.

Gracias al testeo se podra seguir trabajando en las piezas y espe-.
cialmente en como seran expuestas para que todo tenga un hilo -

conductor entre |a joyeria, el manifiesto y las fotografias.

Js. Fuente: Registro personal
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LOOK
BOOK

" Estudio

Si bien este proyecto consiste en la produccién de una coleccidon de joyeria

contemporanea, es necesario reforzar el imaginario con la creacién de

contenido que potencie la propuesta estética. Para esto se realizo una
produccién fotografica que enriquece la narrativa del proyecto.

Produccién y Edicién  Felipe Orellana y Catalina Bonilla
Fotografia  Felipe Orellana
Maquillaje  Camila Ortiz
Vestuario  Jurat Pacer
Modelo Maria Jose Weigel
joyeria  Catalina Bonilla



Pre Produccién

Styling

lluminacién

Acting general: Sufrido y melancdlico

Conceptos
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Modelo M

Maria Jose Weigel
Modelo y actriz

106

La eleccion de la modelo corresponde a la necesidad de tener
una persona con rasgos definidos y marcados, que no pasen
desapercibidos, que expresen y que tengan personalidad.
Esta modelo se caracteriza por tener una presencia impo-
nente y una mirada con caracter al igual que los referentes
elegidos. El maquillaje se utilizd como una herramienta que
potenciaba la estética y el mensaje transmitido, haciendo
alusion a algo humedo. Las expresiones faciales y el trans-
mitir sentimientos a través del cuerpo fue muy importantes
para esta sesion, ella al ser actriz tenia gran manejo de sus
emociones y de su cuerpo, teniendo un buen desplante en
el estudio y logrando transmitir lo que se queria.

JOYERIA CONTEMPORANEA



COLECCION
INFECTA













































13.IMAGEN

13.1 Logotipo
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La inspiracién de la tipografia de
“Agonia” viene de los plasticos que se
encuentran en las playas erosionados
por la accion del medio ambiente. Es
por esto que se buscd una tipografia
que representara el rayado que queda
en sus superficies. La tipografia habla
de algo agresivo y con caracter que
no pretende pasar desapercibido.

Tapa de botella recolectada en limpieza de
playa, vifia del mar.
Fuente: Registro Personal

Sketchit Means Sketchit

ABCDEFGHITKLMNNOPQRS
TUVWXYZ
abcdefghijkimnAopqrstuvw
Xyz
i234"567‘30.!”‘5%&/():?a|@#
¢_1':- 97/\#@ -g:;+\ @‘

Montserrat

ABCDEFCHIJKLMNNO
PQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnnopqgrstu
VWXYZ
123456790!"-S%&/()=2;@#
¢t AT

El logotipo se encuentra acompanado de
una bajada donde se nhombra que la colec-
cidn es de joyeria de autor. Se utiliza con dos
variantes en su grosor, light y regular.

La tipografia utilizada es minimalista, con-
temporanea y de facil lectura.

oO1lnNnl]l 3Id O01L>23A0dd

1

23



AG
NTA.

JOYERIA DE AUTOR

JOYERIA DE AUTOR JOYERIA DE'AUTOR

AGO AGO
NTA. NTA.

JOYERIA DE AUTOR JOYERIA DE AUTOR




Uso de imdagenes, siempre que permita
la lectura de todos los caracteres del
logotipo en su totalidad.

Ejemplo de la marca aplicada sobre
fotografias para material impreso y web.
Fotografia: Propia/ Catalina Bonilla

AG
NTA.

JOYERIA DE AUTOR

JOYERIA DE AUTOR

sabul uold:

Id :@1usn

pido.

28/02 UDJ|0D

oO1lnNnl]l 3Id O01L>23A0dd

1

25



AGONIiIA

13.2 Postales y lookbook

126

Postales. Fuente: personal

Lookbook. Fuente: personal

JOYERIA CONTEMPORANEA



13.3 Packaging

T1x11x55 cm
15x15x5,5 cm
26x26x5,5 cm

PACKAGING
LIBRE DE
PLASTICO

Medidas cajas:

El packaging consiste en un caja negra
de cartdn de forma cuadrada y dura para
proteger a las piezas que estaran en su
interior. Las cajas son de tres tamanos
diferentes dependiendo de la joya,
La mas grande es para los collares, la
mediana para las pulsera y broches, y las
mas pequena para los anillos y aros. En
la tapa de la caja se podra encontrar el
manifiesto de la linea “Agonia”.




13.4 Redes sociales

PAGINA WEB

Como parte de la estrategia de difusién del proyecto es necesario la activaciéon de las redes sociales, sien-
do un medio a fin y coherente para a dar a conocer las piezas de joyeria y el trasfondo del proyecto. Por
un lado, tenemos un medio mas formal como la creacién de una pagina web, donde el usuario podra
comprar las piezas, saber sobre todas las colecciones, informarse sobre el autor, ver las publicaciones en
diferentes medios de comunicacién y observar la informacién respecto a la tematica general abarcada en
este proyecto. Por otro lado, tenemos instagram donde constantemente se esta subiendo material, este
medio se caracteriza principalmente por ser mas cercano y por estar actualizdndose constantemente.



INSTAGRAM

w =

154 pms
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14.

Exposicién

OPEN DAY

Se elige el open day para exponer mi proyecto como una
instancia de evaluacidon para la presentacion final del
proyecto de titulo. En esta oportunidad se va a poder
percatar de las percepciones de las personas que visiten
la muestra, testear los soportes, la legibilidad, la redacciéon
de los textos y las imagenes. A partir de esta experiencia
voy a poder tener un feedback, una opinién actualizada y
real, una pre validacién para el examen final.

Esta primera muestra fue en el campus lo contador, es-
pecificamente en el pasillo al costado de la sala ldampara,
en conjunto con el examen de taller de indumentaria de
Rosario Sanchez con el fin de tener un contexto acorde
para presentarlo. El dia elegido para presentar fue el 7 de
diciembre el dia del open day de la escuela de Disenro,
donde los trabajos de fin de semestre son exhibidos en el
Campus. Las personas que participaran de este gran dia
son personas que cumplen con el perfil de mi usuario y
lo mas importante es que entienden y tienen interés por
este tipo de proyectos.

Estrategia

Se optd por exponer la joyeria durante 6 horas en un mesa
a una altura adecuada para ser observada y sobre la mesa
se pusieron cajas de diferentes alturas y piedras en tona-
lidades grises y negras para que resalten las piezas. Cada
una de las colecciones fue separada por tematica y para
ayudar al espectador a entenderlas se puso una expli-
cacion y las imagenes inspiracionales. También, fue pues-
to el manifiesto de toda la linea de joyeria en conjunto
con las imagenes del look book.

La exposicidn se quiso hacer lo mas real posible y que no
se viera como un testeo final, es por esto que no se quiso

intervenir la visita de los espectadores, por lo que solo fue
puesto un cuaderno para que escribieran comentarios, se
sacaron fotos y se estuvo atento a todo tipo de comentari-
os al aire, aunque algunas veces se generaba conversacion
en torno a la exposicién y ahi se les podia preguntar mas
sobre las impresiones, comentarios y sugerencias.

Conclusiones

- El proyecto fue visitado con gran entusiasmo por todos
los participantes.

- Todos los comentarios fueron positivos, resaltando el
sentimiento de asombro. Muchas personas preguntaban
con gran intriga cuales eran los materiales para la eje-
cucion por lo que sera evaluado agregar esa informacion
a la exposicion final.

- Sobre el montaje, estéticamente fue bien recibido y Ila-
mo la atencidn por su belleza, pero hubo problemas con
los soportes ya que eran muy livianos y el viento hizo que
se volaran las fotos, letras, postales, etc.. Sin embargo, en
la presentacion final serd expuesto es un sala cerrada por
lo que el viento no molestaria en esta ocasion.

- Las colecciones no se lograron diferenciar 100% como
universos diferentes, por lo que se optara por ocupar una
mesa mas grande para que puedan ser diferenciados me-
jor y se puedan apreciar como universos diferentes y uni-
cos bajo un mismo concepto que los une.

- Hubo gran interés por el instagram del proyecto ya que
me preguntaban constantemente cual era para poder
publicar cosas y saber mas sobre l|a joyeria. Por lo que sera
incluido en las postales el instagram de Agonia.
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Open day. Fuente: Registro personal
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Comentarios destacados

Open day. Fuente: Registro personal

“ Excelente iniciativa!! Demuestra que todo es
un buen escenario para comunicar y mejor
aun hablar de un tema tan contingente como
la contaminacién de los océanos. Tematica
gue nos acecha pero seguimos haciendo vis-
ta gorda”

Pedro Y.

“El proyecto me encanto. en primer lugar el
trasfondo me parece realmente importante,
el mensaje es profundo y se expresa a través
de la propuesta muy bella e interesante. Una
manera original, creativa de abordar un tema
qgue DEBE ser abordado FELICITACIONES!

Antonia Contardo.

“Es muy interesante como lleva un tema
fuerte y doloroso, que uno querria evitar o
“hacerse el loco” a un contexto distinto como
la indumentaria que obliga a verlo de frente y
permite abrir conversaciones”

Anath Hojman

“Bacan el concepto, muy interesante visibili-
zar problemas actuales en joyeria contem-
poranea. Es muy potente portar algo asi en el
cuerpo, o no solo portarlo si no que mirarlo,
observarlo y apreciarlo. Por otra parte me in-
triga y me da ganas de saber mas y mas es
perturbante en el buen sentido de la palabra,
veo la problematica en las piezas”

Anodénimo



Publicaciones instagram
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15 . IMPLEMENTACION

15.1 Modelo de negocio: Canvas

Segmento de clientes

Mujeres o hombres vanguardistas entre 20 y 69 anos que
le apasiona el mundo de las artes. Reflejan su identidad
a través de las cosas que porta y exhiben en su entorno.
Son personas que no temen salirse de los convencional,
cultivan su propio estilo y son mas osados en los accesorios
que portan. Valoran el disefio de autor, y entienden que el
valor de la piezas no esta solamente en la materialidad de
la pieza sino en la intencién, en la conceptualizacién y en
la creatividad del autor. Por ultimo, tiene poder adquisitivo
para invertir en piezas de disefo.

Propuesta de valor

- Contenido discursivo: La gran propuesta de valor estd
en el discurso critico respecto a una problematica me-
dioambiental, lo que permite que el usuario se involucre
con la causa, creando un vinculo emocional con la pieza
y provocando que se abran espacios reflexivos respecto a
la tematica expuesta. La persona que porte la joya estard
llevando una manera de pensar, un didlogo, una narrativa
con un fuerte contenido conceptual ligado al cuidado de
nuestro medio ambiente.

- Revalorizacién de un material de desecho: Un porcentaje
de las piezas estdn hechas con diferentes tipos de plasticos
recolectado de playas. Este material ha sido revalorizado a
través de diferentes técnicas permitiéndole diferentes aca-
bados estéticos a las piezas y siendo valorado por el usuario
al ser un material de desecho reutilizado para otros fines.

- Originalidad de las piezas: La propuesta estética de la
linea de joyeria Agonia viene del imaginario creativo de la

D E

LA PROPUESTA

autora y trabajado con técnicas en la materialidad mane-
jadas por ella, dando como resultado piezas con una es-
tética diferenciadora a otras propuestas del mercado y de
disefiadores del mismo rubro. Por otro lado, al ser todos
los desechos plasticos y al trabajar las piezas a mano, las
piezas son Unicas e irrepetibles

Relacién con el cliente

La relacion con el cliente es directa y activa. Al ser joyeria
de autor es importante que la misma disenadora se comu-
nigue con el usuario, esto a través de las redes sociales que
seran manejadas por la autora, en exposiciones donde es-
tara presente para responder cualquier duda de la concep-
tualizacion, de la materialidad, los procesos o simplemente
para entablar una conversacién o en el mismo taller agen-
dando una hora donde podran conocer las piezas mas de
cerca e interactuar con ellas. Dadas las caracteristicas del
proyecto es necesario esta relacidon cercana y constante a
través de la misma disenadora.

Canales

- Instagram: La principal forma de interaccién serd insta-
gram al ser la plataforma que mas se ha consolidado en el
ultimo tiempo, siendo una herramienta eficaz para exhi-
bir, promocionar y vender productos. Las personas podran
estar al tanto en tiempo real de los procesos productivos,
de las colecciones, de las nuevas ideas que van surgiendo
y de estar informados respecto a los valores e identidad
de marca.



- Pagina web: Es importante siempre contar con una pagina
web al ser un medio mas serio que instagram para las ven-
tas, lo que le entrega confianza al usuario, se podra realizar
compras a través de webpay con envios a todas las regiones
del pais. Ademas, a través de esta plataforma es posible en-
tregar informacioén jerarquizada y organizada respecto a la
vision y mision de la marca, publicaciones en diferentes me-
dios, colecciones por tematica, editoriales fotograficas donde
se ha participado e informacién respecto a la disefadora.

- Exposiciones y desfiles: El usuario podra ver de manera
directa los productos a través de exposiciones donde sera
fortalecido el discurso de las colecciones a través de una
puesta en escena que potencie la narrativa, se podran ver
fotografias, el manifiesto y las piezas montadas. Por otro
lado, las piezas también serdn expuesta en desfiles de moda
siempre y cuando la intencidn comunicativa tenga que ver
con el discurso de las piezas. Por ejemplo hacer un desfile en
conjunto con alguna marca de indumentaria que comparta
los valores de marca.

- Revistas y publicaciones: Sera necesario darse a conocer en
las principales revistas nacionales o internacional tanto digi-
tales o impresas que unan la cultura creativa con el cuidado
del medio ambiente como la revista endémico o en revistas
de moda donde se explique la intencién de las piezas y su
conceptualizacién principal respecto a la problematica me-
dio ambiental, alguna de estas serian Quinta trends, Dis up,
galioy bloglovin. Siempre manteniendo el foco del proyec-
to y siendo consecuente con la narrativa discursiva de las
piezas.

Actividades claves

Recoleccion de desechos plasticos.

Investigacion de la tematica y busqueda de material visual.
Compra de insumos de orfebreria: cobre, lijas, gas, soldadura.
Experimentacion constante con el material.

Diseno de piezas.

Produccidén de piezas.

Estar al tanto de las exposiciones de joyeria y desfiles donde
se pueda participar.

Actualizacién y administracidon constante de las plataformas
digitales de la marca, pagina web e Instagram.

Difusion de la narrativa a través de su exposicion, desfiles,
entrevistas, notas, publicaciones, etc...

Hacer fotografias editoriales para tener material para las re-
des sociales y para dar a conocer las piezas.

Recursos claves

Diferentes tipos y colores de Plasticos desechados
Cemento y arcilla

Horno

Herramientas de orfebreria

Insumos de orfebreria

Cobre en lamina, alambre y granulado

Espacio de trabajo adaptado

Packaging

Mano de obra de la autora y del apoyo de una orfebre



Alianza Clave

- Alianza con la orfebre Camila Aguilera.

- Joya Brava: Asociacion de joyeros en Chile, que promueve y fo-
menta tanto a personas como a iniciativas vinculadas con la joye-
ria de autor y contemporanea.

- La Cartoneria: Empresa de packaging de cartén personalizado.
- Ferreteria Santo Domingo: Insumos de Joyeria y metales.

- Conciencia azul: Recolector de desechos plasticos en las playas.

Estructura de costos

- Materiales e insumos

- Mantencidén del espacio de trabajo

- Mano de obra

- Produccién fotografica

- Comision Redbank

- Pagina web

- Servicio de bano en cobre para los topes de los aros que no
existen en cobre

- Costos de stands de exhibicion y muestras.
- Packaging

- Gastos asociados a la proteccion y patente
del proyecto

Flujo de ingresos

La fuente de ingresos serd la venta directa de piezas y el monto
alcanzado estara definido por el margen aplicado a cada una de
las piezas respecto a sus costos de produccién. Los medios de
pagos utilizados seran transferencias bancarias, efectivo y Trans-
bank.



15.2 Plan de financiamiento

Para estimar el total de los ingresos, costos y volUmenes de ventas de la joyeria, realizamos una evaluacion
de los componentes de cada accesorio, su gramaje, mano de obra asciada, tasa de crecimiento de venta
por cada periodo, su packaging y finalmente sus costos de operacion. Optamos por fijar un 40% de mar-
gen por sobre el costo de produccidén ya que asi logramos ofrecer precios accesibles y justos al mismo
tiempo que logramos formar un negocio rentable y sistenible en el tiempo.

Coles Canhdad (gn Costn  Coslountaso{tgrd  denbdad de marca Coatn unitans

Adpmrbrs croubier 0.8 s - 150 g S R ep FRcHAGING granda S3TO0 X uriciad

Aderelny cliculae 13- e - 200 o I Sy Paskamra magiane S50 4 Lridss

= "’__'"M' —— ﬁ: ::m :::':r“" Pashagirs chios S1500  uridad

Soddadirn 25 gr $I0900 MBig Frorstsl 2300 x unidad

Lamira L5 mm 204 oy 630 Flumgr Stand 150000 sotal

Lk 0 T &m i B g

TirkeD 531 e, i EE 2800  ElBug Horramsentas Cantidad Costo Costo
e . R0 ¥y Laras 4 Sinras SRS B14B0 w unedad
= i L b Ljas B Lijas SH1O0  $000 x unidad
* En las siguientes tablas del costo por pieza no se Puidos en crema 1060 il 24800 BiSxem
contabilizara el hilo alambre debido que se utilizd Errejuomdor O o) EMxed
cantidades despreciables. Baho slactrobio Py 23000 $500 x iz
Cemaric BO03 gr g S fsg Tranzo Tiempa Cotts

oo My SNENG |G gy P 1 hor $5000

#griion Mimdaorioos 10000 S¥iam Cabra ! hars £5000

s &g i 34 pluman EAD00 8126 n wnided

Lt SV - e L A continuacioén se establece el costo de produccion

bl phondn 30 et | 200 o Fb000 SLwom para cada pieza:

Pt B000 gr &0 8w gr
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Estimacién de la demanda
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Adi £, wl 165 596
Cin i, s L
Lib e Sd6 532

AR 190 g 906
Cla 420w 137.450
Clh i 294 515

Tasa de crecimiento anual de poblacion en Chile es de 1% segun INE

Para estimar la demanda, decidimos dividir la poblacidon seguin
sexo, ya gue su comportamiento de consumo es diferente. Al
ser joyeria contemporanea y transmitir un mensaje a través de
la conceptualizacion de la pieza, requiere de una madurez su-
ficiente para su entendimiento, es por eso que fijamos la edad
de 20 como punto de inicio como potencial cliente para am-
bos sexos. El corte de los hombres es a mas temprano edad, ya
gue el consumo de esta joyeria en este sexo presenta una acti-
tud mas disruptiva, la cual normalmente no la vemos en el sexo
masculino en su mayoria de edad. La estimacion de la demanda
la haremos con nuestra poblacion objetivo que son hombres
entre 20 - 44 anos, y mujeres entre 20 - 69 anos. Ambos pertene-
cientes al grupo socio econdmicos AB, Cla y C1b habitantes de
Chile. Al ser un nuevo actor en el mercado de la joyeria contem-
poranea y enfocarnos en el disefo critico, buscamos penetrar un
segmento objetivo bastante especifico. En un principio quere-
mos abarcar el 0,015% y queremos incrementar anualmente
10% con respecto de la penetracion del ano anterior. Al cruzar
los datos del censo 2017 y nuestro segmento objetivo obtene-
mos los siguientes resultados.

*Trabajaremos con el supuesto que cada cliente compra solo
una joya.

1 1458441 0,015 221
2 1483125 0,0185 245
3 1497956 0.01815 1t
4 1512936 0019965 303
5 1528065 0,0219615 136
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Flujo de caja y valorizacién

1 % 3682 5§ 4132 & 57.780 $ 45,555

18 JI968 § 28522 & 19831 § 33 555

. I 51060 §  BO.TES § #5071 % 71488

43 3925 § 463§ E4849 S 54,495

5 % 8553 § 3349 § 47569 § 39974

Lae 6§ /551 5§ 39T % aT56% § 39.974
75 35164 5 41845 § SES5EE 5 49.230

g5 W0 § ALaN% S 574917 § 48678

L IR 13791 % MM § 19637 § 33 309

10 % 13197 § 17604 5 HE4E 5 12 476

g 1n s 3197 §  2e0d 3 W6 5 1476
“ 11 % 51640 5 61481 § RE.045 § 72307
o 13 5 1¥MWI S WIN § eI § 31395
§ T JMO062 & 28638 swosr & 33687
% 15§ 15157 § 29937 § asz s 15.220
© 1 5 0170 5 35902 § 50263 § 41.238
‘Z it & 51014 % GO.TID & ES03F % T A48
g 18 5 0846 S 36707 S 51380 % 41184




Para estimar estos ingresos se establece un precio de venta promedio de las 18 joyas. Este precio corresponde a $45.311 del mismo
modo sacamos el costo promedio de las 18 joyas obteniendo el valor de $32.365. Para el afio 0 nos percatamos que realizamos una
inversion en el stand de 150.000 y un costo no operacional que corresponde a la patente requerida para operar como empresa. Este
tramite sera externalizado y tiene un valor de $300.000.

e trica Ime= e b1 a3 Aha Aty 4 i

LA o wrlE 5 (001 TIE ¥ Sl YRE f LrARAYE] ¥ PR YMEEER 4 L
Cradn per e e s L PikREEL @ Pamain f aEIFEE 1 manswal | 1 T A
WAErge n O nnial ] & BRE DGR 3 AT % 152100 & VEIE MDA % (LR
Coatn ne Dpdrscionl Fuienis § B30 000

gwun Fakn ] DRI ORE % (R 1501600 £ 130 EnE 1 i a1
Filk i Sahsar % s § o nis I FaSIGE % B3k altl
it g g F PEIPARE 4 PAAR LA § IEER RN 3 BATRAEY 4§ RSTET T
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CONCLUSION Y

Al finalizar el proyecto de titulo fue necesario detenerse
para rescatar y observar lo aprendido en todo el afio.

‘Aanl'a me otorgd la posibilidad de poder expresar una de
mis . inquietudes personales y poder combinarlo con una
rama del diseflo que no manejaba pero tenia gran curiosi-
dad de introducirme, la joyeria contemporanea. Gtracias a
la formacion integral de la escuela, me permite constante-
mente estar siempre interesada en aprender cosas nuevas
y sin miedo a introducirme a nuevos proyectos. Me dejé
muy contenta pero también consciente de que se podrian
mejorar algunas cosas.

El realizar este proyecto me aportd significativamente en
observar el mundo en que vivimos y cuestionarme mi ac-
tuary el de todas las personas. Gracias a Agonia pude “des-
pertar” y darme cuenta que las cosas tienen que cambi-
ar, siento una responsabilidad al estar consciente de este
desastre y asi, sensibilizar a las personas respecto a lo que
le estamos provocando a nuestro planeta. Somos nosotros
los responsables de los desastres naturales que hemos po-
dido ver continuamente estos ultimos anos, tenemos que
ser agentes de cambios para que pueda seguir viviendo
la tierra y todos los seres que le pertenecen. Mi quehacer
como disefadora va mas alla de la mera elaboracién ma-
terial destinado al consumo, es necesario hacerse cargo de
la labor que tiene el disefio como agente de cambio y de
todos los aspectos que involucra el ciclo del producto, el
mensaje que esta transmitiendo y cual es el impacto que
provoca en el medio. Para mi este trabajo es una invitacion
para cuestionarnos y reflexionar respecto a nuestro ser des-
tructor.. (Es lo que queremos? Yo creo que no.

Desde siempre mi interés ha estado en la indumentaria, es
el medio donde puedo comunicar desde una forma con-
ceptual lo que creo que es necesario expresar, esta vez

PROYECCIONES

fue la contaminacion plastica, pero que pasa con todas
las contaminaciones que hemos provocado en esta nue-
va era del antropoceno, como la contaminacién de la in-
dustria textil, la deforestacion, los desastres de petrdleo, o
muchos otros.. hay gente que no cree que el ser humano
es su propio destructor y para esto las disciplinas creativas
han dado que hablan para exponer estas problematicas
de otras formas atractivas. Estoy segura que el camino del
diseno estd tomando un giro mas ecoldgico, critico y cons-
ciente en todas sus areas, y es donde me quiero sumary
gue sea mi foco principal como disenadora.

Este proyecto pretende en un futuro, en primer lugar, ser
expuesto en Chile y Australia en diferentes galerias de jo-
yeria contemporanea y eventos donde se una .la cultura
creativa y el cuidado de nuestro medio ambiente. Se eli-
ge especificamente Australia ya que es uno de los paises
donde se encuentra mas desarrollado este concepto y
la teoria tras la joyeria contemporanea y donde sera- mi
proximo lugar de residencia. En segundo lugar, después -
de ser expuesto y mostrado al publico serdn puestos a la
venta para que cada joya tenga su dueno. Posteriormente,
de haber trabajado lo suficiente en esta coleccion se pre-
tende seguir en el ambito de la indumentario bajo el mis-
mo concepto comunicativo, siempre haciendo piezas que
establezcan espacios de conversacién sobre la. proteccidon
del medio ambiente.

No dejo de agradecer el haber tenido la oportunidad de
trabajar por una causa que me hace mucho sentido y
aportando desde mi drea de interés para un cambio. Fi-
nalmente, quiero dar las gracias a todos los profesores que
formaron parte durante todos estos anos de carrera en mi
formacion profesional como disefiadora y que me compar-
tieron sus conocimientos para nutrirme continuamente.
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18. ANEXOS

Anexo l1l: Comentarios testeo 1

Comentarios destacados: *Se resguarda el anonimato

“La cuerda me encanta porque altiro uno piensa en mar”

“Esta wea me da cargo de conciencia, ya que al ser una joya es como si formara parte de mi”

“se ve algo muy muerto”

“me gusta la asimetria que hay, que nada sea igual a lo otro lo puedo ver de dos maneras de que todos afec-
tan de diferentes maneras y de que esta contaminacién no es algo simétrico u ordenado”

“Amo los anillos!!!! Me gusta q sea joyeria como algo que tengo en mis manos”

“Me gusta que tenga peso que no sea algo liviano porque le da importancia a la cuestion y que no sea algo
tan cémodo para hacer pensar, como cuando me escribo algo en el dedo en la mano para recordarme lo que
tengo que hacer”

“Me gusta g sea agresor porque asi tiene que ser!!’”

“me encanta que ocupes cobre porque es algo muy chileno y es un metal que tiene caracteristicas de éxido
que habla del mar”

“En cualquier curatoria también hay que darle el espacio para que la persona experimente y después entien-
da la pieza de autor porque osino al persona no tiene la experiencia propia”

“Segun yo esto lo podi exponer en cualquier museo esta filete, son piezas que generar mucho didlogo”

“En ambientes mas artisticos y under es gente que te va a decir algo mis amigos de estética de cine te dirian
que significa y se meterian demasiado en la pieza, porque de verdad es interesante”

“Es como si no existiera la naturaleza, es como si estuviera muriendo la naturaleza, es como si todos nos
empezaramos alimentar de cosas sintéticas, pienso en el mar un basurero que me da mucho asco el mar,
siempre me ha dado asco el mar”

“Lo que esta adentro lo primero que pienso es una piedra preciosa pero hecha de plastico pero de concepto
es algo”

“La acumulacién que va quedando pegado ahiy no puede salir queda atrapado atascado ahi para siempre *
“es algo que quiere decir un significado tiene mucha fuerza muy interesante a la vista muy entretenido “
“Viendo el referente me hace mucho sentido ahora, ahora lo entiendo perfecto, lo de los picos de las aves,
lo de la ingesta que esta entregando algo no es puro lo que estd entregando es algo que no pertenece a la
naturaleza”

“no me importa que tenga puntas grandes pqg eso dice mucho”

“Mi tia ocuparia esto si o si, le encanta la joyeria contemporanea y todo lo que compra tiene significado y
aparte lo cuenta, habla de sus cosas que tienen historia o conceptos detras”

“Lo encuentro que la realidad es muy cruda pero esa crudeza se deja sentir pero no es satanico verlo pero si
se entiende el dolor”



Anexo 2: Ejemplo cuestionario testeo 2
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Anexo 3: Comentarios testeo 2

Comentarios destacados: *Se resguarda el anonimato

“ Me tincan como desechos que se quedaron pegados en las rocas como plastico o cosas que la gente puede
tirar”

“ Me lo imagino en un desfile de moda, para resaltar un vestido minimalista como una tunica de un color”
“Me gusta que el producto tenga una mezcla con lo del mar, el plastico y el cobre le da sofisticacion a la joya
y que sea cobre que no sea ni plata ni oro”

“Siento que son caros y tienen muchos detalles entonces se nota que hay trabajo detras”

“Es muy natural, organico, estoy viendo que hay nylon, materiales reciclados, como conciencia medioambien-
tal, accesorios que vienen a solucionar un problema, mmm... el problema del plastico?”

“La malla atrapando al animal lo relaciono a la joya, los colores, calza perfecto te da una sensacion de ence-
rrado”

“Estd todo muy conceptual pero también te das cuenta que mirdndolo de cerca es muy literal me encanta!”
“Las plumas atrapadas en la roca me llaman la atencién, las plumas representan un animal muerto para mi”
“ La Tematica general que se esta abordando puede ser de los desechos que uno tira al mar y como eso se
termina comiendo a la naturaleza, la fauna. Como la intervencidon humana afecta la naturaleza y la cambia”
“Ahora que veo esto es harta muerte”

“Supongo gue es una critica social, una buena manera de hacer que se tome conciencia”

“ Me siento princesa de mar me calza bien en el dedo y si lo uso lo tendria que hacer en una ocasién muy
especial, es muy sofisticado”

“ Es imposible no sentir inquietud al verlas. Dan para preguntar de donde vienen y porqué son asi”

“ Es un sentimiento triste oscuro, nostalgico, es oscuro, gris, veo el dafio al mar, veo a alguien de negro me
remite a la muerte. Ademas, es muy natural y muy simple la forma de mostrarlo me gusta.”

“depresion, muerte, oscuridad, cansancio, soledad, frio, desafiante, perturbador, manchado, penay rabia”

“es como angustia, creo que con esto quieres transmitir lo que siente cada uno de los animales, me da nervio,
yo creo que quieres reflejar lo que esta sintiendo el animal, asfixia, son oscuras también”.



Anexo 4: Propiedad intelectual

Dada la naturaleza formal de este proyecto cae bajo el ampa-
ro de la ley Chilena n°® 17.336, sobre propiedad intelectual
para registrar las obras, obteniendo los derechos conexos,
patrimoniales y morales sobre el material creado. Como me-
dio de respaldo se registrard el material en la direccion de
bibliotecas, Archivos y Museos (DIBAM) del Ministerio de Edu-
cacion, de acuerdo a los canales otorgados por la Direccion de
Transferencia y Desarrollo de |la Vicerrectoria de Investigacion
de la Pontificia Universidad Catdlica de Chile.

Para la proteccidon de la marca se busca obtener el derecho
exclusivo y excluyente de utilizarla segun la estipulaciéon en el
registro establecido, evitando que terceros sin consentimiento
utilicen la misma para otros fines.
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