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Fotográfia personal fotografiando el mar. Fuente: Tomás Rámirez

“los océanos, en 
particular, son el lugar 
definitivo, más alejado 
de la civilización, que se 
convirtió en el abismo 
oscuro de todo lo que 
la humanidad quería 
descartar”
Nav Haq, The Age of Plastic and After.
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M O T I V A C I Ó N
Personal

Tengo interés por el mar, para mí representa un lugar de tranquilidad donde mi imaginación se dispara 
desde que tengo conciencia. Es mi principal fuente de inspiración, y como siento una verdadera fasci­
nación por ese mundo, el mar ha sido parte de diversos proyectos fotográficos, gráficos y textiles durante 
toda mi carrera universitaria. 
 
Desde pequeña me han llamado la atención las criaturas marinas, seres totalmente extraños y diferentes 
a los que están en la tierra. Siempre los he observado con ingenuidad y tranquilidad al no estar consciente 
de los innumerables peligros que acechaban su bienestar y supervivencia. Más grande empecé a inves­
tigar sobre los efectos de las actividades humanas en el océano, introduciéndome en este mundo que 
me llevó a conocer de cerca los impactos gigantescos que hemos producido en el ecosistema marino, un 
ecosistema del cual dependemos 100%. 
 
Este verano participé en un proyecto a lo largo de Chile limpiando playas, ríos y compartiendo con la co­
munidad que más ha sido afectada por el deterioro del lecho marino. En esta experiencia me hice cons­
ciente de que la problemática es grave, no solo para el ecosistema marino sino que para todos los que 
somos parte del planeta tierra.
 
Por otro lado, tengo una fascinación por la joyería contemporánea, me atrae lo que sucede entorno a ellas, 
ya que crean espacios reflexivos y de conversación. Las joyas son un mundo del cual he investigado bas­
tante pero que nunca me había puesto a experimentar en detalle. Aquí, en mi proyecto de título nace mi 
motivación personal de mezclar estos dos mundos en los cuales siempre he querido hacer algo. 
 
La joyería contemporánea con su rama crítica sirve para denunciar lo que está ocurriendo en nuestro 
alrededor, donde el valor de cada pieza, no está dado exclusivamente por el material, metal o piedra que 
la componen, sino por el mensaje que cada autor expresa en ella. Creo que en mis joyas, aunque estén 
confeccionadas con un porcentaje de productos reutilizados de las mismas playas, lo importante es el 
mensaje y lo que transmiten. Estoy convencida que la colección “agonía” habla de la grave situación que 
acarrean los océanos y cómo todos estamos siendo afectados de una u otra manera.

MCBS.
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Cachalote agónico por ingestión y enredo de plástico Fuente: Cambio16, Diario digital español
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Agonía es una colección de joyería contemporánea 
que se expresa en torno a la contaminación plástica 
oceánica. La propuesta estética y desconcertante logra 
proponer una crítica ligada a ideales éticos personales 
y un diálogo hacia nuestra actitud como seres hu­
manos responsables.  

Está colección toma como referencia la cualidad dis­
cursiva y crítica de la joyería contemporánea como im­
portante herramienta de comunicación social. Agonía 
es parte del resultado de un largo proceso de obser­
vación y experimentación, las piezas están inspiradas 
en la amenazada a la que se ha visto sometida la bio­
diversidad marina como consecuencia de las acciones 
del ser humano, acciones que nos afectan de manera 
crucial y directa, teniendo en cuenta que todos somos 
parte de una misma cadena.

Considerando lo anterior y mirando nuestra realidad 
es indudable la necesidad de generar instancias de 
reflexión, donde el diseño puede tomar un papel ac­
tivo al generar artefactos y narrativas que lo faciliten, 
generando material que impacte que genere incomo­
didad para reflexionar respecto a la problemática me­
dioambiental.

El manifiesto, la joyería y la creación de imágenes per­
mite formar un mensaje cargado de significado, donde 

el diseño actúe como una herramienta comunicati­
va de expresión potente. Por medio de la fusión de 
la joyería contemporánea como elemento disonante 
expuesto al público y la creación de imágenes con la 
persona como protagonista que la porta se construye 
una narrativa respecto a nuestra inconsciencia como 
actores y víctimas de nuestro propio “crimen” medio­
ambiental. Es necesario desde del área de interés de 
cada uno aportar para un cambio de mentalidad y 
así, cuidar y preservar nuestro ecosistema y a nosotros 
mismos. Como responsables y víctimas de esta trage­
dia ecológica el motor de cambio está en nosotros. 

Palabras claves:

Joyería contemporánea, diseño crítico, 
contaminación plástica océanica, 
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El afán del ser humano por alcanzar 
el “progreso” indefinido nos ha hecho 
caer en una paradoja. Nuestra búsque­
da por mejorar nuestra calidad de vida 
nos ha llevado a construir un orden 
social basado en modelos de produc­
ción que traen como consecuencia 
problemas ecológicos irreversibles en 
nuestro planeta tierra. Este fenómeno 
es llamado por los geólogos la era del 
antropoceno, o era de los humanos 
(Godwy &amp; Krall, 2013).

Nuestra voluntad de vivir en condi­
ciones de vida superiores a la de nues­
tros antepasados nos ha llevado a ca­
var nuestra propia tumba sin darnos 
cuenta, al convertir instantáneamente 
en basura un material durable como el 
plástico, vertiéndolo en el océano. Exis­
te una doble falta de consciencia, por 
un lado, como individuos, no dimen­
sionamos el daño que cada persona 
hace al ecosistema y por otro, tampo­
co entendemos cómo estás acciones 
nos perjudican directamente.

Esta obra nace del dolor que causa 
ver cómo el plástico deteriora nues­
tros océanos, su biodiversidad y nues­
tro medio en general, lo que nos está 
llevando por el camino de una len­
ta agonía. En este sentido, el diseño 

como disciplina, alberga una capaci­
dad crítica y conceptual que permite 
visibilizar el daño, que le hacemos al 
planeta y que nos auto infligimos, al 
persistir en la contaminación plásti­
ca de los océanos. De esta manera, se 
pretende crear espacios reflexivos que 
cuestionen el actual habitar humano 
en nuestro planeta, el cual está carga­
do de irresponsabilidad e indolencia, 
además de visibilizar el daño que este 
causa tanto a otras especies como a 
nosotros mismos.

En particular se espera exponer una 
temática, en cuanto al uso del plástico 
y sus consecuencias, dando cuenta el 
carácter marítimo del país y el mundo. 
El mar chileno corresponde a nuestro 
más preciado patrimonio natural, rela­
cionado con sus habitantes de mane­
ra simbiótica. Si este agoniza, nuestro 
país se verá privado de una fuente de 
vida de la cual se ha nutrido y bene­
ficiado por generaciones (Fundación 
Meri, 2018) . El problema es la falta de 
conciencia ante esta situación.

La finalidad de este proyecto es la 
generación de piezas de joyería con­
temporánea con una narrativa reflexi­
va en torno a la contaminación plásti­
ca oceánica, poniendo al ser humano 

como actor y víctima de su propio cri­
men. La joyería, hoy en día, no es un 
simple ornamento que potencia la 
riqueza y status , si no que se convierte 
en una herramienta de crítica social. A 
través de ella se espera establecer un 
diálogo crítico con un propuesta es­
tética que alberga un fuerte contenido 
conceptual. En este diálogo se espera 
generar empatía ante el perjuicio que 
nos auto infligimos debido al efec­
to que tienen nuestras decisiones de 
consumo sobre la biodiversidad ma­
rina. Se busca entonces, mediante la 
estética de la joyería, mostrar cómo 
somos todos parte de un mismo ciclo 
natural, dando cuenta que al conta­
minar el mar, también nosotros nos 
autodestruimos.
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The waste coast. Fuente: Zireja Photography

“Somos la especie que mejor 
compite de la historia del planeta. 
Y cuando compites muy, muy bien, 
desplazas y acabas extinguiendo a 
las otras...

Ser el parásito de la Tierra nos 
lleva a la autodestrucción”.
David Nogués-Bravo, Ecólogo, Publicación Sciense Advance.
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Plastic Ocean Fuente: Thirza Schaap Photography

D
esech

os, P
la

stic O
cea

n
 Fu

en
te: Th

irza
 Sch

a
a

p
 P

h
otog

ra
p

h
y

“CUando todo se acabe 
quedaran tal vez estás algas 
sobreviviran a las marejas, a 
los siglos y a los sueños”
Raul Zurita, “Queridos poderosos, queridos humildes”, El 
amor de Chile, 1987.
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M A R C O 
Joyería Contemporánea
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T E Ó R I C O 
Contaminación plástica Oceánica
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1. DISEÑO C R Í T I C O

El diseño crítico es una propuesta que busca desafiar las 
preconcepciones acerca del rol que desempeñan las co­
sas en la vida cotidiana (Dunne & Raby, 2007). Su fin es 
generar debate con el uso de artefactos que operan de 
manera narrativa y retórica. Esto implica que los objetos 
cuentan historias e interpelan a quién lo observa, porta o 
utiliza, haciéndolo preguntarse acerca su esencia. Esto se 
logra mediante la construcción de narrativas de uso, haci­
endo del objeto creado, un modo de discurso mediante el 
cual el autor propone algo y el espectador toma posición 
ante tal afirmación. El foco está puesto entonces en la cali­
dad epistémica del objeto, la comprensión de cómo cier­
tos artefactos nos permite pensar de manera tangible y en 
consecuencia logran crear una comprensión de problemas 
sociales complejos (Malpass, 2016). 

Dunne introduce el diseño crítico como un quehacer que 
opera fuera de paradigma técnico y comercial en que se 
inserta el Product Design. En oposición a este, el diseño 
crítico es un medio investigativo para generar debate. En 
este sentido la funcionalidad en el diseño crítico no está 
relacionada con el uso o la optimización de un objeto, si no 
que a funciones poéticas, simbólicas y existenciales (Mal­
pass, 2016). 

Su fuerte relación con el diseño conceptual tiende a con­
fundirlo con el arte, sin embargo Dunne (2007) argumen­
ta que este definitivamente no es arte. Este error puede 
deberse a que el diseño crítico toma como préstamo 
términos y métodos artísticos, pero siempre apunta a la 
cotidianidad, condición desde la cual viene su poder para 
provocar polémica y reflexión. 

De estas corrientes conceptuales se nutre el oficio de la 
joyería contemporánea y de autor, una  artesanía trans­
figurada donde el diseño y el arte toman protagonismo 
uniendo la tradicional división entre pensar y hacer, entre 
intelectualidad y manualidad. A través de este mestizaje la 
joyería se hace desafiante, crítica y reflexiva rompiendo con 
su función tradicional de adornar el cuerpo (Cabral, 2014). 

“Si estos objetos fueran 
catalogados como arte, sería 
más fácil lidiar con ellos, pero 
el hecho de mantenerlos como 
diseño los hace más perturbadores, 
sugiriendo que la cotidianeidad que 
conocemos podría ser diferente, 
que las cosas pueden cambiar”

Dunne & Raby, 2007
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 (contextual design, design academy eindhoven, 2017)

Feas. Remedios Vincent, 2014. Fuente: Flores en el Ático website 

Aparte de dar testimimonio de su tiempo- espacio y 
contexto, los diseñadores pueden influir activamente en 
cambiar la forma en que las personas actuan y experi­
mentan el mundo. incluso pueden influir activamente a 

generar cambios significativos en la sociedad. 
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2.1 Breve historia Y SUS tipologías actuales

2 .  L A  J O Y E R Í A

La joyería es una de las primeras for­
mas de expresión humana que tras­
cendió las necesidades básicas de la 
cotidianeidad y supervivencia. Desde 
tiempos inmemoriales, esta ha sido 
una pieza integral de toda cultura en 
los cincos continentes, poseyendo di­
versas funciones sociales más allá de 
un valor decorativo.

Así se aprecia la joya de manera estéti­
ca, simbólica y material. En cuanto a su 
valoración estética estas tenían el fin 
de destacar o esconder atributos cor­
porales a través de la ornamentación. 
En el plano simbólico la joya posee 
una doble expresión; por un lado des­
taca la individualidad de la persona 
demostrando su identidad,  rango so­
cial y marcando sus transiciones en 
el curso de vida como los son el na­

cimiento, matrimonio, orden sacer­
dotal y muerte. Por otro lado indicó 
la pertenencia  de la persona a una 
colectividad dando cuenta acerca del 
grupo social o familiar de pertenencia. 
Finalmente, el eje simbólico de la joya 
le permitió ser una pieza clave de una 
serie de prácticas religiosas, creyén­
dose que ciertos talismanes podían 
mediar relaciones intra humanas y con 
el mundo sobrenatural (Bahr & Schnei­
der, 2013). 
En cuanto a la materialidad de la joya, 
esta se nutrió de diversos insumos, 
como conchas, plumas y piedras en la 
era del paleolítico, dando paso desde 
la edad de los metales al uso del co­
bre, bronce; consolidándose posterior­
mente el oro, plata y las piedras precio­
sas en diversas civilizaciones como la 
griega, egipcia, incaica y azteca (Bahr & 

Schneider, 2013). En occidente la joye­
ría siguió un proceso de acentuación 
en su definición de “cosa valiosa”, al 
asociarse a materiales escasos, de ele­
vado precio y a la minuciosidad de la 
técnica con la que se fábrica (Pignotti, 
2016). 

Posteriormente, la Revolución Indus­
trial provoca en occidente importantes 
cambios de paradigma en la artesanía. 
Lo anterior trazo dos claros caminos 
para la evolución de la joyería. Por un 
lado, se desarrolló la joyería comercial 
y bijoutería, como consecuencia de la 
mecanización de la fabricación joye­
ra. Estas joyas se caracterizan hasta 
nuestros días por el uso de materiales 
más comunes y menos valiosos y  por 
un diseño dirigido por los ciclos de la 
moda (Pignotti, 2016).
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Por otro lado, la joyería del Art Nou­
veau, con René Lalique como principal 
exponente, produjo un quiebre en la 
noción de joyería tradicional, dando 
paso a la germinación de la joyería de 
autor. Esto ocurrió cuando se  ubicó 
el diseñador de joyas y su estilo en el 
centro de la fabricación de cada pieza. 
Dado lo anterior el valor de la joya se 
asocia a su autor y no a los materiales 
utilizados, lo que desincentivo el uso 
de metales y piedras preciosas (Bahr & 
Schneider, 2013). 

A pesar del cambio anterior,  fue con 
las vanguardias y el movimiento con­
ceptual que la joyería alcanza su forma 
actual. Así la joyería contemporánea 
se gesta en Europa, principalmente 
en Inglaterra, Holanda y Alemania 
con gran fuerza al final de la Segun­
da Guerra Mundial. En este contexto la 
joyería se complejiza a nivel concep­
tual y subjetivo, teorizando sobre su 
pasado y sobre el mundo que habita, 
dando cabida una vez más al diseño y 
las artes (Cabral, 2014).

“At the time, I didn’t know of any 
jewellery designers and at last, 
here we have one!”
Alphonse Fouquet, un prominente joyero parisino, siglo XIX.

Primeras joya de vidrio y esmaltado, Lalique, 1890.
Fuente: Lalique website
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Fell-Armreif, Meret Oppenheim, latón y piel, 1936 
Fuente: Lalique website

Broche, Lalique, 1898-1902.
 Fuente: Pinterest
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2.2  La disrupción de la joyería contemporánea

En la joyería contemporánea la joya 
pasa a ser un elemento significante, 
teniendo tal carga conceptual que el 
factor estético pierde importancia. En 
este sentido la pieza puede ser orna­
mental pero su función no puede ser 
la de adornar, como en el caso de la 
joyería tradicional. Su carácter deco­
rativo puede utilizarse como recurso 
en tanto da sentido o intelectualidad 
a la obra (Pignotti, 2016) ya que el 
simbolismo se debilita cuando sobre­
sale la función decorativa de la pieza 
(Cabral, 2014).

Esto es posible por la noción prehis­
torica de la joya como elemento co­
municativo, siguiendo esta función 
vigente en el imaginario colectivo. Sin 
embargo, en la joya contemporánea, la 
importancia de la fuerza comunicativa 
de la pieza subordina definitivamente 
al factor estético/utilitario. Lo anterior 
trae como consecuencia, en primer 
lugar, el rechazo del valor oro, al sim­
bolizar este un status social que poco 
tiene que ver con el mensaje que se 
quiere transmitir, y en segundo lugar, 
el empleo de materiales alternativos 
que generen preguntas y narren la 
historia que el autor quiere contar. En 
este sentido, es preciso entender que 
existe un vínculo significativo entre el 

objeto y el concepto, donde lo que se 
quiere comunicar y la pieza creada 
están en constante retroalimentación 
(Pignotti, 2016).    

Otro punto a tomar en cuenta es la 
transición de la joyería desde la esfera 
íntima y corporal a la esfera social. Si 
bien el cuerpo es el campo de experi­
mentación de los pioneros de la joye­
ría contemporánea, el espacio de ac­
tuación puede superar la persona e 
incluso la sala expositiva llegando al 
espacio público en forma de instala­
ciones que remiten a los arquetipos de 
la joyería (Pignotti, 2016).
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Fuente: wmagazine websiteS

O
C

I

A
L



2 3

P
R

O
Y

E
C

T
O

 
D

E
 

T
ÍT

U
L

O

Paralela a la Joyería Contemporánea 
nace la Joyería de Autor compartiendo 
características similares. Lo que carac­
teriza a la joyería de autor es que su 
valor reside, como en el Art Nouveau, 
en quién diseña la pieza, lo que logra 
la singularidad de la joya y el concepto 
que desea transmitir (Comeche, 2017).  
Su fin, al igual que el diseño crítico es 
subvertir todo cuanto antes se había 
pensado y experimentado sobre la 
joyería (Cabral, 2014). Esto se logra 
a través de su íntima relación con el 
diseño al crear piezas desde cero.

De este modo el diseño es utilizado 
como un instrumento de creatividad, 
innovación, pero sobre todo de con­
ceptualización. En lo que respecta a 
su materialidad, se une a la joyería 
contemporánea al utilizar metales 
no tradicionales como titanio, acero 
y otros materiales nunca antes pen­
sados; como hilo, cerámica, plástico y 
papel, buscando provocar debates o 
discusiones entorno a temas de interés 
del momento (Comeche, 2017).

2.3  Joyería de autor

Collar “Boca y Ojos”, Niki de Saint Phalle, 1973
Fuente: Elementum website

M
em

oria
s d

e Ja
p

ón
 ,M

a
d

era
 e h

ilo, H
elg

a
 M

og
en

sen
, 20

17
Fu

en
te: K

lim
b

t0
2 w

eb
site

Another skin, Akiko Shinzato, 2015. 
Fuente: Designboom website
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2.4 Tipos de Joyería que han emergido y 
desarrollado en el país

Joyería teatral: 

Esta joyería exagera el tamaño y la forma del objeto para que este se apropie 
del cuerpo y del espacio. Su valor está en la excentricidad.

Joyería étnica: 

Sus referentes son culturas antiguas y autóctonas, de las cuales se realizan 
réplicas de sus objetos ornamentales. Su valor está en la riqueza y el simbolis­
mo de una cultural determinada.

Joyería de accesorio: 

Son joyas hechas con la funcionalidad de adornar el cuerpo, las que se han 
transformado en un objeto de consumo masivo. Su valor está ligado a las 
tendencias y a la moda del momento.

Alta joyería: 

Son joyas que se vende en tiendas exclusivas y sus productos se consideran 
joyas de lujo. Su valor está en que tiene una impronta propia y le permite dis­
tinguirse de cualquier otra joyería, y por su excelente calididad y exclusividad.

Joyería artesanal: 

Joyas hechas por artesanos anónimos que se dedican al ocio por tradición 
o por habilidad. Su valor está en el “hecho a mano” y en que sea una pieza 
única e irrepetible.

Joyería contemporánea: 

Son joyas hechas por artistas, orfebres, diseñadores, o que pertenecen a otra 
área profesional. Por lo general, distribuyen sus joyas a lo largo del país. Su 
valor está en el mensaje que el autor quiere transmitir.

Collar chiquicamata, Tamara Salinas, 2016.
Fuente: Quinta Trends website

Anillo diamantes Cognac, Mosso alta joyería, 2016.
Fuente: Mosso website

 Donde se situa el 
proyecto Agonía.
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“la joyería contemporánea propone espacios de 
intercambio entre aspectos sociales, culturales, 

artísticos y contemplativos. Todo esto logra confluir
 en la creación de valor del producto”

Andrea Lucia Medina, 2013

2.5  Caracterización de las diferentes joyerías en Chile
a partir de los criterio: 
Precio, Diseño, Calidad y Materialidad

Alta joyería

Precio

Joyería Contemporánea Joyería artesanal

Diseño

Calidad

Materialidad

Alto

No es lo más 
valorado

Alta calidad

Metales 
precioso, 
diamantes y 
brillantes

Variables

Se valora 
principalmente diseño 
y exclusividad

No es tan importante

Se experimenta 
con materiales 
alternativos. Materiales 
naturales hasta 
sintéticos mezclado 
con metales

Bajos

No es lo más 
valorado

Baja Calidad

Materiales 
naturales y 
de bajo costo 
como cobre, 
bronce, piedras, 
semillas, etc..
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2.6 Joyería contemporánea y de autor en Chile

La joyería contemporánea en Chile 
posee dos principales asociaciones 
de joyeros, las cuales comparte su 
enfoque crítico y activista, siempre 
preservando un sello propio. Está la 
asociación sin fines de lucro JoyaBra­
va, la cual reúne a 30 joyeros contem­
poráneas chilenos, quienes manifies­
tan su interés de trabajar con la joyería 
como expresión esencialmente artísti­
ca e investigativa, al experimentar con 
materiales, conceptos y procesos de 
creación. Como grupo explican que su 
fin es el fortalecimiento del territorio 
cultural chileno, investigando sobre su 
identidad desde una mirada política y 
de resistencia. Para esto crean una abi­
erta tensión con la joyería tradicional 
mostrando una nueva perspectiva sim­
bólica donde dicen: 

Por otro lado está, We Walka, recono­
cida por la UNESCO, sus fundadores 
expresan su interés por equilibrar di­
cotomías en las piezas creadas por los 
artesanos pertenecientes a la orga­
nización. De esta manera pretender 

mezclar tradición y vanguardia, arte y 
diseño, para revalorizar la artesanía a 
través de la formación de joyeros (We 
Walka, 2018).  Un ejemplo de este que­
hacer se aprecia en el trabajo de su co­
fundadora, Claudia Betancourt quien, 
siendo la tercera generación de artesa­
nos en su familia,  trabaja con el “cacho 
de buey” empleándolo como material 
precioso en la fabricación de joyas (Pi­
gnotti, 2016). Por otro lado, Walka im­
parte talleres, conferencias y workshop 
donde han sido invitados importantes 
referentes internacionales a impartir 
clases y exposiciones. 

“nUESTRO IMAGINARIO ES 
NUESTRO ORO”

Joya Brava, 2018

Pude participar de una de las clases y 
exposiciónes organizadas por Walka, de la gran 
joyera contemporánea Anastasia Young. En la 
página 28-29 se aborda lo que fué su clase y lo 
que se rescató para el proyecto.
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Marco orgánico, Victoria Briones, Concurso internacional We 
Walka 2013. Fuente: We Walka website

Broche Andes cacho de buey, Claudia Betancourt, 2016. 
Walka. Fuente: Ladera Sur website

Broche The new neighbors,Vania Ruiz, Joya Brava, Ganado-
ra bienal latinoamericana de Joyería Contemporánea 2018. 
Walka. Fuente: eclecticartisans website
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Claudia Betancourt y Nano Pulgar, Creadores de Walka.
Fuente: Vista la calle website

el verdadero lujo no está en la gran escala, sino 
que en cada pieza, en cada interacción con los 

compradores, y en cada diseño exclusivo.
Claudia Betancourt, 2016
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Anastasia Young en Chile. Fuente: Revista YA, el mercurio, 
Nº 1828, 2 Octube 2018.
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Walka Studio invitó a la gran joyera contemporánea Anas­
tasia Young a exponer su colección “autonomous object” y 
a dictar una clase presencial donde analizó la escena inter­
nacional de joyería contemporánea y presentó alguna de 
sus obras más importantes mostrando el proceso creativo 
que hay detrás de sus creaciones, siendo un gran aporte 
para mi proyecto gracias a los temas que fueron tocados. 
A continuación se hará un breve resumen de lo más rele­
vante que se rescató.

Anastasia  para muchos es la más respetada entre todos 
los maestros de orfebrería a nivel mundial. Ella es artista, 
diseñadora, profesora de Central Saint Martins, presidenta 
de la Asociación de joyería contemporánea de Inglaterra 
y autora de los libros de técnicas de joyería más relevan­
tes, traducidos a 7 idiomas.  La joyería ecléctica de Young 
a menudo se basa en una combinación de ideas y ex­
ploración de técnicas, donde usa la narrativa para explorar 
tanto el diseño de una pieza como su exhibición cuando 
no se usa.

Para Anastasia, la joyería contemporánea es un área muy 
atractiva en la cual trabajar, pues habita el espacio entre 
las bellas artes y el producto comercial, y permite que tan­
to el creador como quien usa las piezas explore ideas y se 
involucre con los ornamentos de manera muy individual. 

El rango de acción de este tipo de joyería es variado, las 
nuevas generaciones no tienen miedo de experimentar 
con materiales novedosos como la silicona, plástico, made­
ra, cartulina y diversos materiales, donde manifiesta que 
hoy en día el valor de una pieza está cada vez más en el 
diseño y menos en la materialidad.

En Inglaterra, su país natal y de residencia el término ‘joye­
ría’ contemporánea es sinónimo de un estilo particular de 
joyería artística, europeo, pero especialmente holandés y 
alemán. En este estilo, la estructura es a menudo concep­
tual, autorreferente, y favorece ampliamente la exploración 
de materiales no preciosos, a menos que el uso de esos 
materiales tenga un punto ideológico. Por eso, los joye­
ros contemporáneos trabajan en joyas-objeto que son 
en sí mismas un comentario político o una parodia del 
consumismo. Ella reitera que sea cual sea el soporte es­
cogido  la meta suele ser crear piezas que comuniquen 
algo, que se expresen y tengan algo que contar.

En conclusión, podemos decir que la materialidad de la 
joyería contemporánea cada vez se está explorando más 
dejando atrás las piedras preciosas y los materiales que 
son catalogados de “lujo”, esto se debe a que el valor de la 
joyería ya no tiene el foco en lo caro o lo que es “escaso”, 
sino que el valor está en el diseño de la joyería y en lo que 
quiere comunicar. Esto ha sido muy valorado y reconocido 
en el rubro de la joyería contemporánea, lo que ha con­
vertido a la “joya” en algo que la gente quiere portar para 
expresarse y manifestarse respecto a diversos temáticas 
y no básicamente para mostrar estatus y poder. Por otro 
lado, gran parte del proceso de diseñar y hacer joyas gira 
en torno a la solución creativa de problemas. Lo narrativo 
también es una herramienta importante para diseñar y la 
meta siempre será comunicar.

“El usuario de joyería contemporánea 
configura inmediatamente un diálogo 
entre el creador, el usuario y el 
observador, y esta comunicación 
puede ser sutil y privada o agresiva
 y exuberante”.
Anastasia young, 2018.

2.7 Anastasia Young, 
Exposición + Clase magistral

Joyas con ideología
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2.8 Interacción de 
individuos en torno a 
la joya

Así como el diseño crítico opera de 
manera retórica al interpelar a quien lo 
observa, porta o utiliza (Malpass, 2016), 
en la joyería contemporánea y la joyería 
de autor, el diseñador tiene la intención  
de generar diálogo entre tres actores. 
Estos corresponden al:

Autor, portador y observador.

1. En primer lugar, es necesario tomar 
en cuenta al creador, quien deja impre­
so un sello personal portado por quien 
use cada una de sus creaciones. 

2. En segundo lugar está el portador, 
quien al exhibir la pieza adhiere al dis­
curso expresado por el autor. Ahora bien, 
el portador además crea un vínculo con 
la pieza agregándole un valor personal 
en base a su propia experiencia. 

3. Finalmente se encuentra el obser­
vador, quien interpreta la joya con un 
conocimiento nulo de su origen, las ra­
zones y materiales que la moldearon. 
Esto permite generar un diálogo con el 
portador de la joya, abrir debates, o bien, 
añadir una nueva reflexión respecto a la 
temática plasmada en la joya por medio 
de la investigación personal.
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3. MOVIMIENT O  M E D I O  A M B I E N T E  +  D I S E ÑO

Desde que la comunidad científica advirtió un cambio 
climático, en 1975, esta problemática ha sido abordada in­
terdisciplinariamente. En los años 70` comienzan a nacer 
tendencias artísticas que tienen como fin reconstruir el vín­
culo existente entre hombre y naturaleza abriendo espa­
cios de diálogo y reflexión acerca de problemáticas medio 
ambientales. En este ámbito el diseño y arte busca mostrar 
el parentesco biológico y la relación simbiótica de interde­
pendencia entre el ser humano y todos los seres vivos del 
planeta (Corredor & Hernández, 2016). En la actualidad es­
tos saberes han tomado protagonismo, a través de trabajos 
conceptuales, que generan un diálogo con el ciudadano 
común; dando a entender su responsabilidad respecto a la 
degradación ecológica de todos los ecosistemas responsa­
bles de mantener la vida en la tierra. En los ultimos años, 
ha surgido un nuevo concepto para llamar a esta nueva era 
geológica donde el humano ha destruido y transforma las 
condiciones naturales de la Tierra:

El antropoceno, donde los humanos están dando forma a 
su destino y al de todo el planeta (Revista Codigo, 2016). 
Las disciplinas creativas han reflexionado alrededor del 
tema analizando la influencia del ser humano en el medio 
ambiente desde una perspectiva crítica, para un urgente 
llamado de atención. 

En el ámbito del arte, diseño crítico y joyería contem­
poránea es posible encontrar exponentes tanto a nivel 
mundial como nacional que han seguido está tendencia. 
Dentro de este proyecto de sensibilización  se encuentra 
“The Antropogenic Specimen Cabinet” de Yesenia Thibault 
(2013), estudiante de Central Saint Martins, Londres. Este 
es un proyecto de diseño crítico y especulativo que quiere 
levantar preguntas y debate acerca de la teoría del antro­
poceno, la cual explicita que nuestras actividades colecti­

vas  han provocado un cambio geológico al intervenir en la 
fuerza de la naturaleza,  mediante el esparcimiento mate­
riales que no existían en épocas pre-humanos. El proyecto 
consta de la creación de minerales artificiales en base a los 
materiales más distintivos de la época humana, ya sean 
plásticos, textiles, aluminio, vidrio y concreto (Thibault-Pi­
cazo, 2013).

En el ámbito de la joyería contemporánea, la irlandesa 
Eyli O’Connell (O’Connell, 2016) realiza un trabajo con el 
océano como tema central. Su obra Hybrids ’10 – ’12 refiere 
a la disrupción del orden natural creando nuevas formas 
de vida que parecen replicaciones de materia orgánica, 
sin embargo las amalgama de tal forma que es imposible 
conceptualizarlas como minerales o especies naturales. De 
esta forma, al actuar como un creador divino, imita el pod­
er del ser humano para alterar los caminos de la naturale­
za, lo que resulta en el caos, tanto en el planeta como en 
sus joyas.

3.1  El antropoceno

“The Antropogenic Specimen Cabinet”, Yesenia Thibault, 2013.
Fuente: Cargocollective/Yaseniatp website. 

Anillos, Eily O ‘Connell,
Fuente: Association for 
Contemporary Jewellery website
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En Chile, el arte y el diseño también se han hecho participes 
de levantar reflexión acerca de  problemáticas ecológicas.  
Se aprecian obras artísticas como la de Catalina González 
y Carlos Rivera , quienes en sus obra ¨La poética del resi­
duo” reflejan la agresividad de la penetración industrial en 
el paisaje de Chile. Así explicitan que sus obras son una 
crítica y un llamado a hacerse cargo de las consecuencias 
de la carrera por el progreso indefinido y la riqueza mate­
rial (Villas, 2018).

En el ámbito de la joyería contemporánea y su crítica so­
cioambiental se puede encontrar  a la diseñadora Clarisa 
Menteguiaga, ganadora del premio Chile Diseño 2017, con 
su colección “Hueso Santo” (Pura Joya, 2018). Las joyas son 
realizadas con huesos de animales que se consumen ha­
bitualmente como pollo y res para cuestionar el dominio 
del ser humano que lleva al sufrimiento y muerte de una 
especie u otra. De esta manera se aborda la relación del 
ser humano con el entorno en la dicotomía constructor/
destructor.

Piezas Hueso Santo, Clarisa Menteguiaga, 2017. 
Fuente: ModaCl
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4. PLÁSTICO O C E Á N I C O ,

En el marco de este movimiento crítico, que utiliza herramientas del 
diseño y las artes  en particular, es relevante exponer el uso del plástico 
y sus consecuencias para los ecosistemas marinos y la especie humana.
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Brotes, Alejandro Duran, 2014. Fuente: Alejandro Duran website
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Plástico, Enrique Talledo. Fuente: Oceana website

Un problema ambiental

Cesar Rodríguez, Director de Dejusticia, 2016

“En los fósiles del Antropoceno, los científicos 
no encontrarán residuos de nuestros 
rascacielos, nuestros libros o nuestros 
monumentos, sino pedazos de botellas de agua, 
tapas de champú y bolsas de supermercado.”
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4.1 Material estrella 
de la sociedad de consumo

El término plástico describe una serie de 
materiales sintéticos, extraídos de combus­
tibles fósiles, utilizados para diversas apli­
caciones. La etimología de la palabra plas­
tikos en griego indica que es un material 
moldeable o maleable. Sin embargo, exis­
ten más cualidades que hacen del plásti­
co un material industrial codiciado. Por un 
lado tenemos su baja densidad, lo que se 
traduce en la ligereza del producto final y 
por otro, su resistencia a la corrosión en rel­
ación a otras materias primas (PlasticsEu­
rope, 2018). 

La combinación de estas cualidades con 
un bajo costo de producción han hecho del 
plástico un material clave en la economía 
moderna,  transformadondose en un bien 
fundamental de la vida diaria (World Eco­
nomic Forum, Ellen MacArthur Foundation 
and McKinsey & Company, 2016). 
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Soup, Mandy Barker, 2012. Fuente: Parley website
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Hoy en día se ha demostrado una preocupación 
ante la demanda de envases plásticos y de insu­
mos de la industria pesquera, dada su corta vida 
útil. Estos son llamados plásticos de un solo uso, 
dado que se convierten en basura en el momen­
to que son consumidos (World Economic Forum, 
Ellen MacArthur Foundation and McKinsey & Com­
pany, 2016).

Dentro de ellos se destaca su uso cotidiano en en­
vases para conservar productos de todo tipo, como 
botellas, envoltorios de comida, bolsas; Tambien, 
utensilios varios como cubiertos, bombillas, va­
sos, cotonitos, entre otros. Estos, presentan carac­
terísticas en común reconocibles: Los plásticos de 
un solo uso son particularmente baratos, livianos y 
capaces de adquirir las más diversas formas, provo­
cando que la producción y reemplazo de otros ma­
teriales por plástico aumente cada vez con mayor 
frecuencia.

Por otro lado, la pesca fantasma es un fenómeno 
muy común que ocurre debido a que las indus­
trias pesqueras y los pequeños pescadores, luego 
de realizar sus labores desechan al mar las redes 
que están en mal estado. Estas redes capturan y 
matan animales que quedan atrapados, sin poder 
escapar, muriendo finalmente por el atrapamiento 
de estos “asesinos silencioso”.

4.2  Plástico de un solo uso

Lobo marino atrapado, Ocean Defenders Alliance, 2016. Fuente: Upsocl website

Red de pesca en arrecife. Fuente: Pescafantasma website

Plástico de un solo uso. 
Fuente: Ladera sur website

Plástico de un solo uso. 
Fuente: Cleanthebeachbootcamp website
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4.3 Un cardumen de basura

Sobre este último efecto se estima que, a 
nivel mundial, 8 millones de toneladas de 
basura plástica se introducen en el oceáno, 
lo que es equivalente a verter un camión 
de basura completo en el mar cada minu­
to (World Economic Forum, Ellen MacAr­
thur Foundation and McKinsey & Company, 
2016). Se estima que la mancha de plásti­
cos del océano pacífico se compone en un 
94% de micro plásticos derivados de estos 
desechos (Parker, 2018). Los que han entra­
do a la cadena alimenticia, de la cual todos 
lo seres terrestres, incluido el ser humano, 
son parte (ONU Medio Ambiente, 2018).  

Si  la tendencia persiste se estima que habrá 
más kilos de plástico que de peces en el mar 
para el año 2050 (World Economic Forum, 
Ellen MacArthur Foundation and McKinsey 
& Company, 2016). En Chile el problema 
parece agudizarse, poniendo el peligro unos 
de los más preciados patrimonios naturales 
y culturales que tiene Chile, su mar. 

*La mancha del pacifico mide aproximadamente 1,6 
millones de kilómetros cuadrados más del doble del 
tamaño de Texas y tres veces más grande que Francia.

Giros de plástico. Fuente: Parley website

Arica, Chile. Fuente: Parley website

Isla de Pascua amenazada por el giro del pacífico. 
Fuente: Parley website
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5. OCÉANO

5.1  Fuente de vida

El océano cubre el tres cuartas partes de la superficie te­
rrestre. La diversidad de los hábitats marinos albergan or­
ganismos uniceluares, especies animales, vegetales y fungi 
que, además de poseer una gran belleza y constituir un 
misterio constante para la ciencia, cumplen diversas fun­
ciones ecológicas fundamentales para la existencia de la 
vida en el planeta tierra. Estas funciones, a su vez, reper­
cuten en aspectos meteorológicos, sanitarios, económi­
cos y culturales esenciales para la vida humana, al ser no­
sotros solo una parte de una gran cadena de dependencia 
ecológica (Organización de las Naciones Unidas, 2018).

Dentro de estas funciones encontramos el reciclaje de nu­
trientes, químicos y agua mediante el ciclo hidrológico, lo 
cual a su vez influye en la regulación del clima y la tem­
peratura terrestre. Lo anterior trae consecuencias para la 
principales fuentes de alimentos de la especie humana 
correspondientes a la economía agraria y ganadera. Adi­
cionalmente, el mar es una fuente de alimentos en sí me­
diante la pesca y la marisquería (Visbeck, 2018). 

Desde un aspecto cultural, es preciso destacar que dos 
tercios de la población mundial viven en ciudades y pue­
blos costeros y más de la mitad de las ciudades del mun­
do nacen a la orilla de estuarios que tienen comunicación 
directa con el océano, este provee rutas naturales de co­
municación, transporte y comercio (Organización de las 
Naciones Unidas, 2018).  
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Chile fondo marino. Fuente: Ocean Agency
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Alexander Taylor, Designer. Fuente: Parley website
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5.2 Chile, País marítimo

Si la vida en la tierra depende de la salud del océano, Chile, 
siendo un país plenamente marítimo, no puede quedar al 
margen de cuidar las bondades que el océano le proporcio­
na. Siendo el mar austral unos de los sistemas más prístinos 
y puros del plante, la costa chilena se extiende por 4.200 km 
de longitud en el océano Pacífico. Para entender la relación 
que tiene el país con el mar basta observar la importancia de  
actividades economías y culturales asociadas al océano para 
el país. El mar chileno no sólo alimenta a sus habitantes, si no 
que es fuente de su patrimonio cultural. Desde los versos del 
himno nacional:

 

hasta las Odas que escribió el Premio Nobel Pablo Neruda 
(Memoria Chilena, 2018). Cabe mencionar que para muchos 
chilenos el mar y sus componentes están relacionados con su 
espiritualidad, mitos y leyendas (Fundación Meri, 2018).  

Por último, pero en ningún caso menos importante, Chile 
existe gracias a los ecosistemas marinos que bordean su cos­
ta gracias a la fría costa de Humboldt, a pesar de que los seres 
que lo habitan no están constantemente presentes en nues­
tro imaginario. Chile, se encuentra entre los 25 países con 
mayor biodiversidad marina del mundo, sumando más de 10 
mil especies de cetáceos , marisco, moluscos y microorganis­
mos,  lo que convierte al país en un laboratorio natural con 
gran potencial científico. Es por esta razón que hoy en día el 
país cuenta con 33 áreas marinas protegidas, con el fin de 
conservar especies fundamentales para la vida, como la balle­
na azul, yubarta y jorobada, peces, moluscos y corales, aves 
como el pingüino de Humboldt y albatros; algas como el pe­
lillo y microorganismos como el diminuto zooplacton que se 
encarga de proporcionar la mitad del oxígeno que se respira 
y regulando el clima (Explora, 2014).

Aun así, de nada sirve conservar especies en áreas protegidas, 
si las corrientes marinas arrastran los residuos de ciudadanos 
con falta de consciencia ecológica respecto a su patrimonio 
natural.


 “ y ese mar que tranquilo 
te baña, te promete el 

futuro esplendor”, 
Canción nacional de Chile,

Eusebio  Lillo, 1919

La odisea de estudiar el mar en Chile, Edith Isabel, 2016. Fuente: Diario La Segunda
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A pesar de la importancia vital que tiene el 
océano para la especie humana, el hombre 
lo ha expuesto a daños irreversibles debi­
do a la presión sobre sus ecosistemas me­
diante actividades económicas extractivas, 
el aumento del dióxido de carbono en la 
atmósfera y la contaminación de las aguas 
con combustibles fósiles y otros químicos 
ajenos a los hábitats acuáticos como el mi­
croplástico. Esto trae como consecuencia la 
pérdida de diversidad biológica la cual se 
traduce en el menoscabo de las funciones 
ecológicas que tiene el océano para man­
tener la vida en la tierra (Organización de las 
Naciones Unidas, 2012).

En los últimos dos años se ha comproba­
do científicamente  que la contaminación 
plástica del mar chileno se encuentra en 
niveles moderados-altos en relación al esce­
nario mundial y que está es responsabilidad 
de los mismo habitantes del país (Ahrendt, 
2017). Un estudio realizado por científicos 
de la Universidad Católica del Norte de­
mostró, en primer lugar, que el problema 
de la basura en el litoral ha ido en aumento 
desde el 2008. En segundo lugar, se deter­
minó que los plásticos provienen de fuentes 
cercanas a lo costa, derivándose de activi­
dades que se realizan cerca de las playas, o 
de las corrientes de agua dulce que trans­
portan estos macro y microplásticos desde 
las ciudades del interior, dando cuenta de 

que todos contribuimos a la contaminación 
oceánica (Hidalgo Ruz, Macaya, Eastman, & 
Thiel, 2012).

 En una entrevista con El Definido (Coutts, 
2018) los científicos afirman que la basura:

5.3 Chile se autodestruye

Limpieza de playa Mehuin, Chile, 2018.
Fuente: Registro personal

Limpieza en SUP en el Río Calle Calle, Chile, 2018.
Fuente: Registro personal

 “no viene de lejos, no viene de otros países, 
y esto nos dice que si queremos hacer algo 
al respecto, tenemos que hacerlo aquí mismo 
en nuestra ciudad, en nuestra localidad, en 
nuestro país. No podemos apuntar a otros 
países. Somos nosotros aquí en Chile los 
responsables de nuestra basura”.
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5.4 Efectos negativos de la contaminación 
plástica en el mar

Ecológicos

La contaminación plástica en el mar trae como problema de fondo el 
desequilibrio del ecosistema marino y una amenaza a su biodiversidad, 
lo que finalmente afecta tanto directa como indirectamente todos as­
pectos importantes de la vida terrestre y humana en particular (Visbeck, 
2018). En Chile existen más de 70 especies marinas amenazadas, lo 
que está provocando un grave desequilibrio de las cadenas tróficas y 
en el poder de regulación climática del océano. Desde el fitoplancton 
a las ballenas, desde merluza al albatros, la extinción de estas especies 
ponen en peligro a toda la vida terrestre. Ante la búsqueda de culpa­
bles, científicos afirman que las principales causas de este fenómeno 
son humanas distinguiéndose dos factores, la contaminación de micro 
y macro plásticos de los océanos y el enredamiento en artículos de pes­
ca (Polanco Montenegro, 2017). 
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Salud 

Se ha comprobado que el plástico flotante puede actuar como vehí­
culo para el transporte de patógenos que afectan a diversas especies 
de las que se alimenta el ser humano, sin embargo, los efectos de es­
tos organismos en la salud humana permanecen inciertos (Werner, Van 
Franeker, Galgani, Hanke, & Maes, 2016). A pesar de esto es pertinente 
mencionar que ya se han encontrado microplásticos en el contenido 
estomacal de crustáceos chilenos de consumo masivo como la centolla 
(Andrade & Ovando, 2017) (Sepúlveda & Hidalgo, 2018). 

Aun así la ingesta de microplásticos por parte de especies animales ya 
sean estás consumidas o no por el hombre es un problema potencial 
(Werner, Van Franeker, Galgani, Hanke, & Maes, 2016). La ingestión de 
estas partículas invisibles por parte de distintos eslabones de la cadena 
trófica es catastrófica para la mantención de los ecosistemas marinos. 
Estas partículas han sido encontradas desde el zooplacton y los peces 
costeros hasta los grandes mamíferos marinos como focas, lobos mari­
nos y ballenas.

Especies como el zooplancton, que son los responsables de producir 
oxígeno para la atmósfera ingieren los micro plásticos quedando fal­
samente saciados , lo que puede condenarlos a su desaparición. A su 
vez, el zooplancton traspasa estas particulares a eslabones superiores 
de la cadena trófica provocando en estas especies problemas de creci­
miento, toxicidad hepática, alteraciones endocrinas, alteraciones en la 
reproducción, malformaciones, y lesiones histológicas (Ahrendt, 2017). 

Cadena alimenticia. 
Fuente: Parley website
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Heces humanas + microplásticos. 23 Octubre 2018
Fuente: ABC sociedad website
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6. ECOLOGÍA M A R I N A :
Diálogos con arte, diseño crítico y  joyería 
contemporánea

Iniciativas mundiales

Dada la complejidad y magnitud del problema presen­
tado anteriormente, diferentes áreas profesionales, tales 
como la ingeniería, economía y política, se han involucrado 
en el tema a nivel funcional. En este contexto, es destaca­
ble, como desde el movimiento medioambiente y diseño 
en general, ha surgido un grupo de artistas y diseñadores 
que se ven interpelados por las problemáticas medioam­
bientales causadas por los desechos plásticos en el océano. 
Así, ha comenzado un movimiento a nivel mundial y nacio­
nal inspirado en crear conciencia  para solucionar sobre el 
grave daño que como seres humanos hemos provocado al 
ecosistemas marinos.  

Desde las artes se encuentran diversas instalaciones que 
apuntan al problema. Entre algunos ejemplos se apre­
cia la intervención del Ayuntamiento de Madrid en el río 
Manzanares de una escultura de cachalote varado hiper­
realista de 15 metros y 1.000 kilos de peso, la cual bus­
ca concientizar sobre el cambio climático y la fragilidad 
de los océanos (Diario El Mundo, 2018). Destaca también 
la creación del “Estado de la Basura” (The Garbage Patch 
State) por parte de la artista, arquitecta y diseñadora Cristi­
na Finucci. Esta es una pieza multimedia medioambiental 
que busca aumentar la conciencia acerca de los riesgos 
ambientales que representa la gran isla de plástico del 
Pacífico. Tanto sus instalaciones, presentaciones y videos 
han sido patrocinadas por la UNESCO y el Ministerio itali­
ano del Medioambiente. Dentro de sus instalaciones más 
relevantes se puede encontrar la representación de una ola 
de mar mediante esferas blancas y azules de plástico, que 
refleja la sensación del ahogo por nuestra irresponsabili­
dad (Castán, 2014).

Pasando al ámbito de la joyería contemporánea destaca la 
obra The Plastiglomerate Colletion de la mexicana Poleta 
Rodette (2014). Esta explora un nuevo fenómeno geológi­
co costero, la formación de plástico mezclado con material 
rocoso y minerales producto de la era antropogénica. De 
esta manera la joyera desarrolló una mezcla de mármol, 
con granito y basura plástica como material fundamental 
de su colección joyera. Finalmente, la sueca Karyn Ray An­
derson en su obra Catching Fish (Anderson, 2013) refleja 
su interés en los animales y los patrones que cubren su 
cuerpo especialmente plumas de pájaros y  las escamas 
de peces. Al utilizar plástico reciclado en su obra reflexiona 
y pretender visibilizar que actualmente al saltar al océano 
tienes más probabilidades de pescar una botella de plásti­
co que un pez y sus escamas.

Colección de joyería plastiglomerate, Poleta Rodette.
Fuente: Sightunseen website
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Iniciativas chilenas

En cuanto al caso explícito del mar, Chile, como país marí­
timo no se ha quedado atrás.  Como iniciativa reflexiva  se 
aprecia la  exposición artística “Ballenas, voces de mar” 
en el Centro Cultural de La Moneda de la Fundación Meri 
(2018). Esta tiene como fin la difusión y educación acerca 
de la importancia de los ecosistemas de nuestro mar aus­
tral en el ciclo de vida terrestre, para promover su conser­
vación y valoración en las futuras generaciones.

En el ámbito de la joyería contemporánea chilena, existen 
artesanos enfocados en la reflexión acerca de los océanos. 
Las diseñadoras y artistas de colectivo Joya Brava Massiel 
del Mar y Cecilia Rocataggliata se enfocan en las carac­
terísticas vitales del agua y del ciclo hidrológico. En el caso 
de Rocataggliata toma como inspiración la importancia 
del agua, parte primordial de nuestro ser, desde que nace 
en las alturas, viaja al mar y llega a nuestras células. En la 
creación de estás piezas busca evocar su fluidez y livian­
dad pero a la vez  crear conciencia de que es un elemento 
esencial para la vida. Esto lo logra a través de hilos que re­
flejan su fluir. Finalmente, Del Mar en su obra Marmemoria 
ha sido motivada por una mezcla de melancolía y horror 
para crear piezas de uso corporal. Su creación es a partir 
de materiales de pedazos plásticos que han sido devueltos 
por el océano. Estos amuletos cuentan historias sobre la 
miseria humana reflejada en la poca preocupación por la 
contaminación oceánica (Joya Brava, 2018).

“That is design, the designer has the 
opportunity to be the agitator and the 

agent for change.” 

Instalación botellas plásticas, Voces del mar. 
Fuente: Registro personal

Ojo de agua, Cecilia Roccatagliata, Relatos habituales. 
Fuente: Relatos habituales

Voces del mar de Chile. Fuente: Centro cultural la Moneda website

Alexander Taylor
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PR YECTO

Proceso joyería.  Fuente: Todas las fotografías son
registro personal.
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P R O B L E M A
Planteamiento del

7.1

El paso del hombre por la Tierra ha dejado una huella permanente en la historia de la geología, 
y no necesariamente una huella positiva,  ya que se ha convertido en el principal devastador de 
nuestro planeta...

En relación a lo expuesto anteriormente en el marco teórico, el crecimiento de la industria del 
plástico y el impacto de su daño ecológico en el océano son una realidad latente. Los efectos 
del consumir y desechar masivamente productos plásticos no son manifiestos para todos los 
ciudadanos, sin embargo llevan a la raza humana por el camino de una lenta autodestrucción al 
obviar la relación de mutua dependencia que tiene el hombre con el mar. El problema es que 
en el transcurso de la historia humana se ha llegado a nivel tales de complejidad social, que la 
intencionalidad individual de cambiar actitudes ambientales no se puede homologarse con la 
intencionalidad social ¿Cómo es posible entonces lograr visibilizar un problema que aún yace en 
las profundidades del mar? (Godwy &amp; Krall, 2013) . Conseguir este objetivo dada la magnitud 
del fenómeno es un gran desafío para la cultura inmediatista de los habitantes del siglo XXI, 
donde no solo el sentido de vida se basa en el apremio de adquirir y acumular, si no que además 
existe una urgencia constante de eliminar y reemplazar lo que se adquiere (Baumann, 2012) . Esta 
actitud genera un torbellino interminable de basura, muchas veces plástica, que va a parar al mar 
por nuestra irresponsabilidad, al no comprender que nuestro destino y el del planeta dependen 
de un cambio.

La indiferencia de nosotros los consumidores de productos respecto de las consecuencias de 
nuestras preferencias y propias acciones, es la base de esta problemática medioambiental que nos 
está llevando a la autodestrucción. Ante este escenario nace una inquietud por crear herramientas 
que abran espacios de reflexión acerca de la crisis ecológica del mar chileno y el océano en 
general, visibilizando el daño que causa en otras especies como a nosotros mismos.
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de diseño

En una era donde la desechabilidad de los objetos es un requisito para que la sociedad funcione 
(Baumann, 2012), parece difícil lograr un cambio de mentalidad en las personas respecto al 
daño que esto significa, tanto para el medioambiente como para los humanos. El hábitat 
de todas las especies de este planeta ha sido totalmente destruido, un área particular que 
se ha visto afectada es el mar, un lugar que demoró tiempo en que nos percatemos de la 
gran problemática que se vive ahí, por su lejanía y profundidad.  Aun así, con la llegada de 
movimientos medioambientales que se nutren de diversas profesiones y que se han sumado 
haciendo conciencia el arte y diseño, parece haberse creado un contexto propicio para que las 
personas se habrán a ser interpeladas respecto a estas temáticas. Desde esta perspectiva el diseño 
crítico puede cuestionar a sus espectadores a través de la cotidianidad conocida, demostrando 
que las cosas podrían ser diferentes, abriendo la posibilidad a cambios de mentalidad. En este 
aspecto la joyería contemporánea aparece como una poderosa herramienta, dado que, tanto 
la cotidianidad de la joya, su relación con el cuerpo y la carga simbólica que arrastra de manera 
ancestral conforman un instrumento conceptual, reflexivo y crítico sin igual.

La joyería contemporánea es una herramienta actual que se está insertando en nuestra cultura, 
que da para hablar y se está manifestando respecto a problemáticas medioambientales. Esta 
es un reflejo de la cultura y habla del ser humano y sus costumbres como lo hace cualquier 
otra expresión artística. Esta no se define por su relación con la moda o la estética, sino por sus 
valores asociados con la comunicación y la reflexión personal.

Considerando lo anterior y mirando nuestra realidad es indudable la necesidad de generar 
instancias de reflexión, donde el diseño puede tomar un papel activo al generar artefactos y 
narrativas que lo faciliten.

* Cabe señalar, además, que la triple relación existente entre creador, portador y observador de la joya, la 
amplifica las probabilidades de interpelar individuos y de generar nuevos diálogos que contribuyan a una 
posible toma de conciencia respecto al problema.

7.2
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F O R M U L A C I Ó N

Qué Por qué Para qué

Colección de joyería contemporánea  que 
promueve una reflexión crítica respecto 
a la contaminación ambiental, especial­
mente de los plásticos en el océano.

Visibilizar el daño que causa la contami­
nación plástica oceánica. Fomentando 
narrativas que ayuden a sensibilizar y 
generar empatía en las personas respecto 
a la tragedia ecológica.

Estamos inmersos en una cultura de 
consumo excesivo y progresivo de mate­
rial plástico, siendo este uno de los más 
contaminantes. De mantenerse  la actual 
proyección  se generará un desequilibrio 
irreversible sobre todos los ecosistemas 
del planeta,  la que nos llevará a la au­
todestrucción.

7.3
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General

Específicos

Hacer de la joyería un discurso crítico y 
conceptual respecto a la problemática 
medio ambiental.

1.  Levantar un discurso formal respecto al deterioro de nues­
tros océanos, su biodiversidad y nuestro medio en general, 
debido a la responsabilidad destructiva que posee el ser hu­
mano, lo que lo está llevando camino a su propia autodes­
trucción al dañar el medio del cual se nutre.

* I.O.V:  Plasmar en palabras un manifiesto con una narrativa crítica a fin, 
donde se observe la visión personal del autor.

2. Experimentar con plástico recolectado de playas, mate­
riales alternativos y técnicas de orfebrería en cobre, para la 
generación de las piezas de joyería. 

* I.O.V:  Poner en valor un material de desecho y destruido a través de su in-
tervención y de la conjugación con otros materiales. 

 3. Diseñar y Crear una línea de joyería contemporánea con 
una propuesta estética y conceptual que responda a la ob­
servación y análisis de las consecuencias de la contaminación 
plástica en los seres marinos. 

* I.O.V:  Mediante un testeo individual el usuario deberá decir sus primeras im-
presiones y conceptos respecto a los piezas expuestas y relacionarlas con su 
inspiración a través de una serie de imágenes y conceptos, para comprobar 
que la propuesta estética responda a la temática abordada.

4. Comunicar el proyecto a través de un medio físico y/o digi­
tal que potencie la narrativa discursiva. 

* I.O.V:  Exposición de la línea de joyería contemporánea “Agonía”  en un lugar 
afin y activación de las redes sociales..

7.4
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En los último 6 años el estado de Chile en con­
junto con el ministerio del medio ambiente ha 
promulgando campañas y nuevas leyes respec­
to a los problemas medioambientales que nos 
hemos visto enfrentados como país, lo que ha 
incentivando a hacer cambio drásticos en la ciu­
dadanía.

Chile al ser un país que se encuentra en proce­
so de políticas públicas y desarrollo sustentable  
arma un escenario propicio para un cambio de 
mentalidad a nivel global.

*Dentro de estas se encuentran:
Creación de nuevas áreas marinas protegidas, 
Ley de Reciclaje y Responsabilidad Extendida 
del Productor, Ley que prohíbe el uso de bolsas 
plásticas en todo el comercio del país, y otras 
que están en proceso como la ley que busca 
prohibir las bombillas plásticas de un solo uso y 
la ley de marco de cambio climático.

En Chile, hace unos años se ha estado desarro­
llando una línea creativa en el campo del diseño 
y las artes, que lo vincula con las problemáticas 
medioambientales en piezas visuales, charlas y 
conversatorios respecto a este movimiento. Este 
busca defender al medioambiente aprovechan­
do el lado imaginativo de la cultura humana: 
Las artes. 

Artistas, diseñadores, músicos, actores, cineastas, 
periodistas, arquitectos, y científicos han puesto 
nuevas herramientas para moldear la realidad 
en la que vivimos, por la urgencia que tenemos 
como sociedad establecer un entendimien­
to de problemáticas importantes de resolver. 
Este movimiento ha intentado expresar de una 
manera simbólica y con un sinfín de técnicas, un 
mensaje necesario de manifestar que desde el 
autor al espectador, quiere contar una historia, 
un actuar y un modo de entender la vida.

Época de cambios Movimiento medioambienta 
+ Diseño

C O N T E X T O 
de implementación

7.5
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Esta disciplina se desarrolla en Chile hace más 
de 10 años donde a la fecha se han implemen­
tado varios talleres en diferentes puntos del 
país y escuelas. Además, se han levantado or­
ganizaciones y se han generado y promovido 
diferentes tipos de actividades, tanto a nivel 
nacional, como en el extranjero, poniendo en 
valor la joyería contemporánea de autor:

Agrupaciones como Andes Joya han promovi­
do el surgimiento de esta disciplina. reuniendo 
a joyeros de 22 países que forman parte de la 
comunidad iberoamericana, donde su misión 
es generar espacios colectivos que permita 
apreciar la disciplina de manera transversal en 
el mundo del diseño y arte, promoviendo el de­
sarrollo cultural de la región.

También, está la primera asociación gremial 
de joyería contemporánea de Chile JoyaBrava, 
reúne a más 30 joyeros contemporáneos chile­
nos, los cuales tienen como objetivo incentivar 

y fomentar el creciente desarrollo de la joyería 
contemporánea chilena.

Por otro lado, se encuentra WE WALKA, la más 
importante organización chilena de joyería 
contemporánea. que imparte talleres, confe­
rencias y workshop donde han sido invitados 
importantes referentes internacionales a im­
partir clases y exposiciones.

En conclusión, se puede decir que si hay un 
contexto y un mercado en torno a la joyería 
contemporánea de autor y un segmento que 
valora este medio de expresión y piezas únicas. 
Sin embargo, todavía falta para que este rubro 
sea más conocido es necesario seguir promo­
viendo, fomentando y difundiendo la joyería 
contemporánea a través de talleres, exposi­
ciones, plataformas digitales, conversatorios, 
charlas, etc...

Joyería de autor
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U S U A R I O

Quien lleva una joya “Agonía” es una persona que 
le apasiona el mundo de las artes, es vanguardista, 
profundo y curioso. Es capaz de entender la joyería 
como algo más que un fin estético, el contenido 
conceptual de la pieza es algo que valora en 
profundidad por lo que ve en una joya una inversión 
para lucirse como una pieza de diseño única y 
especial. 

Esta persona se preocupa de su imagen personal y 
elige cuidadosamente lo que porta y exhibe en su 
entorno, teniendo en cuenta la carga simbólica que 
estos poseen. Para el o ella es muy importante que 
los accesorios que porta lo definan, le pone valor a su 
historia y el motivo del autor para la creación de la 
pieza, comprometiéndose con la causa. Son personas 
que no temen salirse de los convencional, cultivan su 
propio estilo y son más osados en los accesorios que 
portan.

Un portador de Agonía se caracteriza principalmente 
por tener un amor profundo por la naturaleza y los 
animales que la habitan, es sensible, preocupado y 
se conmueve con lo que pasa a su alrededor, ven 
la naturaleza como una fuente de inspiración y 
entienden que nosotros somos parte de ella, y que 
no ella pertenece a nosotros, por lo que la cuida y 
evita hacerle un mal que provenga de su parte. Para 
esta persona amar y respetar la naturaleza también 
es amarnos a nosotros.

Teniendo en cuenta la característica discursiva que 
tiene la joyería contemporánea existe un nuevo 
participante que a partir de la interacción con el 
portador, por participar de la exposición o leer 
algún artículo recibe el mensaje, produciéndose un 
espacio reflexivo en torno a la temática asociada y 
así, abriendo un portal para que nuevos participantes 
conozcan y se interesen por el mensaje que busca 
transmitir esta colección.

SIN GÉNERO

PREOCUPADO

PROFUNDO

ENAMORADO DE 
LA NATURALEZA

X

X

X

X

X

A

A

A
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“IF THE OCEAN DIE,
WE DIE.”
Captain Paul Watson, 2015.
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A N T E C E D E N T E S
y referentes
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Massiel del Mar es joyera contemporánea chilena, ella ha creado esta pieza 
como objeto para ser portado en el cuerpo a partir de pedazos de plásticos 
que han sido devueltos y arrojados por el mar. La presenta y expone como 
contenedor, objeto sobreviviente, amuleto que guarda trozos de historia 
nunca contadas para recordar la miseria humana y la poca preocupación por 

el medio ambiente y la contaminación del océano. 

 

M A R M E M O R I A
Massiel del Mar
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Sea Honda es diseñadora japonesa, su inspiración de su trabajo viene de un 
artículo sobre un nuevo tipo de rocas con plástico encontradas en las playas 
por la contaminación plástica oceánica. estas han sido consideradas como 
un marcador potencial del tiempo de la humanidad en la tierra. La autora 
expone que en un futuro lejano, esta piedra puede tratarse como un mineral 
precioso, como los diamantes y los rubíes de las personas. Basados ​​en tal 
imaginación, propone un discurso que juega entre la belleza de tal material 

y la marca que ha dejado en la tierra debido a la actual contaminación.

E V E R Y B O D Y  N E E D  A  R O C K
Sea Honda
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Fabiana es artista, diseñadora industrial y joyera contemporánea Argentina,  
A través de estas piezas ella se manifiesta respecto a la gran cantidad 
de plástico arrojado al mar que está poniendo en peligro la vida marina. 
Intenta desarrollar conciencia entre las personas sobre el valor del reciclaje 
de residuos no degradables, buscando la reasignación de residuos plásticos 
como material protagonista en piezas de joyería contemporáneas. Las joyas 
contemplan el hecho de la finitud de la vida como un tema general y, al 

mismo tiempo, la preocupación por la salud del medio ambiente.

 

O C É A N O S
Fabiana Gadano
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y antecedentes
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V E R D A D  Y  J U S T I C I A
Walka + Juana Díaz

El taller chileno de joyería contemporánea WALKA junto a la diseñadora 
Juana Diaz han colaborado en un proyecto que asume la historia, la crueldad 
y la injusticia como insumo básico para el desarrollo de un proyecto editorial 

llamado Verdad y Justicia.
El interés de este proyecto va más alla de la tématica expuesta, apunta 
a entender que no siempre lo que se califica por “moda” o productos de 
lujo constituye una frivolidad del mundo actual, en este caso la joyería se 
manifiesta por algo más que fines comerciales. No quiere manifestarse por 
su belleza o utilidad de la piezas sino para transmitir un mensaje. El proyecto 
destaca por ser crudo y por contar una historia al estar acompañado de una 
editorial fotográfica  en  un lugar en especifico, el patio 29, potenciando el 
mensaje. Estas piezas fueron expuestas en el museo de la memoria en la 
conmemoración de los 40 años del golpe militar a modo de protesta. Su 
lanzamiento fue el 2013, hoy en día mantiene si vigencía y sigue siendo 

expuesto alrededor de Chile y el mundo.

Verd
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plastic reef

Los Museos Reales de Bellas Artes de Bélgica y el Museo del Louvre se unen 
para presentar un proyecto ambicioso e innovador inspirado en el ensayo 
de Jacques Attali, “Una breve historia del futuro”. Las dos exposiciones 
independientes pero complementarias se articulan en torno al mismo 
cuestionamiento. Al interrogar el futuro, en el Louvre mediante una 
observación del pasado, en Bruselas mediante un enfoque prospectivo, 
analizan las grandes dinámicas que atraviesan y animan a las sociedades, 
desde sus orígenes hasta el horizonte de 2050. Este referente alimenta mi 
mirada por la razón de que a través de estas obras de arte trascienden las 
grandes preguntas de la sociedad, se invita a los visitantes a reflexionar sobre 
el futuro que se supone deben dar forma. Un enfoque curatorial activista 

respecto a la temática medio ambiental.

P L A S T I C  R E E F
Marteen Vanden Eynde

P
la

stic reef, M
a

rteen
 Va

n
d

en
 E

yn
d

e. Fu
en

te: P
la

stic reef w
eb

site

P L A S T I C  R E E F
Marteen Vanden Eynde
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Hace diez años Chris Jordan, fotógrafo y documentalista estadounidense, 
sorprendió al mundo con unas imágenes impactantes: los cadáveres de 
polluelos de albatros con sus estómagos llenos de plástico. Esas fueron las 
primeras fotografías de un proyecto que hoy culmina en un gran documental 
que muestra la cruda realidad del impacto del plástico en nuestros océanos 
sobre la fauna, y específicamente los albatros del Pacífico. El trabajo de Chris 
Jordan fue de gran relevancia para mi proyecto porque me llevo a percatarme  
de la agonía que está expuesta la fauna marina. La experiencia  que vive Chris 
junto a su equipo en el documental es devastador, no sólo refleja el sufrimiento 
de las aves sino también se reflejaba el poder destructivo de nuestra cultura 
de consumo masivo, de aquí surge la principal conceptualización de mi 

proyecto, y un gran estudio y observación de las especies perjudicadas.

A L B A T R O S S
Chris Jordan

Documental albatross, Chris Jordan. Fuente Cris Jordan Website
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Kelly Jazvac es una artista canadiense que trabaja principalmente con residuos 
plásticos. Ella se encuentra directamente involucrada en la investigación del 
Antropoceno, donde une de manera única la discusión entre las humanidades 
y las ciencias. Presenta los plastiglomerados como obras de arte, a través 
de “esculturas” de objetos encontrados y fotografías, captura la confusión de 
“naturaleza” y “cultura” encarnada en estas piedras.  Su práctica artística y el 
plastiglomerado consideran la permanencia de lo desechable. Este referente 
es relevante ya que tiene un papel activo para enfrentar la contaminación a 
través del diseño y las artes en general. El simple acto de iniciar una discusión, 
el arte puede ayudar a visualizar cosas que son muy difíciles de visualizar en 

su totalidad. 

P L A S T I G L O M E R A T E S
Kelly Jazvac
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“la palabra Antropoceno 
implica que todos los 
humanos son ahora una 
fuerza geológica que 
altera irreparablemente la 
Tierra”
Zoe Todd, Art in anthropocene, 2015.
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Primeros bocetos. Fuente: Registro personal
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P R O C E S O  D E  D I S E Ñ O 

Prototipos piedras de plástico. Fuente: Registro personal

Anillos colección ingesta. Fuente: Registro personal

9 .
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Redefiniendo el proyecto 

Mi interés para realizar mi proyecto de título siempre es­
tuvo ligado a la indumentaria y la contaminación plástica, 
con el fin de generar un impacto positivo de alguna mane­
ra u otra. 

En una primera etapa, comencé a experimentar con bolsas 
plásticas desechadas para generar un hilado y superficies 
textiles que se le pudieran otorgar un segundo uso en in­
dumentaria, joyería o mueblería. Mi proyecto de seminario 
se definió como upcycling de material plástico, evitando 
que llegara este material tan dañino a los vertederos, al 
océano y al medio ambiente en general. Sin embargo, en 
el camino pude reflexionar que la solución no era hacer 
productos de plástico solo para otorgarle un segundo uso 
al material, ya que ¿De qué serviría si la gente no cambia de 
mentalidad? Ahí fue cuando mi proyecto anterior lo sentía 
vacío y sin un trasfondo real. Me pude percatar que faltaba 
una reflexión, una crítica, una manera eficaz de comunicar. 
Por otro lado, mientras experimentaba con el material, las 
bolsas plásticas fueron desapareciendo de apoco ya que 
el día 30 de Mayo del 2018, se aprobó el proyecto de ley 
que prohíbe la entrega de bolsas plásticas en todo el terri­
torio nacional. Fue a partir de diferentes conversaciones y 
replanteamientos que el proyecto dio un giro para llegar a 
mejores y nuevos resultados.
 

R E F L E X I Ó N 

del proceso de investigación
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Termofusión de plásticos
Fuente: Registro personal

Tejidos de plástico Fuente: Registro personal
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Termofusión de plásticos
Fuente: Registro personal

Joyería contemporánea

En esta segunda etapa, se decide darle un vuelco al 
proyecto, este nace como respuesta para transmitir mi 
quehacer para algo más que solo fines comerciales. Me 
propuse el desafío de realizar este proyecto exhibiendo 
piezas de joyería contemporánea de diseño e indumen­
taria de una forma distinta, como espacio reflexivo. Se 
espera que las piezas y su exhibición infunda un senti­
do de urgencia y aliente a las personas a cuestionar su 
modo actual de vivir. El desafío será que el diseño sea 
capaz de comunicar, de generar reflexión, de hacer una 
crítica. La joyería en este caso no quiere ser un expresión 
autorreferente o individualista si no que ser un manifie­
sto respecto de una problemática medioambiental, es­
pecíficamente la contaminación plástica de los océanos.

La joyería contemporánea en conjunto con el manifiesto 
y la fotografía editorial será el medio por donde se trans­
mita mi relato respecto a un tema contingente.

 

E L  P R O Y E C T O 

Nuevo enfoque

9.2
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Este proceso comenzó con una visita a la playa “La Boca” para 
recolectar material plástico y empezar con la experimentación. 
La limpieza y recolección duró aproximadamente 3 horas, 
donde se pudieron rescatar diversos tipos de plásticos espe­
cialemente de un solo uso como: botellas plásticas, tapas de 
bebidas, cubiertos plásticos, macro plásticos sólidos y redes de 
pescar en desuso.  

En la visita se pudo observar que a simple vista los plásticos no 
se veían fácilmente y se camuflan con el entorno, sin embargo 
cuando uno empieza a mirar con detalle uno se da cuenta que 
los plásticos prácticamente están en todas partes y que con la 
erosión del roce, viento y mar estos cada vez van quedando más 
pequeños hasta del tamaño de un grano de arena.

Otra de las observaciones fue que los plásticos encontrados no 
siempre estaban solos, sino que con rastros de animales muer­
tos, huesos de pescados en las redes y una jaiva enredada en 
el material.

 

M A T E R I A L I D A D 

Recolección de plásticos en playa

Red pesca. Fuente: Registro personal Jaiva atrapada. Fuente: Registro personal Plástico recolectado. Fuente: Registro personal
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Recolección de plásticos. Fuente: Registro personal

Último proceso de desinfección. 
Fuente: Registro personal
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Cubiertos plásticos. Fuente: Registro personal

Esqueleto
de pescado:
Gran hallazgo

Los plásticos recolectados 
tuvieron que someterse a 
un proceso de desinfección
y limpieza.

1) Lavado con agua fría 
y detergente: Para sacarles la 
suciedad y arena pegada.
2) Cloro: Potente 
desinfectante.
3) Bicarbonato con agua 
caliente: Permite sacar la 
suciedad más adherida al 
material y ayuda a quitarles 
el olor a cloro y a pescado en 
el caso de las redes (Secado 
a la sombra ya que al sol 
potencia el olor).
4) Lisoform: desinfecta, mata 
gérmenes y bacterias, y le 
otorga un olor agradable.

* A no todos los plásticos se le 
pudo sacar el desagradable 
olor, por lo que tuvieron que 
ser llevados un punto limpio 
para su reciclaje.
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L I M P I E Z A  Y  B L A N Q U E A M I E N T O 

De huesos

9.4

Al encontrarse con los restos de animales en la recolección de plástico se decidió incluir esta materialidad para 
una futura experimentación. Los huesos de pescado tuvieron que someterse a un tratamiento de limpieza y 
blanqueamiento para que no se deterioren y se puedan conservar en buen estado.

En una primera instancia, los huesos fueron sumergidos en cloro durante 5 horas aproximadamente con el fin de 
quitarles los resto orgánicos para que no tuvieran olor a pescado y un blanqueamiento. Sin embargo, el cloro es 
muy fuerte y los deterioro provocando que se deshicieran. 

En una segunda instancia, se optó ser más meticulosa con los procesos para tener un resultado óptimo. 

1. Hervir los hueso para ablandar la materia orgánica sobrante
2. Se cepillaron los huesos uno por uno con detergente y agua fría para sacar los restos de materia orgánica.
3. Los huesos fueron puestos en el microondas 30 segundos para quemar los restos sobrantes.
4. Se dejaron los restos remojando en agua fría con agua oxigenada y bicarbonato para blanquear los huesos
y quitar el mar olor.
5. Se lavaron con agua fría para limpiar los huesos de la mezcla.
6. Por último, se secaron en la sombra.

Esqueleto
de pescado

Esqueleto en 
agua hervida

Cepillado 
de huesos
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Proceso limpieza y blanqueamiento de huesos 
Fuente: Registro personal

Huesos al 
microondas

Agua oxigenada 
y bicarbonato

Limpieza de 
huesos

Huesos post
microondas 

Huesos adentro 
de la mezcla con 
agua oxigenada y 
bicarbonato Secado de huesos
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Con los desechos encontrados en las playas se realizaron 
los primero prototipos. Se ocuparon una serie de plásti­
cos para hacer anillos en una primera fase, y posterior­
mente, collares y pulsera es una segunda fase. Este ejer­
cicio fue una primera aproximación en otorgarle valor a 
un material de desecho a partir de una inspiración.

Concepto: ATRAPAMIENTO

Referentes:

 

Anillos

9.5

Pez y cinta de tapa de botella. 
Fuente: Clima website

Pájaro atrapado. Fuente: DailyMail website

Lobo marino asfixiado. Fuente: Blog scientific America

Cangrejo atrapado. Fuente: Telegram website

P R I M E R O S  P R O T O T I P O S 
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 Fuente: Registro personal
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Más prototipos

Con la misma inspiración anterior 
se siguió experimentando.

 

Termofusión con red de pescar

 

Botella plástica 
recortada y puesta 
unos segundos sobre 
una llama de fuego.

 

Embarrilado con
bolsa plástico

torsionada

 

Prototipos. Fuente: Registro personal
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Cristales plásticos hechos a partir 
de botella transparente y someti­
dos unos segundos a una fuente 
de calor, están adheridos a la red 
por el derretimiento del cristal 
plástico y al ponerlo sobre la red 
quedan pegados antes de que 
se enfríen

 

Termofusión de red de pescar

 

Prototipos. Fuente: Registro personal
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Correcciones y comentarios de la gente

Luego de hacer los primeros prototipos se recibieron los 
primeros feedback:

- Se encontraron muy interesantes y llamativos los anillos, 
pero dificultaban los movimiento de los dedos. El invali­
dar la movilidad era algo que se quería lograr para dar a 
entender el concepto, pero fue molesto para las personas 
que portaron la pieza.

- Otros usuarios comentaron que el tamaño de la pieza era 
muy grande, sugiriendo que éstas fuesen más pequeñas.

- La constitución del material de la pieza, en este caso con 
algunas composiciones de plástico, al estar en contacto di­
recto con la piel provocó picazón en algunos usuarios.

- Se evidenció que las piezas eran de plásticos desecha­
dos y al mismo tiempo, de qué objeto provenían los pe­
dazos. Al asociar la materialidad al plástico, provocó en el 
usuario que no se valoraran las piezas como una joya. Se 
recomendó trabajar más el plástico sin que se percibiera 
de forma tan literal, ya que al notarlo en una primera im­
presión el producto se asociaba a algo desechable.  Es por 
esto, que se recomendó seguir trabajando con el plástico 
y/o incluir algún otro material.

Observaciones personales

- Al pasar los días, la pieza que tenía bolsa plástica embarri­
lada en la cuerda de pesca expelió un olor putrefacto que 
perturbaba a la gente, la causa fue que las bolsas al estar 
en contacto con el agua se pudren, por lo que esta materi­
alidad quedó descartada para la creación de la joyería para 
evitar que no se pudran las piezas.

- Al revisar en profundidad el trasfondo del proyecto, me 
pude percatar que las piezas carecían de significado y no 
se lograba transmitir un mensaje claro.

- Los primeros prototipos fueron muy útiles para familiari­
zarme con el material, observar como se comporta y se­
guir trabajando para encontrar un discurso interesante y 
un lenguaje estético acorde a lo que se quiere comunicar.

 

Conclusiones de los primeros prototipos
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Aparte de seguir trabajando el plástico para revalorizar 
este material de desecho, se introdujo un nuevo material 
para complementarlo, un material con un lenguaje es­
tético que hablara acorde a la temática y que le otorgara 
más sofisticación y carácter a las creaciones.

El cobre fue utilizado en detalles y como soporte de las 
piezas creadas a partir de plástico y otros materiales. Su 
función no es robarse el protagonismo pero sí aportar 
en su estética y lenguaje, en la manera en que se puede 
trabajar dando sensaciones de óxido. Se dejó que el co­
bre se expresara por sí solo, apreciando los matices que 
les da el fuego. Se jugó con su óxido natural y los colores 
que aparecían al azar como los dorados, rojos, negros, 
las manchas de soldadura y el rayado, aprovechando la 
belleza del material cuando es trabajado manualmente.

El cobre aparte de tener bastantes cualidades estéticas, 
es un metal nativo de Chile, constituyéndose como el 
metal con más producción en el país y siendo calificado 
como uno de los materiales símbolo de Chile.

 

I N T R O D U C C I Ó N  D E L  C O B R E 

Al trabajo creativo

Sin previos conocimientos me introduje en la orfebrería 
para otorgarle vida al cobre, con la ayuda de la orfebre 
Camila Aguilera. En cada colección se utilizó el metal 
de diferentes maneras, los que serán abordados más 
adelante en la creación de las piezas oficiales.

*El cobre utilizado fue en lamina, alambre y granulado

C

O -

B

R

E.

Fuente: Registro personal

1 0 .
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Experimentando
con el cobre 

Martillado + Envejecido

 

Lija gruesa + 
Grabado
con cuño

 

Óxido

 

Envejecido + Rayado con cierra

 

Envejecido + Grabado con dremel

 

Experimentaciones con cobre.
Fuente: Registro personal

El trabajo del cobre se 
baso en los conceptos de: 
deterioro, oxido, gastado y 
erosión
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Breve resumen del trabajo 
en cobre de las piezas. Los 
acabados finales de cada 
colección se abordarán más 
adelante.

Instrumentos:

- Limatón
- Lijas
- Martillo
- Tercer brazo: para  sujetar
- Alicate
- Pinzas
- Paño para limpiar
- Cierra 
- Cobre en lamina y alambre
- Soplete
- Soldadura

 

Proc eso general 
del trabajo en cobre

1. Calentar la placa de 
cobre para ablandar
 el metal.

2. Corte de las formas
con cierra.

3. Limar y martillar

4. Calce 5. Soldadura 6. Pulir en el tambor

P
roceso d

el tra
b

a
jo en

 cob
re

Fu
en

te: R
eg

istro p
erson

a
l

10.1



A G O N Í A

8 0

J
O

Y
E

R
ÍA

 
C

O
N

T
E

M
P

O
R

Á
N

E
A

agona
viene del..... blabla

MI APUESTA

11.
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agona
viene del..... blabla

desarrollo del proyecto

Agonía es el período de transición entre la vida y la 
muerte, que se caracteriza por la subsistencia de algunas 
funciones vitales (respiratoria, circulatoria y nerviosa) y 

por la desaparición de las funciones intelectuales.

http://dle.rae.es/

X

X

X

X

X

X
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Moodboard Agonía. Fuente: Elaboración propia
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Agonía es el estado experimentado por todo ser vivo 
antes de la muerte. Es un lento camino de sufrimiento, 
interno y externo, padecido por quienes sufren dolencias, 
heridas, mutilaciones o asfixias. 

Agonía es lo que está experimentando nuestro océano 
y sus especies por causa de desechos plásticos, que hoy 
día, cortan la respiración de mamíferos, algas, peces y 
microorganismos esenciales para la vida en la tierra. Este 
evidente problema, no es solo nuestra responsabilidad, 
si no que la causa de una invisible y lenta muerte a la 
que nos hemos expuesto como especie humana, al 
dañar el medio del cual nos nutrimos, siendo víctimas 
de nuestro propio crimen.

Lentamente agonizamos ignorando que somos un 
eslabón más de un cadena maravillosa que nuestro ego 
y afán de control está destruyendo. Este proyecto se 
inspira en el dolor que me causa el poco cuidado que 
tenemos con el mundo que nos rodea y su maravillosa 
naturaleza, en particular el inmenso y misterioso 
ecosistema marino. 

Así este proyecto asume la irresponsabilidad, indolencia, 
indiferencia e inconsciencia como insumo para una línea 
de joyería llamada “Agonía” donde intento visibilizar 
que todas las especies que habitan la tierra son parte 
de una misma cadena, viviendo en relación de mutua 
dependencia.

Se pretende generar un llamado de atención a quienes 
aprecien este proyecto, que abra espacios reflexivos y 
diálogos que en algún futuro puedan inspirar a más 
personas a generar cambios en nuestra manera de 
mirar, apreciar y cuidar el mar.

11.2
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11.3 Materialidad + Concepto

Las piezas van ligadas íntimamente con el concepto con el cual se  trabajó. El 
mismo concepto pidió un material y a partir de ahí fue necesario interceptarlo, 
intervenirlo, interpretarlo y renovarlo. Cada una de las piezas de las colecciones es 
única y diferente e involucra procesos distintos, otorgándole un valor agregado. 

Las piezas son una observación crítica que se refleja en el uso y manipulación de 
los materiales. Se trabajó con plástico, huesos, plumas, redes, cemento, arcilla y 
cobre, relacionándose conceptualmente estas materialidades entre si, formando 
diálogos.

Estas piezas vienen con una historia, con un fragmento del tiempo en el que 
vivimos. Su inspiración es la naturaleza que vemos hoy...

* La línea de joyería contemporánea Agonía está compuesta 
por 3 colecciones: Ingesta, infecta y enreda. Cada una de estas 
colecciones está representada por un animal en específico que 
se encuentra afectado por la contaminación plástica, ubicados 
en nuestro territorio nacional y en otras partes del mundo. 
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Albatros marinos

11.4

C O L E C C I Ó N  I N G E S T A
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La inspiración de la colección Ingesta viene de como las aves marinas están 
muriendo por la ingesta de plástico. Podemos observar como  los cadáveres de 
polluelos están con sus estómagos llenos de plástico y como los  albatros adultos 
alimentan a sus crías con restos plásticos que confunden por alimento en el 
océano. Está es una realidad devastadora, que no sólo significa el sufrimiento 
de las aves sino también se refleja el poder destructivo de nuestra cultura de 

consumo excesivo.

CAOS X X XACUMULACIÓN DESNUTRICIÓN ASFIXIA



8 7

P
R

O
Y

E
C

T
O

 
D

E
 

T
ÍT

U
L

O

N.

X

X

X

X

Broche
Aros

Collar
Anillos
Pulsera

PLÁSTICO PLUMAS

MATERIALIDAD








HUESOS CEMENTO COBRE

X

X

X
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X X X

Colección Ingesta. Fuente: Registro personal

X
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Proceso de produc ción: Colección Ingesta

Materiales

Desechos de plásticos sólidos 
Desechos pesqueros
Desechos de huesos
Tubo de cobre 10 y 15 mm.
Alambre de cobre
Plumas
Cemento
Lamina de cobre 0,6 mm.
Pintura  acrílica

Procedimiento de las piezas

Se utilizó cemento como base para las 
piezas, ya que representa el aspecto seco 
y gastado de las imágenes de referencia. 
Antes de que se secara el cemento fueron 
incrustados pedazos de plásticos sólidos y 
desechos pesqueros que fueron enredados, 
representando el caos, la acumulación y la 
asfixia de las aves. Adicionalmente, se in­
crustaron los huesos para hacer referencia 
a la muerte del animal y plumas que repre­
senta un ave. Está colección se caracteriza 
por tener una gama de colores tierras con 
algunas luces en colores más llamativos 
aludiendo a la presencia plástica en el cu­
erpo del animal.

Experimentación colección Ingesta. Fuente: Registro personal
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Acabados del cobre

El trabajo en las láminas de cobre fue oxidado, envejecido y poste­
riormente rayado. Este representa el paso del tiempo, la erosión y la 
morfología de los picos de los albatros. Es por esto que las formas 
de las piezas de cobre son asimétricas, puntiagudas y filudas, con un 
aspecto de deterioro. 

Observaciones:

1) Se generaron unas especies de prie­
dras con plástico con un soporte en cobre 
que se ensamblaron hablando un mismo 
lenguaje estético. Si bien, el plástico se 
identifica como plástico, perdió su valor 
desechable. 

2) Se observó una similitud estética entre 
las piezas creadas en la experimentación 
y la imagen de los albatros muriendo por 
la ingesta de plástico.

X

X

X

Envejecido: Con envejecedor

Oxidado: Con fuego

Rayado: Con cierra

Experimentación con cobre colección Ingesta. Fuente: Registro personal

Colección Ingesta. Fuente: Registro personal
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11.5

T E S T E O  1 

El primer testeo tenía como objetivo percibir e interpretar 
el lenguaje estético y conceptual de algunas las piezas de 
la colección Ingesta, como punto de partida para seguir de­
sarrollando las siguientes colecciones de joyería teniendo en 
cuenta los resultados obtenido. Este testeo fue personal para 
que no se influenciaran con las respuestas.

Elección de las personas: Para este testeo se eligieron perso­
nas entre 23 a 60 años que tienen admiración por el arte y el 
diseño. No se quiso restringir en algún usuario en específico 
con el fin de obtener más información, ya que el usuario final 
no es solo el que compra esta joyería si no el que lo ve y le 
llega el mensaje, ya sea por participar de en una exposición, 
entrevista, reportaje, etc.  La única condición para la elección 
de las personas fue gente que valoraba los objetos concep­
tuales de arte o diseño, pero no necesariamente que sepan 
sobre joyería contemporánea.  

Estrategia

El testeo con los usuarios se dividió en 3 etapas:

1) Se mostró la pieza sin ninguna previa guía, información o 
imágenes para comprender cuál eran sus primeras percep­
ciones de la pieza, que es lo que ven y  lo que les transmiten 
a simple vista.

2) Al finalizar la primera etapa y cuando los usuarios no 
tenían que más decir sobre la joyería se les mostró el referen­
te inspiracional de donde proviene la pieza con una intro­
ducción general del proyecto y la colección que se testeará,  
en este caso la colección Ingesta, inspirada en los albatros 
que mueren por la ingesta de plástico. Esto con el fin de  
recibir sugerencias de parte de los usuarios, observar si hay 
cambios en la percepción inicial, si se entendía el concepto, 
y todo lo que se les viniera a la cabeza respecto a esta nueva 
información entregada.

3) Por último, se testeo la usabilidad de algunas de las piezas.

Conclusiones generales

Primera etapa:

La mayoría asoció las piezas a algo marino por la estética y 
los materiales. Lo que dio más luz a esta asociación fueron 
las cuerdas, el plástico y el óxido del cobre. 

Específicamente en el collar las sensaciones y conceptos que 
más surgieron fueron: contaminación - atrapamiento - acu­
mulación - plástico - algo que está muriendo o murió - de­
sorden - caos - asimetría, este último fue algo que se destacó 
en todos los participantes haciendo énfasis en algo positivo 
e interesante. 

No hay alguna asociación a algún animal en específico solo 
sensaciones y conceptos más abstractos, solo dos personas 
asociaron la estética con un coral (la cual no es).

Testeo. Fuente:  Registro personal

Testeo. Fuente:  Registro personal
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Estéticamente causó gran admiración y buen recibimiento 
de parte del usuario. Las causas fueron: El colorido, la mor­
fología extraña y lo potente de las piezas ya que se notaba 
que querían transmitir algo. La mayoría de las personas di­
jeron que era algo amenazante pero no lo necesario para 
alejarse o provocar rechazo, al contrario les gustaba el toque 
amenazante pero estéticamente agradable.

Encontraron interesante mezclar el concepto de lo natural 
con lo artificial ya que el plástico representaba la naturaleza 
pero formada por un material que no pertenece a esta, pero 
que ya está instalado ahí como parte de ella.

En cuanto a los anillos se produjo una sensación de intriga 
en todos los participantes del testeo, estéticamente fue lo 
muy valorado lo encontraban bello, interesante y misterio­
so, y trataban de descifrar que significaba las puntas de las 
piezas. 

Hubo una analogía entre las piedras preciosas y estas piedras 
hechas de plástico, dijeron que simulaba ser algo así pero 
sin serlo.

Segunda etapa: 

Al minuto de mostrar la inspiración las reacciones fueron de 
entendimiento, hicieron el link con la inspiración y la pieza 
fue comprendida por su origen.

Las sensaciones percibidas al mostrar y explicar la inspiración 
fue de shock - asombro - entendimiento - preocupación - 
pena - angustia.

Lograron comprender la abstracción de la imagen, sin em­
bargo se sugiere hacer más alusión al animal inspirado, en 
este caso las aves marinas, probar con plumas, huesos más 
grandes que sean característicos del ave o algún elemento 
que haga el link con el animal.

Los participantes dijeron que son piezas que generan diálo­
go ya que no pasan desapercibidas e intentan decir algo.

Tercera etapa:

Encontraban interesante como estaba expuesta la agresivi­
dad de la pieza ya que no era algo que generara rechazo sino 
al contrario, decían que la agresividad estaba justificada y 
que así tenía que ser ya que hablaba del concepto de la pie­
za y estaba bien manejada. Sin embargo, uno de los partici­
pantes dijo que se podría apuñalar a una persona con uno 
de los anillos por lo que esa pieza quedará como exposición 
ya que visualmente si se encontró interesante y llamativa.
Por otro lado, les gusta que tuviera peso la joyería ya que le 
daba importancia y se sentía bien puesto.

Algunas de las piezas generaba una leve incomodidad, pero 
como cualquier joyería puesta en el cuerpo. Decían que toda 
joyería generaba algo extraño en el cuerpo por ser un acce­
sorio aparte que no pertenece a este, pero que la gente es­
taba dispuesta a cargar con esa incomodidad por portarla ya 
sea por su valor estético, conceptual, etc.. 

Conclusión personal, cambio y próximos pasos:

Al analizar los resultados obtenidos pude obtener un pano­
rama general de como mejorar las piezas y seguir desarro­
llando las siguientes colecciones. Se pudo comprobar que 
la propuesta estética fue un acierto y que la pieza transmitía 
los conceptos en que fue pensada, sin embargo, había que 
reforzar la alusión a las aves marinas. Tanto en aspectos vi­
suales y conceptuales el avance de la propuesto es adecua­
do para continuar el desarrollo de la colección de la joyería 
contemporánea y empezar a diseñar en cómo serán expues­
tas las piezas de diseño de la línea Agonía.



A G O N Í A

9 2

J
O

Y
E

R
ÍA

 
C

O
N

T
E

M
P

O
R

Á
N

E
A

R
Arrecifes de Cora l
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La inspiración de la colección Infecta viene de los corales que se han visto 
afectados al contraer enfermedades e infecciones al estar en contacto con el 
plástico. La basura plástica, cada vez más presente en todos los océanos ha 
aumentado el riesgo de muerte de los arrecifes de coral y convirtiéndose en una 

de la mayores amenazas para nuestro futuro al depender de ellos.

ARTIFICIAL X X XORGÁNICO DESTEÑIDO DESOLADO
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A
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Colección Infesta. Fuente: Registro personal
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Proceso de produc ción: Colección Infecta

Materiales

Desechos de plásticos sólidos y flexibles
Desechos pesqueros
Cemento
Lamina de cobre 0,7 mm.
Alambre de cobre cuadrado 0,7 cm 
Alambre de cobre redondo 0,7 mm.
Tubo de cobre 0,5 y 10 mm
Cobre granulado
Pintura  acrílica

Procedimiento de las piezas

Al igual que la colección anterior se ocupó cemento para hacer la base 
de las piezas simulando la parte rocosa de los corales. Al tener la base 
de cemento, se seleccionaron los desechos plásticos y se separaron por 
paletas de colores, así cada pieza tendría su gama cromática. Poste­
riormente, se pusieron los plásticos seleccionados sobre las piezas de 
cemento para ser puestos en el horno a 125 grados durante 20 minu­
tos, una temperatura y tiempo ideal para que se derritiera el plástico 
sin que se quemara, sin embargo, al ser el derretimiento aleatorio no 
se podía controlar lo necesario el resultado final, lo interesante fue que 
al tener un toque de azar cada pieza fue única y diferente y sin opción 
de replicarla. 

El derretimiento del plástico en las 
piezas de cemento formó una textura 
orgánica con una sensación de moja­
do aludiendo a los arrecifes de coral. 
Al sacarlos del horno y antes de que 
se endurecieron las piezas, fueron in­
crustados plásticos con formas de 
corales, dando la sensación de vida en 
un contexto desolado y deteriorado 
por la contaminación plástica. El resul­
tado final sería un arrecife de plástico, 
mezclando el concepto de la naturali­
dad de los corales con lo artificial 
del plástico.

Experimentación colección Infecta. Fuente: Registro personal
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Observaciones

1) Al tener los plásticos diferentes puntos 
de fusión, unos se derritieron más que 
otros, creando diferentes texturas en las 
piezas y otorgándole una apariencia dife­
rente y única.

2) El derretir el plástico le dio un aspecto 
mojado y orgánico que aludía a los arre­
cifes de coral, donde se creó una analogía 
entre lo orgánico y lo artificial. 

3) El cemento con el plástico derretido se 
adhirieron muy bien por lo que quedaron 
piezas resistentes para su uso.

Acabados del cobre

El trabajo del cobre en esta colección consistió principalmente 
en la utilización de alambre de cobre cuadrado soldados entre 
sí. Las piezas fueron pulidas con una lija 220 y un dremel para 
sacar los gránulos más grandes de soldadura que podían mo­
lestar al estar en contacto con la piel. Sin embargo, se decidió 
dejar la textura que dejaba la soldadura expuesta al fuego ya 
que dejaba un aspecto poroso interesante. 

Las formas del metal trabajado se caracterizaron por ser rectas 
haciendo un contraste entre las formas orgánicas de las piezas y 
el trabajo en cobre, jugando con el mismo concepto de orgáni­
co v/s artificial es por esto que las formas rectas del metal.

Experimentación con cobre colección Infecta. Fuente: Registro personal

Colección Infecta. Fuente: Registro personal
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Ballenas

11.7

C O L E C C I Ó N  E N R E D O

A

R
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La inspiración de la colección Enredo viene de las ballenas que se han visto 
afectadas por mutilaciones y asfixias a causa de la basura que llega a nuestros 
mares. Las ballenas y otros mamíferos marinos usualmente se alimentan en 
lugares donde hay muchos materiales de pesca entre otros objetos plásticos 
que fabrica el hombre. Estos equipos de pesca se enredan en la base de la cola 
y la va cortando paulatinamente o simplemente le corta la circulación, lo que 

provoca que la aleta se caiga.

ENREDO X X XASFIXÍA ATRAPA MUTILA
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ARCILLA COBREX XHILOX

O

Colección Enredo. Fuente: Registro personal
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Proceso de produc ción: Colección Ingesta

Materiales

Desechos de plásticos sólidos y flexibles 
Desechos pesqueros
Hilos
Arcilla Polimerica
Mostacillas
Lamina de cobre 0,8 mm.
Alambre de cobre redondo 0,7 mm.
Tubo de cobre 0,5 y 10 mm
Pintura en Spray: Técnica marbling

Procedimiento de las piezas

En la colección enredo se cambió el cemento como material de base por arci­
lla polimérica, ya que se necesitaba menos porosidad, más control del material 
y menos peso en las piezas, siendo la arcilla un material que cumplia con estas 
caracteristicas y confiable ya que es muy usado en joyería contemporánea. La 
arcilla fue trabajada para darle forma y textura inspirada en las extremidades 
de las ballenas enredadas y atrapadas por la contaminación plástica, esta fue 
puesta en el horno a 150 grados durante 15 minutos para su cocción. Poste­
riormente, en las piezas ya endurecidas se le enredaron los desechos plásticos 
y se le incrustaron los plásticos duros con el fin de plasmar los conceptos de 
enredo, atrapamiento y asfixia. Finalmente, con la técnica de marbling sobre 
agua con spray se le dio el acabo final para representar la piel de las ballenas, 
con un aspecto brillante y húmedo. 

Experimentación colección Enredo. Fuente: Registro personal

Experimentación colección Enredo. Fuente: Registro personal
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Materiales

Desechos de plásticos sólidos y flexibles 
Desechos pesqueros
Hilos
Arcilla Polimerica
Mostacillas
Lamina de cobre 0,8 mm.
Alambre de cobre redondo 0,7 mm.
Tubo de cobre 0,5 y 10 mm
Pintura en Spray: Técnica marbling

Experimentación colección Enredo. Fuente: Registro personal
Experimentación con cobre colección Enredo. Fuente: Registro personal

Colección Enredo.  Fuente: Registro personal

Acabados del cobre

Las piezas fueron trabajadas con láminas de cobre y con 
alambre redondo con un acabado oxidado. El trabajo del 
alambre fue el más característico de esta colección, como 
se puede ver en la forma de los anillos y en las grifas de las 
piezas fueron puestas cruzadas aludiendo al concepto de 
atrapamiento y enredo.

X

X

X

Anillo enredo

Grifas cruzadas

Texturas óxido

Observaciones

1) La arcilla fue una gran elección de material aportando significativa­
mente a disminuir el peso de las piezas, esta colección se trabajó con 
piezas más grandes por lo que era muy necesario ocupar un material 
que fuera más liviano. Por otro lado, al endurecerse en el horno se podía 
trabajar libremente con el material a diferencia del cemento que se se­
caba al aire.

2)  Las piezas con plástico y las piezas de cobre cobre fueron trabajadas 
bajo un mismo concepto por lo que al juntarlos potenciaba la concep­
tualización de la piezas ya que representaban un mismo lenguaje inspi­
racional.

3) Se observó una similitud estética entre las piezas creadas y las imá­
genes de referencia.
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T E S T E O  2 

El segundo y último testeo se hizo al finalizar las 3 colec­
ciones (Ingesta - Enredo - Infecta) de la línea Agonía, con el 
objetivo de validar la interpretación de las piezas de cada 
colección, la coherencia del lenguaje estético de la joyería 
con la conceptualización, las percepciones de las piezas, la 
usabilidad y la interpretación del usuario respecto a los refe­
rentes editoriales fotográficos. Este testeo fue personal para 
que no se influenciaran con las respuestas.

Elección de las personas:
Los participantes fueron hombres y mujeres que no tenían 
información previa del proyecto, pero que cumplían con las 
características del perfil descrito en el usuario. Participaron 
de este testeo 10 personas, 5 personas entre 23-30 años (Jo­
ven) y 5 personas entre 30-60 años (Adulto).

Estrategia:

El testeo se dividió en 7 etapas, estas consistían en:

1) Mostrar las 3 colecciones separadas por temática (inges­
ta - enredo - infecta) sin ninguna previa información, esto 
para comprender cuales son las primeras percepciones de 
las piezas, que es lo que ven y lo que les transmiten a simple 
vista.

2) Al finalizar la primera etapa se les presentó 3 mood­
boards que pertenecían a cada una de las colecciones (in­
gesta-enredo-infecta), y según la interpretación de cada uno 
de los participantes tenían que situar el moodboard en el 
conjunto de joyería que más lo representaba. Esto para que 
pudieran identificar y relacionar correctamente el grupo de 
piezas con su respectiva fuente de inspiración y para saber 
si cambió la percepción de los participantes al enfrentarse a 
las colecciones con su inspiración.

 3) A continuación, se les entregó 24 conceptos que estaban 
ligados a la temáticas y otros que actuaban como distrac­
tores. Tenían que identificar cuáles eran los que interpreta­
ban mejor a cada una de las colecciones; y por otro lado, 
identificar los conceptos que englobaran a las 3 colecciones 
juntas, sin sobrepasarse de los 3 conceptos por colección. 
Así se podía saber si los conceptos asociados tenían relación 
con la propuesta estética de cada colección y si lograban en­
contrar conceptos que unieran las 3 colecciones como hilo 
conductor.

4) La cuarta etapa consistió en la percepción de las piezas. 
Para este procedimiento se les entregó un cuestionario es­
crito. 

5) Se probaron las piezas en el usuario con el fin de obtener 
información respecto a la usabilidad de las joyas.

6) En la sexta etapa, se les mostró las imágenes de referencia 
para la editorial fotográfica. Se les pidió que las interpretaran 
conceptualmente y como lo relacionaban con la joyería. Esto 
sirvió para saber si el lugar, la postura corporal y las expre­
siones faciales de la persona, les comunicaba lo que se qui­
ere plasmar y transmitir por el medio fotográfico.

7) Se les explicó el proyecto y su narrativa, posteriormente 
se les pasó una hoja anónima para que pudieran decir sus 
recomendaciones, apreciaciones, lo que les gusto, lo que no, 
lo que falta, lo que mejoraría, que es lo que falta para que se 
entendiera mejor, etc…

11.8
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Conclusiones generales por etapas

1) A primera vista, notaron claramente que habían 3 grupos 
de piezas cada uno con una estética similar que remitía a algo 
orgánico, medio ambiental, hecho con material reciclado y cobre 
lo que le otorgaba a la joya sofisticación y delicadeza. La mayoría 
de los participantes asociaron la colección “enredo” a algo ma­
rino, algo que se encuentra atrapado y enredado. En cuanto a 
las colección “infecta”, el total de los participantes asociaron esta 
colección a los arrecifes de coral, al fondo del mar, donde se ocu­
paba un material artificial como el plástico en algo muy orgánico 
y natural. Por último, en la colección “ingesta” los participantes 
notaron que se trataba de las aves explicando que era por tener 
plumas y veían un deterioro que lo asociaron a la contaminación 
plástica.

2) El total de los participantes situó el moodboard en el grupo de 
joyas correctamente. Expresaron que no cambió tanto la percep­
ción de las piezas ya que lo que se imaginaban tenía coherencia 
con lo que se abordaba, pero que al mostrar los moodboard si sir­
vió para confirmar sus percepciones y para entender en totalidad 
la temática general: La contaminación plástica oceánica.

3) La mayoría de los participantes no tuvieron mayor problema 
con asociar los conceptos a la joyería, 8 de 10 pusieron al menos 
2 conceptos que estaban relacionado a la colección enredo e in­
gesta, destacando los conceptos asfixia y enredo en la colección 
“enredo”, e ingesta e intoxicación en la colección “ingesta”. Sin 
embargo, en la colección “infecta” hubo mayor complicación y 
más diversidad de conceptos asociados. Hubo un concepto nue­
vo que surgió en 6 de 10 de los participantes, el concepto “ajeno”. 
Al preguntarles el porque asociaron ese concepto las respuestas 
fueron: “Por ser una contaminación en las profundidades”, “no se 
ve” y “no se conoce ya que no lo podemos observar”. Es por esto 
que se concluyó que no fueron asociadas por la mayoría de los 
participantes las palabras infecta y enferma, al no saber que eso 
les provocaba a los corales el estar en contacto con la contami­
nación plástica. 
En cuanto a los conceptos generales asociados a toda la línea 
“Agonía” los conceptos más repetidos fueron: Agonía marina/Con­
ciencia/Contaminación seguido de la palabra plástico.

Moodboard “enredo” representado por las ballenas. Fuente: Reproducción personal

Moodboard “infecta” representado por los corales. Fuente: Reproducción personal

Moodboard “ingesta! representado por los albatros. Fuente: Reproducción personal
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4)  Lo que más se rescato de las preguntas escritas fue que 
había una gran intriga por las piezas, les generaba curiosidad 
decian: “Dan para preguntar de donde vienen y porqué son 
así”. También, asociaron que este tipo de joyería se caracteri­
zaba por ser conceptual y denunciante, y que el valor de la 
pieza estaba en el mensaje que transmitían más que en el 
valor de la estética o de los materiales utilizados. Por otro 
lado, respondieron que sí comprarían algunas de las piezas 
y creían que los precios variaban entre $40.000 y $100.000.

5) Respecto a la usabilidad de las piezas hubo buen recibi­
miento en general, las encontraban cómodas y con un peso 
adecuado. Sin embargo, expresaron que algunos de los ani­
llos tenían un tamaño muy grande, eso es porque algunas 
de las piezas son de exposición por eso hay una versión más 
pequeña de los anillos que son para la venta.

6) Todos los participantes asociaron las imágenes a sen­
timientos tristes y angustiantes. Aquí algunas de las citas 
donde se entienden mejor los sentimiento provocados:

“ Es un sentimiento triste oscuro, nostálgico, es oscuro, gris, 
veo el daño al mar, veo a alguien de negro me remite a la 
muerte.  Además, es muy natural y muy simple la forma de 
mostrarlo me gusta.” 
“depresión, muerte, oscuridad, cansancio, soledad, frío, de-
safiante, perturbador, manchado, pena y rabia” 
“es como angustia, creo que con esto quieres transmitir lo 
que siente cada uno de los animales, me da nervio, yo creo 
que quieres reflejar lo que está sintiendo el animal, asfixia, 
son oscuras también”.

7) Después de explicarles el proyecto, los participantes pudie­
ron decir sus apreciaciones. Las respuestas variaron, pero lo 
que más se rescato fue que las piezas fueron catálogadas 
como atractivas, intrigantes, interesantes y sofisticadas. Por 
otro lado, encontraron interesante la temática abordada 

ya que es un tema contingente que está expuesto de una 
manera creativa y distinta. Respecto a las recomendaciones 
expresaron que es importante rescatar que es una crítica ex­
puesta en las joyas y recalcar el nombre de la línea “Agonía”, 
ya que define lo que está viviendo la fauna, la flora, el mar, 
nuestro ecosistema y el mundo entero.
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Conclusiones personales

A partir del análisis de los resultados se puede decir que no hubo 
diferencias en las respuestas por edad o sexo, en general hubo 
una homogeneidad en las respuestas. Se pudo comprobar que 
hubo total coherencia en la interpretación de las piezas de cada 
colección y el lenguaje estético de la joyería fue acorde a la con­
ceptualización, ya que fueron capaz de relacionarlas correcta­
mente. 

Por otro lado, las piezas se asociaba a algo caro y sofisticado. En 
cuanto a la narrativa, los participaron percibieron la intención y 
el objetivo principal del proyecto, pero se recomendó darle más 
importancia y recalcarlo. 

Respecto a los referentes de la editorial fotográfica fue interesante 
los conceptos que fueron expresados por los participantes ya que 
tienen mucha relación con la que se quiere plasmar y expresar.

Gracias al testeo se podrá seguir trabajando en las piezas y espe­
cialmente en como serán expuestas para que todo tenga un hilo 
conductor entre la joyería, el manifiesto y las fotografías.

Algunas de las personas testeadas. Fuente: Registro personal
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Estudio

Producción y Edición 
Fotografía 
Maquillaje
Vestuario 

Modelo
joyería

Felipe Orellana y Catalina Bonilla
Felipe Orellana 
Camila Ortiz 
Jurat Pacer
María Jose Weigel
Catalina Bonilla

 

12.

Si bien este proyecto consiste en la producción de una colección de joyería 
contemporánea, es necesario reforzar el imaginario con la creación de 
contenido que potencie la propuesta estética. Para esto se realizo una 

producción fotográfica que enriquece la narrativa del proyecto.  
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Hair + Make up: Wet look
 Acting general: Sufrido y melancólico
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Modelo

María Jose Weigel

 
Modelo y actriz
 

La elección de la modelo corresponde a la necesidad de tener 
una persona con rasgos definidos y marcados, que no pasen 
desapercibidos, que expresen y que tengan personalidad. 
Esta modelo se caracteriza por tener una presencia impo­
nente y una mirada con carácter al igual que los referentes 
elegidos. El maquillaje se utilizó como una herramienta que 
potenciaba la estética y el mensaje transmitido, haciendo 
alusión a algo húmedo. Las expresiones faciales y el trans­
mitir sentimientos a través del cuerpo fue muy importantes 
para esta sesión, ella al ser actriz tenía gran manejo de sus 
emociones y de su cuerpo, teniendo un buen desplante en 
el estudio y logrando transmitir lo que se quería.
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1 3 . I M Á G E N  D E  M A R C A / B R A N D I N G A 

C: 0
M: 0
Y: 0
K: 100

R: 0
G: 0
B: 0

# 000000

C: 93,3
M: 70,1
Y: 52
K: 52,1

R: 13
G: 48
B: 63

# 0D2F3E

C: 93,3
M: 70,1
Y: 52
K: 52,1

R: 169
G: 167
B: 146

# A9A791

C: 0
M: 0
Y: 0
K: 0

R: 255
G: 255
B: 255

# 0D2F3E

13.1 Logotipo
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La inspiración de la tipografía de 
“Agonía” viene de los plásticos que se 
encuentran en las playas erosionados 
por la acción del medio ambiente. Es 
por esto que se buscó una tipografía 
que representára el rayado que queda 
en sus superficies. La tipografía habla 
de algo agresivo y con carácter que 
no pretende pasar desapercibido. 

Tapa de botella recolectada en limpieza de 
playa, viña del mar.
Fuente:  Registro Personal
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El logotipo se encuentra acompañado de 
una bajada donde se nombra que la colec­
ción es de joyería de autor. Se utiliza con dos 
variantes en su grosor, light y regular.
La tipografía utilizada es minimalista, con­
temporánea y de fácil lectura.
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Área de protección

Variantes
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+

Uso de imágenes, siempre que permita 
la lectura de todos los carácteres del 
logotipo en su totalidad.

Ejemplo de la marca aplicada sobre 
fotografías para material impreso y web.
Fotografía: Propia/ Catalina Bonilla

Pulsera colección ingesta. Fuente: Propia
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Anillo colección enredo. Fuente: Propia
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13.2 Postales y lookbook

Postales. Fuente: personal

Lookbook. Fuente: personal
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13.3 Packaging

El packaging consiste en un caja negra 
de cartón de forma cuadrada y dura para 
proteger a las piezas que estarán en su 
interior. Las cajas son de tres tamaños 
diferentes dependiendo de la joya, 
La más grande es para los collares, la 
mediana para las pulsera y broches, y las 
más pequeña para los anillos y aros. En 
la tapa de la caja se podrá encontrar el 
manifiesto de la línea “Agonía”. 
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Medidas cajas:

11x11x5,5 cm
15x15x5,5 cm
26x26x5,5 cm

Packaging 
libre de 
plástico
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13.4 Redes sociales

PÁGINA WEB

Como parte de la estrategia de difusión del proyecto es necesario la activación de las redes sociales, sien­
do un medio a fin y coherente para a dar a conocer las piezas de joyería y el trasfondo del proyecto. Por 
un lado, tenemos un medio más formal como la creación de una página web, donde el usuario podrá 
comprar las piezas, saber sobre todas las colecciones,  informarse sobre el autor,  ver las publicaciones en 
diferentes medios de comunicación y observar la  información respecto a la temática general abarcada en 
este proyecto. Por otro lado, tenemos instagram donde constantemente se está subiendo material, este 
medio se caracteriza principalmente por ser más cercano y por estar actualizándose constantemente.
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INSTAGRAM

144154
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1 4 . O P E N  D A Y A 
Exposición

Se elige el open day para exponer mi proyecto como una 
instancia de evaluación para la presentación final del 
proyecto de título. En esta oportunidad se va a  poder 
percatar de las percepciones de las personas que visiten 
la muestra, testear los soportes, la legibilidad, la redacción 
de los textos y las imágenes. A partir de esta experiencia 
voy a poder tener un feedback, una opinión actualizada y 
real, una pre validación para el examen final.

Esta primera muestra fue en el campus lo contador, es­
pecíficamente en el pasillo al costado de la sala lámpara, 
en conjunto con el examen de taller de indumentaria de 
Rosario Sánchez con el fin de tener un contexto acorde 
para presentarlo. El día elegido para presentar fue el 7 de 
diciembre el día del open day de la escuela de Diseño, 
donde los trabajos de fin de semestre son exhibidos en el 
Campus. Las personas que participarán de este gran día 
son personas que cumplen con el perfil de mi usuario y  
lo más importante es que entienden y tienen interés por 
este tipo de proyectos.

Estrategia 

Se optó por exponer la joyería durante 6 horas en un mesa 
a una altura adecuada para ser observada y sobre la mesa 
se pusieron cajas de diferentes alturas y piedras en tona­
lidades grises y negras para que resalten las piezas. Cada 
una de las colecciones fue separada por temática y para 
ayudar al espectador a entenderlas  se puso una expli­
cación y las imágenes inspiracionales. También, fue pues­
to el manifiesto de toda la línea de joyería en conjunto 
con las imágenes del look book.

La exposición se quiso hacer lo más real posible y que no 
se viera como un testeo final, es por esto que no se quiso 

intervenir la visita de los espectadores, por lo que solo fue 
puesto un cuaderno para que escribieran comentarios, se 
sacaron fotos y se estuvo atento a todo tipo de comentari­
os al aire, aunque algunas veces se generaba conversación 
en torno a la exposición y ahí se les podía preguntar más 
sobre las impresiones, comentarios y sugerencias.

Conclusiones 

- El proyecto fue visitado con gran entusiasmo por todos 
los participantes.
 
- Todos los comentarios fueron positivos, resaltando el 
sentimiento de asombro. Muchas personas preguntaban 
con gran intriga cuales eran los materiales para la eje­
cución por lo que será evaluado agregar esa información 
a la exposición final.
 
- Sobre el montaje, estéticamente fue bien recibido y lla­
mó la atención por su belleza, pero hubo problemas con 
los soportes ya que eran muy livianos y el viento hizo que 
se volaran las fotos, letras, postales, etc.. Sin embargo, en 
la presentación final será expuesto es un sala cerrada por 
lo que el viento no molestaría en esta ocasión.
 
- Las colecciones no se lograron diferenciar 100% como 
universos diferentes, por lo que se optará por ocupar una 
mesa más grande para que puedan ser diferenciados me­
jor y se puedan apreciar como universos diferentes y úni­
cos bajo un mismo concepto que los une.
 
-  Hubo gran interés por el instagram del proyecto ya que 
me preguntaban constantemente cual era para poder 
publicar cosas y saber más sobre la joyería. Por lo que será 
incluido en las postales el instagram de Agonía.
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Open day. Fuente: Registro personal
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Comentarios destacados

Open day. Fuente: Registro personal

“ Excelente iniciativa!! Demuestra que todo es 
un buen escenario para comunicar y mejor 
aún hablar de un tema tan contingente como 
la contaminación de los océanos. Temática 
que nos acecha pero seguimos haciendo vis­
ta gorda”

Pedro Y.

“El proyecto me encanto. en primer lugar el 
trasfondo me parece realmente importante, 
el mensaje es profundo y se expresa a través 
de la propuesta muy bella e interesante. Una 
manera original, creativa de abordar un tema 
que DEBE ser abordado FELICITACIONES!

Antonia Contardo.

“Es muy interesante como lleva un tema 
fuerte y doloroso, que uno querría evitar o 
“hacerse el loco” a un contexto distinto como 
la indumentaria que obliga a verlo de frente y 
permite abrir conversaciones” 

Anath Hojman

“Bacan el concepto, muy interesante visibili­
zar problemas actuales en joyería contem­
poránea. Es muy potente portar algo así en el 
cuerpo, o no solo portarlo si no que mirarlo, 
observarlo y apreciarlo. Por otra parte me in­
triga y me da ganas de saber más y más es 
perturbante en el buen sentido de la palabra, 
veo la problemática en las piezas”

Anónimo
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1 5 . I M P L E M E N T A C I Ó N  D E  L A  P R O P U E S T A A 

15.1 Modelo de negocio: Canvas

Segmento de clientes

Mujeres o hombres vanguardistas entre 20 y 69 años que 
le apasiona el mundo de las artes. Reflejan su identidad 
a través de las cosas que porta y exhiben en su entorno. 
Son personas que no temen salirse de los convencional, 
cultivan su propio estilo y son más osados en los accesorios 
que portan. Valoran el diseño de autor, y entienden que el 
valor de la piezas no está solamente en la materialidad de 
la pieza sino en la intención, en la conceptualización y en 
la creatividad del autor. Por ultimo, tiene poder adquisitivo 
para invertir en piezas de diseño.

Propuesta de valor

- Contenido discursivo: La gran propuesta de valor está 
en el discurso crítico respecto a una problemática me­
dioambiental, lo que permite que el usuario se involucre 
con la causa, creando un vínculo emocional con la pieza  
y  provocando que se abran espacios reflexivos respecto a 
la temática expuesta. La persona que porte la joya estará 
llevando una manera de pensar, un diálogo, una narrativa 
con un fuerte contenido conceptual ligado al cuidado de 
nuestro medio ambiente.

- Revalorización de un material de desecho: Un porcentaje 
de las piezas están hechas con diferentes tipos de plásticos 
recolectado de playas. Este material ha sido revalorizado a 
través de diferentes técnicas permitiéndole diferentes aca­
bados estéticos a las piezas y siendo valorado por el usuario 
al ser un material de desecho reutilizado para otros fines.

- Originalidad de las piezas: La propuesta estética de la 
línea de joyería Agonía viene del imaginario creativo de la 

autora y trabajado con técnicas en la materialidad mane­
jadas por ella, dando como resultado piezas con una es­
tética diferenciadora a otras propuestas del mercado y de 
diseñadores del mismo  rubro. Por otro lado, al ser todos 
los desechos plásticos y al trabajar las piezas a mano, las 
piezas son únicas e irrepetibles 
 
Relación con el cliente

La relación con el cliente es directa y activa. Al ser joyería 
de autor es importante que la misma diseñadora se comu­
nique con el usuario, esto a través de las redes sociales que 
serán manejadas por la autora, en exposiciones donde es­
tará presente para responder cualquier duda de la concep­
tualización, de la materialidad, los procesos o simplemente 
para entablar una conversación o en el mismo taller agen­
dando una hora donde podrán conocer las piezas más de 
cerca e interactuar con ellas. Dadas las características del 
proyecto es necesario esta relación cercana y constante a 
través de la misma diseñadora.

Canales

- Instagram: La principal forma de interacción será insta­
gram al ser la plataforma que más se ha consolidado en el 
último tiempo, siendo una  herramienta eficaz para exhi­
bir, promocionar y vender productos. Las personas podrán 
estar al tanto en tiempo real de los procesos productivos, 
de las colecciones, de las nuevas ideas que van surgiendo 
y de estar  informados respecto a los valores e identidad 
de marca.
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web al ser un medio más serio que instagram para las ven­
tas, lo que le entrega confianza al usuario, se podrá realizar 
compras a través de webpay con envíos a todas las regiones 
del país. Además, a través de esta plataforma es posible en­
tregar información jerarquizada y organizada respecto a la 
visión y misión de la marca, publicaciones en diferentes me­
dios, colecciones por temática, editoriales fotográficas donde 
se ha participado e información respecto a la diseñadora.

- Exposiciones y desfiles: El usuario podrá ver de manera 
directa los productos a través de exposiciones donde será 
fortalecido el discurso de las colecciones a través de una 
puesta en escena que potencie la narrativa, se podrán ver 
fotografías, el manifiesto y las piezas montadas. Por otro 
lado, las piezas también serán expuesta en desfiles de moda 
siempre y cuando la intención comunicativa tenga que ver 
con el discurso de las piezas. Por ejemplo hacer un desfile en 
conjunto con alguna marca de indumentaria que comparta 
los valores de marca.

- Revistas y publicaciones: Será necesario darse a conocer en 
las principales revistas nacionales o internacional tanto digi­
tales o impresas que unan la cultura creativa con el cuidado 
del medio ambiente como la revista endémico o en revistas 
de moda donde se explique la intención de las piezas y su 
conceptualización principal respecto a la problemática me­
dio ambiental, alguna de estas serían Quinta trends, Dis up, 
galio y  bloglovin. Siempre manteniendo el foco del proyec­
to y siendo consecuente con la narrativa discursiva de las 
piezas.

Actividades claves

Recolección de desechos plásticos.
Investigación de la temática y búsqueda de material visual.
Compra de insumos de orfebrería: cobre, lijas, gas, soldadura.
Experimentación constante con el material.
Diseño de piezas.
Producción de piezas.
Estar al tanto de las exposiciones de joyería y desfiles donde 
se pueda participar.
Actualización y administración constante de las plataformas 
digitales de la marca, página web e Instagram.
Difusión de la narrativa a través de su exposición, desfiles, 
entrevistas, notas, publicaciones, etc...
Hacer fotografías editoriales para tener material para las re­
des sociales y para dar a conocer las piezas.

Recursos claves

Diferentes tipos y colores de Plásticos desechados
Cemento y arcilla
Horno
Herramientas de orfebrería
Insumos de orfebrería
Cobre en lamina, alambre y granulado 
Espacio de trabajo adaptado
Packaging 
Mano de obra de la autora y del apoyo de una orfebre
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Alianza Clave

- Alianza con la orfebre Camila Aguilera.
- Joya Brava: Asociación de joyeros en Chile, que promueve y fo­
menta tanto a personas como a iniciativas vinculadas con la joye­
ría de autor y contemporánea.
- La Cartoneria: Empresa de packaging de cartón personalizado.
- Ferretería Santo Domingo: Insumos de Joyería y metales.
- Conciencia azul: Recolector de desechos plásticos en las playas.

Estructura de costos

- Materiales e insumos
- Mantención del espacio de trabajo
- Mano de obra
- Producción fotográfica
- Comisión Redbank
- Página web
- Servicio de baño en cobre para los topes de los aros que no 
existen en cobre
- Costos de stands de exhibición y muestras.
- Packaging 
- Gastos asociados a la protección y patente
del proyecto
 
Flujo de ingresos

La fuente de ingresos será la venta directa de piezas y el monto 
alcanzado estará definido por el margen aplicado a cada una de 
las piezas respecto a sus costos de producción. Los medios de 
pagos utilizados serán transferencias bancarias, efectivo y Trans­
bank.



1 4 1

P
R

O
Y

E
C

T
O

 
D

E
 

T
ÍT

U
L

O

15 .2 Plan de financiamiento

* En las siguientes tablas del costo por pieza no se 
contabilizará el hilo alambre debido que se utilizó 
cantidades despreciables.

A continuación se establece el costo de producción 
para cada pieza:

Para estimar el total de los ingresos, costos y volúmenes de ventas de la joyería, realizamos una evaluación 
de los componentes de cada accesorio, su gramaje, mano de obra asciada, tasa de crecimiento de venta 
por cada periodo, su packaging y finalmente sus costos de operación. Optamos por fijar un 40% de mar­
gen por sobre el costo de producción ya que así logramos ofrecer precios accesibles y justos al mismo 
tiempo que logramos formar un negocio rentable y sistenible en el tiempo.
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$9353
$58582

$38646
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Es timación de la demanda

Para estimar la demanda, decidimos dividir la población según 
sexo, ya que su comportamiento de consumo es diferente. Al 
ser joyería contemporánea y transmitir un mensaje a través de 
la conceptualización de la pieza, requiere de una madurez su­
ficiente para su entendimiento, es por eso que fijamos la edad 
de 20 como punto de inicio como potencial cliente para am­
bos sexos. El corte de los hombres es a más temprano edad, ya 
que el consumo de esta joyería en este sexo presenta una acti­
tud más disruptiva, la cual normalmente no la vemos en el sexo 
masculino en su mayoría de edad. La estimación de la demanda 
la haremos con nuestra población objetivo que son hombres 
entre 20 - 44 años, y mujeres entre 20 - 69 años. Ambos pertene­
cientes al grupo socio económicos AB, C1a y C1b habitantes de 
Chile. Al ser un nuevo actor en el mercado de la joyería contem­
poránea y enfocarnos en el diseño crítico, buscamos penetrar un 
segmento objetivo bastante específico. En un principio quere­
mos abarcar el 0,015% y queremos incrementar anualmente 
10% con respecto de la penetración del año anterior. Al cruzar 
los datos del censo 2017 y nuestro segmento objetivo obtene­
mos los siguientes resultados. 
*Trabajaremos con el supuesto que cada cliente compra solo 
una joya.

Tasa de crecimiento anual de población en Chile es de 1% según INE
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Flujo de caja y valorización
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Para estimar estos ingresos se establece un precio de venta promedio de las 18 joyas. Este precio corresponde a $45.311 del mismo 
modo sacamos el costo promedio de las 18 joyas obteniendo el valor de $32.365. Para el año 0 nos percatamos que realizamos una 
inversión en el stand de 150.000 y un costo no operacional que corresponde a la patente requerida para operar como empresa. Este 
tramite sera externalizado y tiene un valor de $300.000.
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C O N C L U S I Ó N  Y  P R O Y E C C I O N E S

Al finalizar el proyecto de título fue necesario detenerse 
para rescatar y  observar lo aprendido en todo el año. 

Agonía me otorgó la posibilidad de poder expresar una de 
mis inquietudes personales y poder combinarlo con una 
rama del diseño que no manejaba pero tenía gran curiosi­
dad de introducirme, la joyería contemporánea. Gtracias a 
la formación integral de la escuela, me permite constante­
mente estar siempre interesada en aprender cosas nuevas 
y sin miedo a introducirme a nuevos proyectos. Me dejó 
muy contenta pero también consciente de que se podrían 
mejorar algunas cosas.

El realizar este proyecto me aportó significativamente en 
observar el mundo en que vivimos y cuestionarme mi ac­
tuar y el de todas las personas. Gracias a Agonía pude “des­
pertar” y  darme cuenta que las cosas tienen que cambi­
ar, siento una responsabilidad al estar consciente de este 
desastre y así, sensibilizar a las personas respecto a lo que 
le estamos provocando a nuestro planeta. Somos nosotros 
los responsables de los desastres naturales que hemos po­
dido ver continuamente estos últimos años, tenemos que 
ser agentes de cambios para que pueda seguir viviendo 
la tierra y todos los seres que le pertenecen. Mi quehacer 
como diseñadora va más allá de la mera elaboración ma­
terial destinado al consumo, es necesario hacerse cargo de 
la labor que tiene el diseño como agente de cambio y de 
todos los aspectos que involucra el ciclo del producto, el 
mensaje que está transmitiendo y cual es el impacto que 
provoca en el medio. Para mi este trabajo es una invitación 
para cuestionarnos y reflexionar respecto a nuestro ser des­
tructor… ¿Es lo que queremos? Yo creo que no.

Desde siempre mi interés ha estado en la indumentaria, es 
el medio donde puedo comunicar desde una forma con­
ceptual lo que creo que es necesario expresar, esta vez

fue la contaminación plástica, pero que pasa con todas 
las contaminaciones que hemos provocado en esta nue­
va era del antropoceno, como la contaminación de la in­
dustria textil, la deforestación, los desastres de petróleo, o 
muchos otros…  hay gente que no cree que el ser humano 
es su propio destructor y para esto las disciplinas creativas 
han dado que hablan para exponer estas problemáticas 
de otras formas atractivas. Estoy segura que el camino del 
diseño está tomando un giro más ecológico, crítico y cons­
ciente en todas sus áreas, y es donde me quiero sumar y 
que sea mi foco principal como diseñadora.

Este proyecto pretende en un futuro, en primer lugar,  ser 
expuesto en Chile y Australia en diferentes galerías de jo­
yería contemporánea y eventos donde se una la cultura 
creativa y el cuidado de nuestro medio ambiente. Se eli­
ge específicamente Australia ya que es uno de los países 
donde se encuentra más desarrollado este concepto y 
la teoría tras la joyería contemporánea y donde será mi 
próximo lugar de residencia. En segundo lugar, después 
de ser expuesto y mostrado al público serán puestos a la 
venta para que cada joya tenga su dueño. Posteriormente, 
de haber trabajado lo suficiente en está colección se pre­
tende seguir en el ámbito de la indumentario bajo el mis­
mo concepto comunicativo, siempre haciendo piezas que 
establezcan espacios de conversación sobre la protección 
del medio ambiente.

No dejo de agradecer el haber tenido la oportunidad de 
trabajar por una causa que me hace mucho sentido y 
aportando desde mi área de interés para un cambio. Fi­
nalmente, quiero dar las gracias a todos los profesores que 
formaron parte durante todos estos años de carrera en mi 
formación profesional como diseñadora y que me compar­
tieron sus conocimientos para nutrirme continuamente. 
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“Y el retorno del plástico al 
océano finalmente fue visto 
como un símbolo de un ciclo de 
fallas y, con ello, la ilusión de la 
era moderna.” 

Nav Haq The Age of Plastic and After, 2015

“los objetos plásticos son 
la arqueología cultural de 

nuestro tiempo, un futuro 
depósito de petróleo y 
los futuros fósiles del 

Antropoceno”. 
Pam Longobardi, artista visual contra la 

contaminación plástica
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Comentarios destacados: *Se resguarda el anonimato

“La cuerda me encanta porque altiro uno piensa en mar”
“Esta wea me da cargo de conciencia, ya que al ser una joya es como si formara parte de mi”
“se ve algo muy muerto”
“me gusta la asimetría que hay, que nada sea igual a lo otro lo puedo ver de dos maneras de que todos afec­
tan de diferentes maneras y de que esta contaminación no es algo simétrico u ordenado”
“Amo los anillos!!!! Me gusta q sea joyeria como algo que tengo en mis manos”
“Me gusta que tenga peso que no sea algo liviano porque le da importancia a la cuestión y que no sea algo 
tan cómodo para hacer pensar, como cuando me escribo algo en el dedo en la mano para recordarme lo que 
tengo que hacer”
“Me gusta q sea agresor porque así tiene que ser!!!”
“me encanta que ocupes cobre porque es algo muy chileno y es un metal que tiene características de óxido 
que habla del mar”
“En cualquier curatoría también hay que darle el espacio para que la persona experimente y después entien­
da la pieza de autor porque osino al persona no tiene la experiencia propia”
“Según yo esto lo podi exponer en cualquier museo esta filete, son piezas que generar mucho diálogo”
“En ambientes más artísticos y under es gente que te va a decir algo mis amigos de estética de cine te dirían 
que significa y se meterían demasiado en la pieza, porque de verdad es interesante”
“Es como si no existiera la naturaleza, es como si estuviera muriendo la naturaleza, es como si todos nos 
empezaramos alimentar de cosas sintéticas, pienso en el mar un basurero que me da mucho asco el mar, 
siempre me ha dado asco el mar”
“Lo que está adentro lo primero que pienso es una piedra preciosa pero hecha de plástico pero de concepto 
es algo”
“La acumulación que va quedando pegado ahi y no puede salir queda atrapado atascado ahí para siempre “
“es algo que quiere decir un significado tiene mucha fuerza muy interesante a la vista muy entretenido “
“Viendo el referente me hace mucho sentido ahora, ahora lo entiendo perfecto, lo de los picos de las aves, 
lo de la ingesta que está entregando algo no es puro lo que está entregando es algo que no pertenece a la 
naturaleza”
“no me importa que tenga puntas grandes pq eso dice mucho”
“Mi tía ocuparía esto si o si, le encanta la joyería contemporánea y todo lo que compra tiene significado y 
aparte lo cuenta, habla de sus cosas que tienen historia o conceptos detrás”
“Lo encuentro que la realidad es muy cruda pero esa crudeza se deja sentir pero no es satanico verlo pero si 
se entiende el dolor”

Anexo 1: Comentarios testeo 1

1 8 .  A N E X O S
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An exo 2: Ejemplo cuestionario testeo 2

Fuente: Registro personal
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Anexo 3: Comentarios testeo 2

Comentarios destacados: *Se resguarda el anonimato

“ Me tincan como desechos que se quedaron pegados en las rocas como plástico o cosas que la gente puede 
tirar”
“ Me lo imagino en un desfile de moda, para resaltar un vestido minimalista como una túnica de un color”
“Me gusta que el producto tenga una mezcla con lo del mar, el plástico y el cobre le da sofisticación a la joya 
y que sea cobre que no sea ni plata ni oro”
“Siento que son caros y tienen muchos detalles entonces se nota que hay trabajo detrás”
“Es muy natural, organico, estoy viendo que hay nylon, materiales reciclados, como conciencia medioambien­
tal, accesorios que vienen a solucionar un problema, mmm… el problema del plástico?”
“La malla atrapando al animal lo relaciono a la joya, los colores, calza perfecto te da una sensación de ence­
rrado”
“Está todo muy conceptual pero también te das cuenta que mirándolo de cerca es muy literal me encanta!“
“Las plumas atrapadas en la roca me llaman la atención, las plumas representan un animal muerto para mi”
“ La Temática general que se está abordando puede ser de los desechos que uno tira al mar y como eso se 
termina comiendo a la naturaleza, la fauna. Como la intervención humana afecta la naturaleza y la cambia”
“Ahora que veo esto es harta muerte”
“Supongo que es una crítica social, una buena manera de hacer que se tome conciencia”
“ Me siento princesa de mar me calza bien en el dedo y si lo uso lo tendría que hacer en una ocasión muy 
especial, es muy sofisticado”
“ Es imposible no sentir inquietud al verlas. Dan para preguntar de donde vienen y porqué son así” 
“ Es un sentimiento triste oscuro, nostálgico, es oscuro, gris, veo el daño al mar, veo a alguien de negro me 
remite a la muerte.  Además, es muy natural y muy simple la forma de mostrarlo me gusta.” 
“depresión, muerte, oscuridad, cansancio, soledad, frío, desafiante, perturbador, manchado, pena y rabia” 
“es como angustia, creo que con esto quieres transmitir lo que siente cada uno de los animales, me da nervio, 
yo creo que quieres reflejar lo que está sintiendo el animal, asfixia, son oscuras también”.
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Dada la naturaleza formal de este proyecto cae bajo el ampa­
ro de la ley Chilena nº 17.336, sobre propiedad intelectual 
para registrar las obras, obteniendo los derechos conexos, 
patrimoniales y morales sobre el material creado. Como me­
dio de respaldo se registrará el material en la dirección de 
bibliotecas, Archivos y Museos (DIBAM) del Ministerio de Edu­
cación, de acuerdo a los canales otorgados por la Dirección de 
Transferencia y Desarrollo de la Vicerrectoría de Investigación 
de la Pontificia Universidad Católica de Chile.
 
Para la protección de la marca se busca obtener el derecho 
exclusivo y excluyente de utilizarla según la estipulación en el 
registro establecido, evitando que terceros sin consentimiento 
utilicen la misma para otros fines.
 

An exo 4: Propiedad intelectual

Guía intelectual y transferencia de los resultados de 
investigación. Fuente: http://investigacion.uc.cl/images/
politicas_procedimientos/Guia_de_la_Propiedad_Intelectu-
al_y_Transferencia.pdf


