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MOTIVACION

personal

Siempre me ha llamado la atencién la exploracion, es la principal
razén por la que decidi estudiar disefio, carrera en la cual me
incliné hacia el vestuario, debido a que en esta area existe una gran
variedad de materiales y técnicas por experimentar.

Dos razones que me han convertido en una exploradora son mi
familia y mi pais. Tengo recuerdos vividos de mi nifiez jugando con
mis hermanas a imaginar y crear cosas nuevas. Me he criado en
una atmosfera creativa que me ha alentado a pensar y sofiar en
grande, este modo de pensar me ensefié que se puede encontrar
innovacién en todas partes y que no existen peros a la hora de
crear. Y la geografia de nuestro pais, que siempre me ha llamado
arecorrerlo. Chile se caracteriza por tener variados paisajes, desde
bosques milenarios a inmensos glaciares, que ofrecen diferentes
paletas de colores, texturas y relieves para observar.

Por otra parte, me considero una persona nostalgica, por lo que
constantemente estoy investigando sobre la historia del arte, disefio
y arquitectura, de manera que puedo incorporar el conocimiento
de diferentes culturas y sus antecedentes como una fuente de
inspiracion para mi trabajo. Creo que es interesante entender cémo
las culturas milenarias se expresan a través de sus vestimentas,
texturas y gréficas, y cdmo un arte antiguo se puede revivir y
potenciar mediante nuevas tecnoldgias.

Finalmente, en los dltimos afios he concentrado mis estudios en
aprender e innovar en la creacion de patrones y la experimentacion
textil, donde miinterés es combinar ambos para lograr un mayor nivel
de innovacion en mis disefios y desarrollar mi sentido de exploracién.
Y a pesar de que siempre me ha costado expresar mis ideas, es en
el proceso creativo de una prenda donde siento como todo esto se
conecta, demostrando mis pensamientos como disefiadora.



INTRODUCCION

Laexperimentacion textil haido evolucionandoalolargo delos afios,
debido a los avances tecnoldgicos que han permitido el desarrollo
de nuevas técnicas para intervenir los textiles, aumentando la
versatilidad y facilidad en su produccién, y entregandoles nuevas
caracteristicas, conservando su usabilidad y funcionalidad.

Como muchas otras industrias, el mundo de la moda debe
agilizar sus procesos para adaptarse a las nuevas necesidades de
nuestra sociedad, y como resultado nace la producciéon masiva
de la indumentaria, trayendo como consecuencia productos
convencionales,homogéneosy estandarizados. Esto Ultimo provoca
que el tallaje de las prendas sea convencional, universal y no a la

medida de diferentes tipos de cuerpo, lo cuales incluso pueden ser
de la misma talla pero no tener la misma relacién con una prenda
y sus proporciones, empobreciendo la silueta, la relacién prenda-
cuerpo y el calce.

En el marco de este proyecto, se analizard la relacién de la
indumentaria con el cuerpo, y cémo el sistema de construccién
por medio del patronaje cumple un papel fundamental en
esto. De esta manera, se logrardn reconocer las debilidades del
sistema productivo actual para crear una coleccién basada en la
experimentacion textil que se relacione con el cuerpo sin necesidad
de tallas ni patronaje.






LEVANTAMIENTO

de informacion
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*Diderot, (1772) Talleu Habits,Enciclopedia de las Ciencias, las Artes y la Artesania
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1.

LA SILUETA

y el vestir
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Levantamiento de informacion - Aspecto Tedrico

1.1. RELACION CUERPO

y stlueta

En lo que a disefio de indumentaria respecta, se define al cuerpo
como la estructura-base del objeto que se proyecta en la
vestimenta, como la“razén de ser” del disefio; vestimenta o vestido,
que cubre o adorna. Y al textil, como el elemento que permite
crear al proyecto y al contexto, y hacer tangible esta relacién.

El vestido es uno de los vinculos mas intimos del cuerpo, lo
condiciona directamente en su postura, gestualidad, movimiento
y expresion. El vestido es lo que media entre la corporalidad y el
contexto de lo publico y lo privado. Este funciona como apariencia
frente a la sociedad y al mismo tiempo es un elemento que denota
lo intimo de la persona. Estas variables se traducen en aspectos
individuales que comunican la identidad de las personas y el lugar
que ocupan en lasociedad. El vestir tiene por tanto, un granimpacto
en nuestra forma de expresion personal, al abarcar aspectos de la
vida social, individual, cultural y estética. Permitiendo ademas,
adaptar la relaciéon vestido-individuo por medio de modificar,
esconder o resaltar nuestro cuerpo, su formay como lo mostramos.

13

Es muy importante al momento de disefiar una prenda, revalorizar
la relacion entre vestimenta y la topografia del cuerpo, se requiere
de una mirada profunda que contemple aspectos formales
como la contextura, conformacién anatémica, proporciones,
posibilidades de movimiento, etc.; y una lectura mas intima como
la autopercepcion, sensaciones tactiles y visuales, la actitud
corporal, entre otras. Esto involucra un permanente redisefio al
cuerpo, ya que el disefio de vestuario exige repensar y revalorar
constantemente la silueta de una manera creativa e innovadora.

El cuerpo habla multiples lenguajes, pero una de sus formas de
comunicacion mas expresiva es mediante la vestimenta, con ella
se desarrolla una simbiosis, el cuerpo contextualiza a la vestimenta
y viceversa, entendiendo por contexto a todo aquello que da
sentido a dicha relacion. El cuerpo se comporta como el interior
y el soporte del vestido y éste a su vez cumple el papel de ser la
segunda piel que lo cubre.



*Imagen, Free People, 2017

*llustracion elaboracién propia.

Levantamiento de informacién - Aspecto Tedrico

14

1.2. PATRONA]JE

y stlueta

Al crear un vestuario, el disefiador es quien decide la relacién
que éste tendrd con el cuerpo, viendo como serd la interaccién
entre ellos, los efectos que podra lograr, la nueva silueta que se
generard o como se definira la topografia corporal, efectos que se
logran mediante el corte y confeccién de la prenda, y uno de los
elementos més importante a la hora de definir la relacién con el
cuerpo, el patronaje, que Saltzman (2007) define como:

“La molderia es un proceso de abstraccion que implica
traducir las formas del cuerpo vestido a los términos de la
ldmina textil.” (p. 85).

En el proceso de traducir la tridimensionalidad del cuerpo a la
bidimensionalidad dela tela, se crea unafiguraen base alas medidas
del primero, para que al cortar el plano y confeccionarlo, se genere
el volumen deseado. Gracias a la molderia, se pueden definir todo
tipo de formas, volimenes y cefiimientos al cuerpo. Este complejo
sistema permite que por medio de las medidas y proporciones del
usuario se creen distintas formulas matematicas relacionadas a los
grosores y distancias que tiene su cuerpo, logrando que pieza que
calceenél.



El fin del patronaje, es permitir la creacién de una variedad de
disefios que por medio de trazos rectos y curvos, dados por
los resultados calculados, se dibuje un molde qué, al cortarlo y
confeccionarlo resulten en una prenda a medida.

Esta técnica ingenieril ha sido un elemento estudiado por siglos
en el ambito del vestuario, tanto asi que en el renacimiento era
un conocimiento de valor que se mantenia en secreto y luego se
traspasaba como herencia familiar. Ya con el paso de los afios,
el estudio de la molderia es un tema cada vez mas conocido,
estudiado y experimentado, tanto por sastres como disefiadores
de vestuario, lo que ha permitido reforzar el lazo entre la silueta y el
cuerpo desde diversos puntos de vista, llegando a formas cada vez
mas complejas para lograr este acoplamiento.

15
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1.3. PATRONAJE Y SILUETA

a través del tiempo

*lustraciones Hamilton M. (1967) The evolution of fashion
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*Patronajezz Buck. (1967) The evolution of fashion

Egipto, Roma y Grecia: Al dominar el
tejido, se crean los primeros vestidos a
partir de telas cuadradas. Las primeras
técnicas utilizadas para darle forma al textil
fueron por medio de la envoltura, por lo
que eran carentes de cortes y costuras,
esto permitia que se adaptase libremente
al cuerpo, pero perdiendo la silueta de
éste debido al exceso de tela. A pesar de
que se usara la misma técnica, Egipto se
diferencia debido a que usa un lino ligero y
transparente, que permitia que la silueta del
cuerpo se notara.

Bizancio
1066

Medioevo
1100

Bizancio: El cuerpo desaparece debido a
que comienza una visién cristiana, se utilizan
tdnicas, tapados y volumenes drapeados, con
telas excesivamente lujosas. Para lograr esto,
se utilizaba un patronaje simple, geométrico y
de una sola pieza.

Europa Medieval Alta: La adopcion del
botén favorecio lo manera de convertir las
prendas, dado que permitia un cefiimiento
al cuerpo sin la necesidad de descoser estos
implementos cada vez que se utilizaba la
prenda. Mas tarde se comenzd a cortar y unir
la tela para lograr un apego mayor al cuerpo,
basando los patrones en lineas rectas.
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Medioevo
1340

Medioevo
1200

Baja Edad Media: Aparicién de los
priemeros sastres y del patronaje. Aun asi
no hay medidas establecidas, se usan las
pulgadas, pies o brazadas haciendo que
estas fuesen de naturaleza irregular, al igual
que los moldes utilizados. En esta época se
comienza a trabajar la tela con el cuerpo,
en consecuencia, se le afiade curvatura a
la manga para obtener mas movilidad en
los brazos. También se utilizé el corsé, que
permitié que el torzo obtuviera forma.



En reflejo a la historia de la indumentaria, hay una evolucion en la vestimenta, esto se debe a varios factores, como los cdnones de belleza
del momento, las telas que se utilizaban, o los nuevos descubrimientos de ellas. Uno de los factores mds importantes en cuanto a la relacién
entre el cuerpo y la silueta, es la técnica, elementos y conocimientos que se dominaban en ese momento para darle forma al textil. Es por
esto que al revisar estos grandes hitos histcricos textiles, surge la pregunta éCudl es la relacion que se tiene con la silueta hoy en dia? éQué
técnicas se utilizan para crear y darle forma a una prenda? éDe qué manera se adapta ésta al cuerpo?

Medioevo
1420

“U

Renacimiento: Se comienza el estudio
de la fisionomia y proporcién del cuerpo.
El patronaje comienza a ser valorado y se
requiere mucho conocimiento geométrico,
aritmético y matematico para crearlos.

Barroco: Debido a la tendencia de prendas
ajustadas en el torso superior, se profundiza
en el estudio de las pinzas, favorenciedo el
cefiimiento en las prendas aun cuando se
utilizaban telas planas (sin elasticidad).

Renacimiento
1585

Rococo
1770

<\
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Rococé: En esta época se utilizaron dos
métodos principales para la creacién
de patrones, el primero desarrollaba los
patrones a partir de la medida del contorno
de busto.Mientras que el segundo utilizaba
sistemas de medicion directa del cuerpo
del cliente. Para tomar las medidas los
sastres utilizaban una cinta de papel, dado
que no existia la cinta métrica aun.

&)
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Belle Epoque
1906

Wi

Neoclasico: Se crea la cinta métrica
y la maquina de coser, lo que ayuda a
perfeccionar el sistema de construccién de
las prendas.

1920

\!I

Siglo XX: En 1920 se democratiza el
conocimiento de la molderia ya que se
publica el primer libro sobre la creacién del
patronaje, dandolo a conocer de una manera
mas entendible y accesible, estableciendo
los elementos bésicos para realizarlo.

Periodo entre guerras



Bl
*Diderot, (1772) Talleu Habits,Enciclopedia de las Ciencias, las Artes y la Artesania
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2. SISTEMAS

productivos

Los usuarios, materiales, sistemas de consumo y difusién, son los que diferencian y reinventan constantemente en los distintos sectores
de la industria. Sin embargo, en la creacién de indumentaria, a excepcién de ciertos sectores especificos, se ha mantenido a lo largo del
tiempo un mismo sistema de produccion masivo que se detalla a continuacion.
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Levantamiento de informacién - Aspecto Tedrico

2.1. PRODUCCION

en masada

*Libro construccién de prendas (Fischer. A 2010, p.70)

Moodboard

Durante la etapa inicial, los disefiadores
investigan las tendencias del mercado para
luego empezar a crear un mood board con
el fin de dar unaindicacién visual de la serie
de prendas que se haran, este moodboard
propone cosas como: colores, siluetas,
tejidos, sensaciones y texturas, que muchas
veces son dictados por la tendencia del
momento. Y define el concepto principal
de la coleccion.

20
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llustracion

Ya establecidos los conceptos principales,
se pueden empezar a crear los looks
de la coleccién, por medio de bocetos
e ilustaciones de las prendas que la
componen considerando una gama de
prendas para distintos contextos pero bajo
una misma narrativa y usuario.



*Dior, (2016) Taller

Patronaje

Cuando se seleccionan los bocetos y
telas finales, el disefiador trabaja con los
patronistas para idear la construccién y
asi partir con los moldes de cada prenda.
La mayoria de los disefiadores utilizan
moldes base, los cuales son de forma
bésica correspondiente a la parte inferior
o superior del cuerpo. Para cada coleccion
se realizan modificaciones al molde,
por medio de ajustes, pinzas o cortes
(Renfrew, 2009).

Prototipo

Este es el proceso mas lento de todo el
sistema de produccién, ya que se deben
hacer pruebas constantes hasta llegar a la
perfeccion en la estandarizacién, escalado
de tallas y el comportamineto de la telaen
interaccién con el cuerpo.

21

Confeccidn

Terminados los prototipos, se corta
la muestra en el tejido final. Luego es
enviado a los maquinistas para que se
inicie la confeccion de la prenda. Por
medio de las costuras y de las pinzas se
genera la tridimencionalidad de ésta, y
una vez listas son sometidas a pruebas de
comportamiento para confirmar que esté
todo en orden para luego enviarlas a la
pasarela y/o mercado.
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2.2. SISTEMA
del patronaje

El sistema de patronaje hoy en dia se crea a partir de las medidas
de un cuerpo establecido, o por medio de lo que proporciona el
mercado en funcién del tallaje. Como se menciond anteriormente,
por medio de férmulas matematicas se logran establecer las
distancias para trazar, tanto rectas como curvas, para que después
estas calcen con el cuerpo. Es un proceso complejo e ingenieril,
por lo que para profundizar, estudiar y comprender este tema
se entrevistd y asistié a un curso sobre molderia con el sastre y
disefador Ignacio Lechuga, quien lleva mas de 20 afios investigando
sobre el funcionamiento de éste. Cuenta que al momento de
disefar y confeccionar una prenda, lo mas importante es como
ésta se relacionard con el cuerpo, enfatiza que al fin y al cabo para
que la vestimenta cumpla su objetivo no necesariamente se debe
cefiir al cuerpo, sino que debe tenerse presente a cada minuto la
importancia de la tridimencionalidad, es por esto que se requiere
un calce perfecto; lo que se traduce en que al observar el producto
final no hay excedentes ni falta de tela ¢Pero cudl es el elemento
principal que permite la adaptabilidad al cuerpo? a esto Ignacio
responde:

(x|
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“Al momento de crear una prenda, las medidas del cuerpo
son importantes, ya que por medio de ellas logramos
obtener las férmulas para crear el molde, auin asi, quien nos
permite crear una silueta, contracciones y volimenes en
una prenda es la pinza ya que es ella quien crea la tercera
dimensién” (2018).

PETIT CaTe
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Para imaginar de qué modo se utilizan las pinzas para dar volumen,
es Util visualizar laimagen del mundo en un atlasamodo de ejemplo.
Al unir los cortes de esta forma, replica la tridimensionalidad del
planeta tierra como se demuestra en la ilustracion.

|
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*Dior, (2016) Taller
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En un lenguaje técnico, las pinzas se entienden como “El

componente principal para generar tridimensionalidad a las .. .
prendas, eliminan o generan volimenes que son necesarios en Movimiento de las P tnzas
una seccién de prenda, pero indeseables en cualquier otro lugar.”

(Andrew, Richards, 2012, p.26).
Existen muchos tipos de pinzas, estan las manipulables,

Es por esto que las zonas en las que se suelen emplear las pinzas las cuales se pueden trasladar a nuevas posiciones dentro

son las con mas volumen o amplitud como el busto, pecho, cintura del patrén, con la misma forma y recogido de tela. Es por

y cadera. Como se muestra en la ilustracién inferior, el cuerpo esto que es un area compleja y de mucha experimentacion,

cuenta con diversos relieves y en la mayoria de los casos con caidas ya que son miltiples las formas de traslado, que ademas

abruptas, es por eso que se debe eliminar el sobrante de la tela por generan diversos resultados. Aln asi, es precizo mencionar

medio de una pinza. la adaptabilidad del cuerpo y los efectos que estas logran.
De los aprendidos en el curso de patronaje, caben destacar
dos:

Las pinzas que se contraen y generan volumen:

_—

Linea de hombro

Las pinzas que se cierran y pueden trasladarse para

luego generar una amplitud:
Linea de busto

- m
Linea de i
bajo busto .

Cintura

* La zona achurada corresponde al sobrante de tela que se debe eliminar por
medio de una pinza para crear el voltimen del busto en este caso.

23
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Levantamiento de informacion - Aspecto Tedrico

2.3, PROBLEMATICA

1. Desecho textil

Uno de los mayores problemas que tiene el sistema de patronaje
hoy en dia es el desecho textil, ya que como se menciond
anteriormente, para lograr que un textil plano genere volumen se
requiere de curvas, pinzas y excedentes de tela que cortar.

La industria de la moda es la segunda més contaminante a nivel
mundial, siendo uno de sus dafios el desecho textil vertido al
medio ambiente. Una de la grandes categorias son los residuos
que se producen en la fabricacién de la prendas, segiin McQuillan
(2016), que al momento de cortar el patronaje debido a su
curvatura y la complejidad del molde se pierde el equivalente a
un 15% total de la tela de la prenda. El afio 2015 se produjeron 400
mil millones de metros cuadrados de géneros para la produccién
de indumentaria, por lo que ese afio se desperdiciaron ese afio
60 mil millones de metros en textil debido a la poca eficiencia del
sistema en este ambito. Y en los Ultimos 3 afios, la demanda de
indumentaria ha crecido cada vez mas al igual que los metros de
tela desperdiciados.

25

2. Adaptabilidad al cuerpo

Otro problema que tiene el sistema de patronaje, es que la
concepcién de la silueta requiere su proyeccién en términos
tridimensionales, yaqueel cuerpoesunaformacontinuayelvestido
establece una dimensién espacial en torno al mismo. Sumandose
a que el pensamiento constructivo lleva inevitablemente a una
estandarizacién, produciendo una escasa relacién con los distintos
tipos de cuerpos. Ademas, es importante entender que existe una
gran gama de topografias, variando el grosor y ancho de: hombros,
busto,cintura y cadera. Segun Ignacio Lechuga (Curso de patronaje,
2017): "Dentro de una misma talla éstos sectores pueden variar
entre 3 a 5 cm, que entorpecen la relacion con la silueta”. Por esta
razén, la produccién en masas estandariza las prendas y baja el
nivel de pinzas para obtener un amplio calce a varios cuerpos. El
origen de la mayor parte de laropa de consumo en Chile es de retail
(El Mostrador, 2017), a esto se suma que la mayoria de las empresas
que componen esta industria en Chile son de caracter extranjero,
por lo que sus calces y medidas no se adaptan necesariamente a la
contextura del usuario chileno.

“Al ajustar el disefio a una serie estdndar de molderia segtin
tallas y formas pre-existentes, se suele empobrecer el potencial
creativo del disefio y se pierde de vista por completo el infinito
caudal de conformaciones que surge de poner en relacién
directa la anatomia de la tela. “(Saltzman,2007, p.85)
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2.4. REGURSOS

de producciin

Intervencidon textil

Dentro de los sistemas productivos existen distintos recursos para
cefiir o separar el material textil del cuerpo y asi generar volumen.
Las resoluciones de confeccién (Corte y Molderia) descritos
anteriormente son el recurso mas utilizado por la industria para
generar volumen, sin embargo, la intervencién textil un recurso
menos explorado, es dénde se genera un material con nuevas
cualidades sin necesidad de emplear molderia, logrando que el
plano textil se aproxime a la anatomia del cuerpo y calque sus
formas. Ejemplos de estos serian las técnicas de drapeado y plisado
donde se produce que el movimiento y la apertura generen este
calce reemplazando al patronaje.

26



*Issey Miyake (1994), Pleats please
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2. 5. EXPERIMENTACION

lextil

“There are no boundaries of what can be fabric, from what clothes can be made from. Anything can be clothing

»

Issey Miyake (Bonnie, 2010, p. 34).

El mercado estd constantemente impulsado por hallazgos
cientificos y tecnoldgicos, unido a un sistema de competencia
econdémica, lo que lleva a las industrias creativas a innovar
constantemente para aumentar su participacion en el mercado. El
inmensurable poder de lo nuevo, el aburrimiento por lo repetitivo,
lleva a desear casi antes de que exista lo que cambia, lo distinto.

La experimentacion textil es un medio para conquistar lo
diferente, amplia los limites de las técnicas creativas y productivas
a través de la investigacion, aprendizaje y cuestionamiento de
éstas; empuja a los disefiadores a descubrir, innovar, experimentar
cruzando las barreras de lo establecido hacia nuevas formas de
expresion material. La transformaciéon de materiales y técnicas,
la adquisicién de nuevos conceptos y posibilidades llevan al
disefiador a dar un salto desde la tradicién hacia lo desconocido,
resultando en una relacién simbidtica entre pasado y futuro.

El agitado contexto actual en el que se desenvuelve un disefiador,
especialmente el de moda, significa una continua presién de
renovarse, de cambio, de ajuste conforme a las tendencias. El
disefiador debe por tanto estar en una constante busqueda
y adaptacién, debe reconocer y responder a estos cambios.

29

Enfrentarlo a la experimentacion textil, es inducirlo a preguntas
y respuestas que de otra forma no hubiese considerado antes, lo
que genera valiosos “descubrimientos” y experiencias de creacién,
es un medio de estimular la mente creativa, de unirla con la
investigacion y conectarla con la exploracion.

Saulguin (2010) afirma:

“Resulta interesante descubrir nuevos materiales y técnicas
productivas en el contexto del gran avance tecnoldgico, y
por lo tanto orientado hacia el futuro, promuevan al mismo
tiempo la recuperacidn del sentido de lo primitivo y original de
un cuerpo en armonia universal” (p 190).

La experimentacion textil estd determinada por la profunda
comprensiéon del comportamiento de las distintas fibras tanto
naturales como sintéticas, de sus métodos de produccién, a
mano o industriales y la busqueda de nuevas posibilidades
de interaccién de estos elementos. El diseflador se sumerge
profundamente en la exploraciéon, en romper paradigmas y
generar nuevos hallazgos. En temas de innovacién las técnicas
utilizadas no son necesariamente nuevas, pero silo son las formas
de complementarlas, interpretarlas y actualizarlas.



30



ANTEPROYECTO

31




Pl IX.

| S

*Diderot, (1772) Talleur details ,Enciclopedia de las Ciencias, las Artes y la Artesania
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1. FORMULACION
del proyecto
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PLANTEAMIENTO
del problema

Problema 1

Debido a la estandarizacién de tallas, no se logra una
adaptabilidad de las prendas al cuerpo para todos los
usuarios por igual, ya que no existe una silueta universal
para todas las personas.

Problema 2

Existe un publico exclusivo que desea adquirir productos
inéditos y creativos, pero la oferta del mercado nacional

€es escaza.
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OPORTUNIDAD

de disefio

Oportunidad 1
Crear un método de construccion textil sin usar los métodos

de tallaje convencional, que generen piezas adaptables a
diversos cuerpos.

Oportunidad 2

Generar productos experimentales que logren conectarse
con el usuario local que busca piezas de autor con un sello
personal y que no se rigen por las tendencias del retail.
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FORMULACION
del proyecto

C. Qu é.’)

Disefio y confeccién de una
coleccién de indumentaria
mediante un nuevo
sistema de construcciény
adaptacion al cuerpo, sin
patronaje y por medio de la
experimentacion textil.

cPor qué’?

El mercado de la indumentaria
avanza rapidamente hacia
prendas desvinculadas de la
silueta, siendo éstas cada vez

mas estandarizadas. Ademas de
producir un gran desperdicio textil
debido a los cortes de tela en el
patronaje.
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;Para qué?

Para generar prendas que por
medio de la experimentacion
textil, permitan que una
misma prenda se amolde a la
figura de cuerpos distintos sin
generar grandes desechos en
el proceso.



OBJETIVOS

General

Coleccion que por medio de la experimentacion
textil se relacione con la silueta del usuario.

37

Especificos

1. Utilizar la experimentacidn textil para construir prendas
sin patronaje, por medio de un sistema de recogido que se
adapte al usuario sin necesidad de tallas.

2. Ofrecer una alternativa de construccion, para producir
prendas con nuevos textiles, formas novedosas y distintas
en el mercado.

3. Evitar el desecho textil en la construccion de las prendas
por medio de cortes geométricos.

4. Revalorizar técnicas de ancestrales de intervencién
textil y potenciarlas con los recursos tecnoldgicos
actuales.

5. Lograr modificar el material a tal punto que varie su
comportamiento desde lo adaptable y flexible, a lo rigido y
arquitectdnico.
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ANTECEDENTES

*Iris van'Herpen, 2018

Iris van Herpen

Disefiadora holandesa, conocida como
una de las creadoras con mds vision del
futuro de la moda. Se rescatan sus métodos
y pensamientos constructivos  para
innovar en nuevas formas y expresiones
artisticas de prendas de vestir, haciendo
que estas tengan una vision estética
Unica. Ademas se le destaca por incluir la
tecnologia como un elemento primordial
en sus experimentaciones, haciendo
combinaciones del pasado y el futuro en
una version distinta del presente mediante
la fusion de la tecnologia y la artesania
tradicional.

uul,
*Zoe Lawzon, Armour of Provenaace, 2

Loe Lawzon

Estudiante de CentraL Saint Martins,
dedicada a la experimentacion textil, crea
el proyecto Armour of Provenance, en éste
observa la construcciéon de la armaduras
organicasy artificiales, sistema constructivo
para que al unir materiales sélidos y brutos
con un tejido suave vy flexible, desarrolla
telas ritmicas y articuladas permita la
adaptacién al cuerpo.
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*The Met, Mariano Fortuny 2016

Mariano Fortuny

Disefador espafiol de principios del siglo
XX, que en respuesta a la fragmentacién
del cuerpo con el estilo de corsé, crea una
técnica novedosa de plisado de sedas in-
spirado en los vestidos de la antigua Grecia.
Este plisado otorgaba a la superficie textil
una serie de pliegues y ondulaciones irreg-
ulares y permanentes. “Delphos” es recon-
ocido en la historia de la moda por la forma
en que la continuidad de la tela se adapta
al cuerpo. Por medio de estos vestidos se
podia admirar la silueta femenina de una
forma que no permitian los otros vestidos
de la época, es una vestimenta libre de la
sensacion de costuras, fluida, ligera y de
una enorme belleza.



*Vogue, 2014

Comme Des Gargons

Rei Kawakubo, disefiador que en los 70
comienza en el rubro de la moda. Se
destaca por decidir dar un giro a lo que
se venia haciendo en la moda occidental,
reinterpretando la forma a partir del
cuerpo y su funcionalidad, estableciendo
casi una critica a la moda de la silueta
sobrevalorada. Con esta razén, crean
prendas con exagerados volimenes, cortes
asimétricos y colores neutros. Kawakubo,
utiliza mucho la experimentacién textil, lo
valorable, es como ésta es llevada al mundo
de la moda, llegando al limite de lo usable y
la exploracién del material.

REFERENTES

*Gene Kiegel ,2007%8

Manel Torres

Luego de haber realizado un doctorado
en el Imperial London College, crea un
spray de fibras de hilos que permite crear
prendas sin tejidos y a medida con un
solo click. Luego esta prenda se puede
quitar del cuerpo vy utilizar por un cierto
tiempo, ya que al lavarla ésta se deshace.
Se analiza la creatividad de pensamiento,
de tomar el tejido de la tela y llevarla a
un objeto tan comin como el aerosol,
que crea una prenda sin tejido y renueva
el sistema establecido. Esta creacion
permite desarrollar y profundizar otras
areas del textil.
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* Carrie Dickens, 2015
Carrie Dickens

Estudiante del Royal College crea comfort
me. Es una serie de broches y collares
de nylon de impresién 3D. Con formas
articuladas, disefiados para resaltar la
sensacion de sentir los objetos. Esta
coleccién es el resultado actual de una
investigacion, sobre la posibilidad de crear
comodidad a través de la experiencia
fisica de la joyeria. Lo interesante es la
ingenieria utilizada, ya que siempre es el
mismo médulo de impresién 3D y este lo
va repitiendo con distintas uniones, para
generar nuevas formas y la flexibilidad para

adaptarse al cuerpo.






9. EXPERIMENTACION
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2.1.ESTUDIO DE

intervencidn textil

Andlisis de la problemdtica

Este proyecto busca una verdadera innovacién, una
alternativa al comun denominador en el sistema de
produccién de esta industria: la confeccién y molderia.
Como ya profundizamos anteriormente, en el sistema de
confeccidén una de las etapas mas importantes y tediosas es
el patronaje, el cual es un sistema que ha demostrado ser
sumamente eficiente paraun mercado de alto consumo, pero
tiene como desventaja el desecho textil y su pensamiento
constructivo. Por otro lado, desfavorece que al cuerpo
no se le considere como Unico, haciendo que la silueta se
clasifique y generalice, limitando la tridimensionalidad del
cuerpo a las dos dimensiones de la tela.
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Andlisis del pliegue y la tejeduria

Otros sistemas de construccién, en donde no se requiera
patronaje, son el punto clave para esta investigacion. La
intervencion de la superficie es el punto de partida para
la experimentacion textil, en este sistema las distintas
superficies son manipuladas para que se adapten al cuerpo
sin necesidad de molderia, fortaleciendo asi, la relacion
intima entre el textil y la silueta. Para este proyecto se decide
investigar dos técnicas debido a las variaciones de formas
que permiten, el pliegue y la tejeduria.
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2.2.EL PLIEGUE

Volumen y contraccidn

El pliegue es una técnica que genera estructura en la vestimenta,
Fischer (2010) lo define como:

“..un tejido doblado, que se sujeta firmemente cosiéndolo a
lo largo de las costuras de union. Estos se planchan para que
queden definidos y si no se intervienen con calor, se logra un
resultado mds suave.” (p.10)

Tipos de plisados

Jaretas

Ayuda a reunir de manera uniforme una
gran cantidad de tela sobre una menor
base, sin generar un mayor volumen.

Irregular

Pliegue con dobleces multidireccionales,
formado por la torcion de la tela
humedecida, marcandose lineas irregulares
por la aglomeracién de de tejido.

*llustraciones del libro Couture Unfolded, Giannangeli (2012)

Técnica que permite que el plisado superior
del tejido quede mas estrecha que la
inferior, permitiendo una forma triangular.

Tabla

Tablas idénticas van superpuestas en una
relacién 3:1, es decir, 3 cm de tela crearan
una tabla final de 3 cm.

Esta técnica utilizada por las primeras civilizaciones, abre una
gama de exploracién en el area del textil, ya que permite crear
volimenes como recogidos en la tela segin el numero de
dobleces que se realice sobre la superficie, el tamafio de éstos y la
distancia con la que son confeccionados, es por esto que existen
varios tipos de pliegues:

Cuchillo

También llamado plisado de lado, es doble
y plano, donde el planchado de tablas
idénticas es hacia una sola direccién

Acordedn

Serie de estrechas tablas verticales y
uniformemente espaciadas con alteracién
de pliegues elevados y hundidos.



Formacion de un pliegue

La técnica que se utiliza hoy en dia para crear pliegues o plisados es
muy meticulosa, ya que se requiere de mucha paciencia y tiempo.
Acontinuacién se explica paso a paso como realizar un pliegue acordedn.

‘
..'\
Za—

/ /’ 1 ‘-.\ |
/ i
JTIW

*llustraciones del libro Couture Unfolded, Giannangeli (2012)
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1. Marcar en un papel, del mismo tamarfio
de la tela, la distancia de las tablas por
medio de lineas rectas.

2. Calzar la tela con el papel, luego se toma
la tercera linea del papel y se dobla para
formar una especie de montafia.

3. Tumbar la montafia hacia la primera
linea definida .

4. Aplanar la tela lo més posible con los
dedos o con una tijera. Luego para definir,
se pasa la plancha con precién hasta que se
marque la tabla.

5. Repetir el paso 2,3y 4 para ir formando el
plisado hasta llegar a la zona definida.

6. Al lograr un efecto de zigzag en la tela,
separar el papel del textil para terminar con
el proceso.
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Adaptabilidad al cuerpo

A pesar del trabajo que requiere generar un plisado, la ganancia para la prenda amerita
tal esfuerzo, ya que ademas de tener una relacion mas versatil con el cuerpo (ajustes y
aperturas), este permite una gama de formas y texturas que la tela por si sola no tendria.
Ademds, al fijar las tablas se logra tener un excedente por debajo, lo que permite que al
estar sobre el cuerpo, seglin la forma de éste, el plisado ceda amoldéandose al volumen, o
en otro caso, generando una amplitud que se da por el excedente de material. Sin embargo,
uno de los problemas que tiene esta técnica es que al ser producido con calor genera un
mejor efecto y una mayor duracién en telas sintéticas (las cuales se termofijan como lo
haria cualquier plastico), mientras que para las telas naturales el efecto serd temporal, ya
que desaparece al poco tiempo por efecto del calor corporal o al estar en contacto con el
agua. (Miyake, 2016, P.40)

El pliegue desde otra mirada

Muchos disefiadores utilizan esta técnica para dar forma a sus prendas, uno de los mas
conocidos y destacados por su experimentacién con el plisado es el disefiador japonés
Issey Miyake, el cual lleva mas de 40 afios explorando el infinito mundo de texturas y
formas que se pueden crear a partir del plisado, generando asi la estructura de sus prendas.
De ahi nace el libro Pleats Please, donde Miyake (2012) afirma:

“Descubri que el proceso bdsico de plegado y plisado de la tela abria la puerta a una
infinidad de variaciones en la forma de las prendas.” (p.37).

Luego dice que el problema de la forma tradicional para formar plegues requiere de
mucha meticulosidad para producirlo de una forma masiva. Es por esta razén que Miyake
abarca la técnica de una manera ingenieril y tecnoldgica, creando un tratamiento térmico
que genera un plisado funcional en cuanto a la adaptabilidad al cuerpo y la durabilidad,
por lo mismo, las prendas no pierden su forma y no requieren de un cuidado delicado.
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*Imagen del libro Pleats plese 2012, Issey Miyake



El pliegue como sustituto de la pinza

Estudio al sistema de ampliacién, contraccién y volumen:

En conclusién, en cuanto al andlisis del pliegue, si lo abordamos
desde una perspectiva técnica, la esencia de éste se relaciona
con el sistema de construccién principal de la molderia: la pinza,
que como se vio anteriormente, se utilizan tanto para amoldar las
prendas al cuerpo como para generar voliumenes. Al investigar los
tipos de pliegues, entendemos que estos funcionan como pinzas,
ya que al contraerse en ciertos puntos generan volimenes en otros
adaptandose al cuerpo. De esta manera, se puede ir jugando y

Técnica tradicional de contraccion de pinzas

T
i

Para generar amplitud

==

Para generar volumen

—

*llustracion de explicacion del funcionamiento de una pinza. Elaboracién propia.
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complementado este contraer y expandir en las distintas partes
del cuerpo para crear una infinidad de siluetas sin necesidad de
cortar el excedente de material. Pero éDe qué manera se pueden
controlar el numero de dobleces y la profundidad del plisado para
lograr contracciones y volimenes al mismo tiempo con un mismo
tipo de plisado? Por ésta razon se dicide seguir investigando sobre
otros tipos de intervencidn que tengan contol sobre la superficie,
para poder aplicar el sistema en el pliegue.

Técnica de contraccion a través del plisado

Para generar amplitud

*llustracion de explicacion del funcionamiento del plisado. Elaboracién propia.
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2.3. TEJEDURIA

La tejeduria es una de las primeras intervenciones que se le realiza
en el ambito textil, ya que mediante un hilado y diversos puntos se
pueden crear distintos tipos de superficies textiles o la unién de
éstas. Al igual que el plisado, esta técnica permite una infinidad
de exploraciones en el dmbito textil debido a la variacion de
combinaciones entre el material, la técnicay el resultado final.

Armadura Samuraq

Dentro de todos los tejidos existentes, se escogid para investigar en
profundidad el de la armadura samurdi, ya que se destaca por ser
una prenda funcional que, ademas de relacionarse con la silueta del
cuerpo, permite una gran variacién en su tejeduria, logrando que
el mismo punto del tejido genere flexibilidad y unién en las placas
metdlicas. El resultado de esta combinacién logra que la superficie
proteja a los guerreros en combate, les permita movimiento en las
articulaciones y que se adapte a los distintos tipos de cuerpo, todo
esto, mediante un complejo sistema de unién de hilos y placas que
se analizard a continuacion.

La inspiracién de este proyecto se centra en la armadura japonesa
samurdi del siglo XVII, las cuales eran realizadas por auténticos
artesanos. Para la confecciéon de éstas se combinaban todo tipo
de materiales como placas de bronce, hierro y madera a las cuales
se les daba flexibilidad y manipulabilidad mediante una tejeduria
base hecha de hilos, cuero o pelo de caballo. Esta fusién entre
artesania, ingenieria y arquitectura, se debid al acuerdo que realizé
Japén con Corea; dice la historia que el primero ofrecié proteccion
a cambio de los mejores artesanos, ingenieros y herreros, trayendo
como consecuencia la época Asuka, que significa “evolucién en las
finas artes” (Absolon, 2017,p.57 ). Esto permitié que los japoneses
adquirieran un avanzado conocimiento, tanto en la artesania
como en el manejo del metal de una manera funcional y estética,
aplicandolo en sus armaduras.

48

Evoluciin y desarrollo

En la época medieval la mayoria de las armaduras eran
completamente de metal y hechas con moldes base, teniendo
como consecuencia una escasa adaptabilidad y flexibilidad en
el combate de los guerreros. Los japoneses eran temidos por sus
enemigos gracias a sus sistemas de combate, que permitieron que
los samurai existieran por mas de 8 siglos. Esto se debe al desarrollo
y evolucion de la prenda de operacién, creando una obra maestra
ingenieril (Kure, 2001, p.80). Como se muestra en la ilustracion, se
aprecia la evolucién que ha tenido la armadura con el pasar de los
afios. En ésta, se demuestra como su tejeduria para unir las placas
de metal se apodera cada vez mas de la armadura complejizando
la creacién de esta prenda, aun asi, tiene como resultado una
superficie mas flexible y que permite una mayor adaptacién al
cuerpo, pero ¢De qué manera lo lograban?

*Nakanichi, R. (2017) Samurai evolution. Libro the
History of Japanese Armor



Funcionamiento

El elemento base de la construccién de esta superficie es el
kozane; placa rectangular de metal a la cual se le realizan dos o
tres perforaciones dependiendo de la complejidad del patrén de la
armadura, esto se debe al sistema de construccién de la superficie,
ya que primero se deben tejer las placas horizontalmente y ya
finalizadas todas las lineas se comienzan a unir con otro punto
de forma vertical, para asi reunir todas las piezas. Para lograr este
resultado, la mitad de la perforacién de un kozane debe calzar conla
mitad del otro horizontalmente y lo mismo al sentido vertical, para
lograr pasar el hilo y generar la puntada de unién. El tipo y cantidad
de puntadas asi como la separacién de éstas, va a depender del
cuerpo y contextura del guerrero que utilice la armadura.

Esta simbdlica pieza era traspasada de generacién en generacion
por lo que al tener que cambiar de duefio los hilos eran cambiados
y los artesanos cambiaban la puntada y la tensién de éstas para

°® o6 o o O O O

Kozane

* Kure (2001) ilustracion sobre la construccién de la armadura.
Libro Samurai

poder adaptarlo al nuevo cuerpo. Una vez terminado el proceso
de tejeduria, lo primero que se crea es el the do (centro de la
armadura), al cual se adhieren el resto de las piezas como el
cuello, las hombreras o rodilleras por medio de amarras. Lo que se
rescata de este sistema es la idea de montar piezas y armar capas,
uniendo la vestimenta por el hilado. Se valora el plano textil sin
usar molderia, dado que utiliza formas rectangulares que caen
sobre el cuerpo y cubren sus extremidades de forma contornearte,
casi cilindricamente. Por otra parte, se resalta como por medio de
un mismo punto se logra controlar la unién y la separacién de las
piezas para lograr una adaptabilidad al cuerpo.
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2.4.VISITAS DE

estudio

Museo de Colchagua

Ubicado en Santa Cruz, es el Gnico museo
en Chile que expone una armadura
samurai. Para comprender mejor el sistema
de construccién analizado anteriormente
se visito el lugar, en donde se analizaron las

siguientes puntadas. * Imagenes de detalles de la tejéduria. Elaboracién propia.

* llustraciones, Absolon (2017), The samurai armour.
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The Met

El prestigioso museo THE MET, uUbicado en
la cuidad de Nueva York, cuenta con una de
las colecciones mas variadas en armaduras
Samurdi a nivel mundial. Este fue visitado el
afio 2016, en donde se observd por primera
vez el arte y manufactura de estas piezas. Las
fotografias tomadas ayudaron a comprender
aun mas el sistema de construccion debido a
que se encontraron mas tipos de puntadas, que
junto al libro “Samurai Armour” sirvieron como
profundizacion de dichas técnicas y uniones.

Vol
Tt 1=

Conclusiones

Debido a las visitas, fotografias e ilustraciones
del libro anteriormente mencionado, se
pudo hacer un andlisis y comprender la
potencialidad que tienen estas prendas para
realizar experimentacion textil con ellas.
Es por eso que se entendié que la unién y
superposicion de placas funcionan como un
pliegue, ya que hay exceso de material, pero
en este caso es el hilo quien da la oportunidad
de contraer o expandir el exceso de material
por medio de la puntada que se utiliza,
permitiendo esta compleja pero ingeniosa
manera de crear una superficie.
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2. 5. FUSION PLIEGUE

hilo

La clave de la experimentacién de este
proyecto gira en torno a los siguientes
elementos: hilos, pliegues, contraccién,
amplitud y volumen.

Fusidn

Luego de analizar el pliegue y la tejeduria samurdi, se decide
fusionar ambas técnicas para poder crear una superficie textil que
pueda generar volimenes y contracciones, que de esa manera
logre adaptarse al cuerpo sin patronaje para generar un vinculo con
el cuerpo. Para esto, se desarrolla un sistema para poder manipular
la profundidad y distancia de diversos pliegues, de la misma
manera que la tejeduria de la armadura samurai lo hacer sobre las
placas de hierro, y de esa manera generar el efecto de pinza sobre
la superficie textil.

Vartables

Se establecen ciertas variables para facilitar el analisis del
comportamiento de los distintos sistemas y materiales.
Dependientes:

‘El rea de intervencién de la muestra es de 10 x 10 cm.

‘La superficie textil es plana.

Independientes:

‘Se utilizan tres tipos de puntadas simples: cruces, horizontal/
vertical y media cruz.

-Las distancias de los orificios sonde 0,5 x 0,5cm o 1x1cm

-Se manipulan dos tipos de material, flexible y rigido para analizar
como funcionan entre ellos.

Abstraccién

1. Para unir los kozanes, los
japoneses utilizaban las puntadas
cruz y simple. Por esta razén se
eligen estas dos para experimentar
conlatela. .

Do o -
2. Se utiliza la puntada cruz para

unir dos bloques de tela con
perforaciones estilo kozane. La
puntadasimple para unirlos bloques.

3. Al tener las piezas de tela
unidas, se forma una superficie
textil, y se logra manipular
los hilos de costura simple
permitiendo que estos se
recojan y generen pliegues.

*llustraciones, proceso de abstraccién. Elaboracion propia.



Primera etapa de exploraciin

Se realizan variaciones a la técnica japonesa analizada, donde
en vez de utilizar hierro se utilizaron pafios de lana. Se aumentd
la distancia de las perforaciones en la superficie: en vez de ser
milimétrica, se utilizaron centimetros para poder comprender y
analizar de mejor manera su comportamiento. Se realizé una grilla
como guia para las perforaciones, que se efectuaron con una aguja
de lana. Los bloques se unieron manualmente con hilo y aguja con
un punto cruz samurai. Se utilizé gamuza y cuerina como hilado.

* Registro de proceso de experimentacion. Elaboracion propia.

Conclusién de la técnica 1:

El sistema fue sumamente lento y tedioso. Al finalizar la muestra,
ésta no quedaba estable producto del aumento de las distancias
del patrén establecido, por lo que se agregd una costura
horizontal entre las cruces utilizadas como medio de estructura.
Lo interesante e innovador fue la segunda intervencion, ya que al
manipularla y tirar los hilos estos permitian el movimiento de los
bloques funcionando como plisados.
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Segunda etapa de exploraciin

Se decidi6 continuar por esta linea de investigacion,
profundizando en la contraccién o expansién de la superficie
textil por medio de la tensién de un sistema de hilos. Se utilizd
la tecnologia de corte laser para realizar las perforaciones en la
superficie textil y se amplié la gama de materiales, estos se cortan
de 4 maneras con pruebas de distancias.

* Registro de proceso de experimentacién. Elaboracion propia.
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Conclusioén de la técnica 2:

-Se reconoce el potencial del sistema para generar volumen
y adaptabilidad a distintas partes del cuerpo. Al ser la
superficie textil plana, la tela se recoge por medio de la
tension de los hilos generando pliegues.

‘Entre mas se jale el hilo, mas plisados se generan, mientras
que, cuando cede el hilo la tela se expande, permitiendo
controlar la amplitud y la contracciéon. Es por eso que se
tiene un dominio sobre la superficie para crear pinzas y
ampliaciones, funcionando como el patronaje.



Anteproyecto - Experimentacién

Primera etapa de exploraciin

* Registros de proceso de experimentacion. Elaboracion propia.
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Segunda etapa de exploraciin
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* Registros de proceso de experimentacién. Elaboracién propia.
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Anteproyecto - Experimentacion

29.5. MANIPULACION

de muestras

* Registros de proceso de experimentacion. Elaboracién propia.
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Corte ldser

Aporta: - Telas nobles, no se
deshilan con el corte de punto
y raya.

- Telas sintéticas no se deshilan
con ninguin corte.

Resta: - Telas nobles se deshilan
con corte de flechay cuadrado.

Corte ldser

Corte laser de punto y rayas,
se varia el tamafio y distancia

entre ellas para lograr
diferentes grosores de pliegues
y efectos dpticos .

Conclusiones

Fribras

Aporta: - Inovacién de cortar telas
nobles con laser sin deshilar y
mantener un plisado fijo.

Resta: Cuero no genera
pliegues debido a su rigidez.

Fribras

Telas nobles, los mejores
resultados se dan en seda
y lana. Se pueden lavar a
maquina con el corte laser y no
produce deshilado.
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Hilos

Aporta: -Los hilos de mayor
grosor estructuran la tela.

- Las cintas planas se deslizan
mejor que las cintas gruesas.
Resta: - Cintas o hilos rigidos,
entorpecen el sistema de
pasado de hilos.

Hilos

Cintas planas y nobles, para
que se deslicen con mayor
facilidad al momento de
adaptar la experimentacion
sobre el usuario.

Distancias

Aporta: ‘Las muestras
realizadas con perforaciones
de 0,5 x 0,5 cm generan mas
curvatura que las de 1x1cm.
Resta: - Variar la distancia de
cortes, no genera cambios.

Distancias

Distancias se varian entre 0,5 y
1,5 cm para lograr mas curvaturas
y adaptacién a los cuerpos.
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PROCESO DE

diseflo
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. MAQUETACION
del proyecto
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Proceso de disefio - Maquetacion

1.1.MOOD
board

Inspiracion

La armadura Samurdi y el disefiador japonés Issey Miyake, son las
principales fuentes de inspiracién de este proyecto. La primera por
su sentido de la estética y combinacién de texturas y colores. El
segundo, por la innovacién en la forma de sus prendas y la relacién
que se logra con el cuerpo. Por medio de la experimentacién
textil realizada, se intenta unir sus caracteristicas para formar la
coleccioén Kiusai.
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Proceso de disefio - Maquetacion

].2.DE LA EXPERIMENTACION

a la prenda

Al ser un sistema nuevo de construccién,
antes de disefiar prendas, se probd la
superficie intervenida sobre distintas
partes del cuerpo y maniquies de distintas
tallas para observar su comportamiento
en relacion a la silueta. Con el fin de
comprender el sistema de construccion,
a través del control de los hilos, se
construyeron mas de 10 prototipos que se
dividen en las siguientes etapas:

técnicaSamurai. Elaboraciénp

Etapa 1

‘Materialidad: tela lanilla, hilado cuerina.
‘Forma y superficie: 40 bloques 2 cm x 19
-Corte y distancia de corte laser: Corte de
puntos con 1 cm de distancia.

-Aporta: Se utilizaron las puntadas simples
y de cruz como medio de unién de los
bloques. La prenda se adapté al cuerpo
gracias al control que se tiene en los
bloques por medio de la puntada simple.
‘Resta: El punto cruz funciona como
union estable y enriquece la estética de la
prenda gracias a la textura visual generada,
aun asi, entorpece la produccién, ya que
es un proceso tedioso y no aporta en
términos constructivos.

-Los bloques frenan el control sobre la
tela, ya que no se puede seguir recogiendo
cuando estos se encuentran.
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Etapa 2

Materialidad: tela raso, hilado “cola de ratén”
‘Forma y superficie: rectangulo 8ox140,
4rea con experimentacion de 8ox45 cm.
-Corte y distancia de corte laser: Corte de
puntos con 0,4 cm de distancia.

‘Aporta: Existié control sobre la tela, ya
que a diferencia de la etapa 1 se logra
recoger la tela al maximo, pasando de 8o
cm a9 cm, esto provocd un buen resultado
de adaptacién, se lograron variadas formas
y volimenes al probarlos en el maniqui.
‘Resta: Los orificios cortados en la tela son
muy pequefios, complicando el proceso de
pasar los hilos y amoldamiento al cuerpo.



* Maqueta cfeacion de sisa. Elaboracién propia.

‘Materialidad: Tela crea y lana. Hilado
cintay lana.

‘Forma y superficie: Patronaje geométrico,
areas de experimentacién variadas entre
los 8ox45 cm.

-Corte y distancia de corte laser: Corte de
lineas con 0,7 cm de distancia.

-Aporta: La distancia de corte permite un
mayor control en el recogido de la tela.
‘Resta: Existi6 control sobre la tela, pero la
superficie intervenida funciona mas como
un elemento decorativo que funcional, a
pesar de que se adapta al cuerpo y genera
volimenes, pasa a segundo plano, ya que el
patronaje limita la variedad de formas.

-Etapa de exploracioén: Criterios 2da etapa
-Materialidad: Tela crea, hilado cinta
Forma y superficie: rectangulo de 80x45.
-Corte y distancia de corte laser: Corte de
lineas con 0,7 cm de distancia.

‘Aporta: A partir de este rectdngulo
se lograron crear variadas formas,
adaptaciones y volumenes, se decide
trabajar a partir de cuadrados y rectangulos.
El hilado plano funciona mejor que los
otros ya que agiliza el proceso de pasado
de hilado, se desliza bien al momento de
moldear la tela y retiene el pliegue.

‘Resta: Al usar lamaquina laser del campus la
coleccion se debe limitar a una zona maxima
de 8ox45 cm, es por esto que se decide
agregar cuadrados o rectangulos de telas para
obtener largos variados en la coleccién.
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-Materialidad: Tela crea, hilado cinta
‘Forma y superficie: rectangulo de 8ox4s,
mas cuadrados o rectangulos.

-Corte y distancia de corte laser: Corte de
lineas con 0,7 cm de distancia.

‘Aporta: Los cuadrados y rectangulos sin
experimentacién aportaron, se adaptan a
las zonas experimentadas, permiten variar
en los tamafos de las prendas y le dan un
descanso visual a la coleccion.



* Detalle de tela de 100% lana con coste laser. Elaboracién propia.

Proceso de disefio

68

- Maquetacion

1.3.CORTE

ldser

El corte laser es una parte fundamental para la construccién de
esta coleccién, ya que ayuda a que el hilo pueda deslizarse mejor,
ademas de marcar por donde deben pasar los hilos, dandole
uniformidad a la experimentacién. Son muchos los beneficios de
trabajar con esta maquina, ya que permite cortar todo tipo de telas
(anoser que contengan PVC), se puede variar el tamafio del corte,
dando la posibilidad de jugar con las distancias y grosores de los
orificios para producir distintos efectos en la forma y visualidad de
la prenda.

La desventaja de esta técnica es que es de alto costo, por estarazén
para este proyecto se utilizaron las maquinas laser UC. Se hicieron
pruebas de corte a mas de 40 materiales, variando en tipos de telas
(naturales y sintéticas), potencias y velocidades de la méaquina,
para lograr cortes sin manchas de quemaduras, olores o deshilados
en la zona de la experimentacion. Estas maquinas constan de las
siguientes caracteristicas las cuales se debieron contemplar para
crear la coleccion:

‘Méaquina Lo Contador:
Nombre de la maquina: Universal Laser System 6.60
-Area de trabajo: 80 x 45 centimetros
Las potencias y velocidades varian segun el tipo de tela, pero iban
entre: Sintéticas: Potencia de 70 y una velocidad de 30
Naturales: Potencia de 60 y velocidad de 45

‘Maquina San Joaquin

Nombre de la maquina: Laser CO 1590

-Area de trabajo: 120 x 79 centimetros

La potencia y velocidad de corte varia segtn el tipo de tela:
Sintéticas: Potencia maximay velocidad 25
Naturales: Potencia maxima y velocidad de 22

Variedad de cortes:

Se intento experimentar con distintos tipos de cortes para
realizar la experimentacién, ain asi de los 4 tipos de corte, se
decide mantener el corte de rayas y puntos, debido que el resto
se deshilaba cuando la prenda se sometia a lavado. Para obtener
mayor variedad visual en el corte, se trabaja con distintos grosores
de perforaciones y distancias entre un corte a otro (puede variar
deo,5a2cm).



1.4.ZERO

waste

Movimiento que consiste en aprovechar al maximo los productos
que consumimos, cambiando el paradigma que tenemos respecto
a sus ciclos de vida. El fin de esta filosofia de vida es reducir al
maximo la basura producida por nosotros los consumidores,
dejando de lado el consumo ineficiente y excesivo.

Este movimiento tiene directa relacién con la industria de la moda,
donde elegir prendas de segunda mano puede marcar diferencia.
Sin embargo, no son sélo los consumidores quienes pueden
hacer acciones concretas para este propdsito, los disefiadores
también pueden ayudar. Es asi como tenemos a Holly McQuillan,
disefiadora e investigadora que trabaja en el campo del disefio
sustentable, quien tiene como afan lograr un disefio donde se
maximice el uso del material, logrando en el corte del patronaje
reducir el desperdicio en la confeccién textil. Como Holly hay
varios exponentes del disefio que estan adoptando este concepto
en la confeccidn textil, como por ejemplo el disefiador australiano
Mark Liu o el disefiador japonés Issey Miyake, quien trabaja en
disefios de una sola pieza. Ademas, cabe tener en cuenta que la
industria textil es la segunda industria que mayores desperdicios o
basura genera en todo su ciclo, desde que se produce hasta que se
deja de usar la prenda.

Esasicomoeste proyecto buscaevitareldesechoenlaconstruccion
de sus prendas por medio de la experimentacion textil. Al testearla
con el cuerpo, se logra el objetivo de crear prendas a partir de
cuadrados y rectangulos, dandole forma a la pieza por medio de
los pliegue evitando cortar excedentes, pinzas o curvas en el plano
de tela. Para esto se limitd la coleccién a las areas de las maquinas
de corte laser que son, 80x45 y 120x79 centimetros. Para obtener
una gama de prendas con distintos resultados, se vario en las zonas
en donde se aplicaba la experimentacién, ademas, a las prendas
se les agregaron planos geométricos de tela sin experimentacién
para variar en el tamafio y los largos. La marca KIUSAI tiene como
principio participar en este movimiento para la construccion de sus
prendas sin generar desperdicios.
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‘Catalina, 23 afios
‘Talla: 34

‘Medidas antropométricas del torso:

‘Ancho de espalda: 32
-‘Contorno de busto: 82
-Contorno de cintura: 60
‘Alto de busto : 21

Proceso de disefio - Maquetacién

1.5, TESTEO DE
tallaje

Con la finalidad de comprobar la eficacia
de este sistema sin tallaje se prueba una
superficie experimentada en dos cuerpos
distintos uno talla 34 y otro talla 38.

‘Medidas Retail talla 34:

‘Medidas antroppmétricas del torso:
(www.h&m.cl,2016)

‘Ancho de espalda: 36

-‘Contorno de busto: 8o

‘Contorno de cintura: 64

‘Alto de busto : 24
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- Tiempo de amoldamiento: 4 minutos
‘Relato de experiencia: “Siempre me ha
costado encontrar ropa a mi medida,
debido a que tengo una cintura muy cefiida
y no logro rellenar las tallas. A veces siento
que mi cuerpo no calza con la prenda.
En este caso fue diferente, senti como la
prenda se ajustaba a mi, que al finy al cabo
es asi como deberia ser”.



Diferencia de medidas entre Catalinay
tallaje 34

‘Medidas antropométricas del torso:
‘Ancho de espalda: 4 cm

-Contorno de busto: 2 cm
-Contorno de cintura: 4 cm

‘Alto de busto:2.cm

‘Maria, 25 afios

‘Talla: 38

‘Medidas antropométricas del torso:
‘Ancho de espalda: 38

‘Contorno de busto: 85

-Contorno de cintura: 68

‘Alto de busto: 27

Se concluye que a pesar que las diferencias de medidas
que tiene el cuerpo de Maria con el de Catalina, y los
importantes centimetros que la diferencian, en ambas
el rectangulo con experimentacion se adapta adecuada-

mente a sus cuerpo, cifiéndose a su silueta.

Diferencia de medidas entre Maria y
tallaje 38

‘Medidas antropométricas del torso:
‘Ancho de espalda: 2 cm

‘Contorno de busto: 3 cm
‘Contorno de cintura: 4 cm

‘Alto de busto:3cm

‘Medidas Retail talla 38:

‘Medidas antroppmétricas del torso:
(www.h&m.cl,2016)

‘Ancho de espalda: 36

‘Contorno de busto: 88

‘Contorno de cintura: 72

‘Alto de busto : 25
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Diferencia de medidas entre Catalina
y Marfa.

‘Medidas antropométricas del torso:
‘Ancho de espalda: 6 cm

-Contorno de busto: 3cm
-Contorno de cintura: 8 cm

-Alto de busto: 6 cm

-

%

- Tiempo de amoldamiento: 5 minutos:
‘Relato de experiencia: “No conozco sobre
el tema de la construccion de prendas, a
pesar de que soy una amante de la moda.
Aun asi, esto ha sido una experiencia
totalmente nueva, una relaciéon con el
vestuario que nunca habia tenido antes,
ni cuando me han confeccionado prendas
a medida. Senti como si la prenda fuese
una prolongacién de mi, ya que es mi
cuerpo el que queda plasmado por medio
de la experimentacién, lo siento como
algo Unico y especial. Eso si, fue un poco
cansador estar parada todo el tiempo, pero
valié la pena”



Proceso de disefio - Maquetacién

1.6.DISENO DE LA

coleccion

Ya estudiado el comportamiento y logica del nuevo sistema materiales de cada tela y del hilado, y lo més importante, la zona
constructivo, y establecidas las medidas de los rectdngulos y de la experimentacién, con el tipo y distancia de corte ldser que
cuadrados, se disefian 60 looks para la coleccién Kiusai. Al seruna  debiese tener para cumplir la forma propuesta.

coleccién con experimentacion textil, se decide disefar algunas

prendas basicas a base de patronaje con el fin de proponer

al usuario looks combinables y mas usables en el dia a dia en

conjunto con las piezas mas expresivas y experimentales; es por

esto que cada look disefiado consta de una prenda experimental,

acompafiada de un bdésico. En los figurines se establecieron los
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1.7.SELECCION

de materiales

La mayoria de los materiales utilizados en esta coleccién son
naturales, a excepcién de algunos que tienen un porcentaje de fibra
sintética (como poliéster o acrilico). El pliegue y el corte ldser son
técnicas dificiles de trabajar con materiales nobles, pero gracias a
los hilos los pliegues no se desarman y los cortes no se deshilan
con el lavado. En cuanto a los hilos, para acelerar el proceso de
costura y recogido, se escogen hilos planos y delgados, ya que son
los que mejor se deslizan y no deshilan la tela al recoger. Y para
establecer la paleta de colores se realizan 10 pruebas en distintos

* Registro a las telas y paleta de color de la coleccion. Elaboracién propia.

tipos de lanas, lanillas y sedas, al probar el comportamiento de
estas muestras se definen los materiales definitvos a utilizar:

Telas: Hilos:

‘Lanilla mixta -Seda

‘Lana natural -Algoddn
‘Lana mixta ‘Lino

-Seda -Seday alpaca

‘Lino para complementos




Maqueta

Para definir como y de qué
manera debian ser los pasos
para crear y confeccionar el
nuevo sistema constructivo,
se fue armando una ldgica
por medio de las maquetas
confeccionadas, y en base a
la prueba y error los términos
establecidos fueron:

Proceso de disefio - Maquetacion

1.8 MAQUETAS Y

oL ol -
F OV T VT e

1.Corte laser: Se define el corte
laser de punto y lineas ya que
estos no se deshilan ni con el
uso, ni al lavar la tela.

C

0rrecciones
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2.Costuras: Se establecieron
dos tipos de costura. Para las
telas que se sellan con el corte
laser se usa costura traslapada,
ya que no se deshila el material.
Para el resto de las telas se usa
una costura convencional para
evitar un futuro deshilado en
las terminaciones.

3.Terminaciones: Las prendastienen
una terminacién convencional a no
ser que la tela se sellara por el corte
laser, en ese caso se aprovechan
estos recurso como terminacion.



4.Pasador de hilo: Para hacer
mas eficiente el sistema de pasar
los hilos se crea una herramienta
que tiene las caracteristicas
de una aguja, pero con una
mayor longitud. Esto permitid
disminuir a la mitad el tiempo de
pasado del hilo.

*Con, Ignacio Lechuga, testeando el
amoldamiento de la prenda

5.El amoldamiento: La prenda
llega a un mejor resultado de apego
a la forma cuando se realiza el
recogimiento del material como
ultimo paso.
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6.Fijacion delos hilos: Se decide
fijar los hilos de las prendas,
ya que el sistema constructivo
por medio de pliegues es muy
complejo y se debe tener un
entendimiento de patronaje
para realizarlo. Aun asi el usuario
tiene la posibilidad de intervenir
los pliegues.

Solucidn
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1.LOOK
book

1.LOOK BOOK

Fotdgrafo: Diego Delanoe

Produccién y Edicion: Trinidad Murtagh
Peinado y Maquillaje: Trinidad Murtagh

Modelo: Pacita Fuenzalida (Elite Chile)
Asistente: Maria Paz Murtagh
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Proyecto - Desfile
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2. DESFILE

Maquillaje y Peinado: Daniela Alzerreca
Asistentes:

Trinidad Ovalle

Josefina Borques

Ignacia Vicufa

Mdsica:

Oltman Ahlers

Zapatos:

Zapateria Maestra
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DESFILE
open day
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Proyecto - Contexto

3.REALIDAD DE

contexto

‘Consumo: El chileno promedio adquiere entre 13 a 50 prendas
nuevas al afio, aumentando su consumo en vestuario en casi un
80% en los ultimos afios. Chile es el pais que mas consume ropa en
Sudamérica representando un 50% de lo que se factura en la regién
(El mostrador, 2017).

‘Mercado: El disefio de autor, principalmente encabezado por
jovenes disefiadores emergentes, se muestra como una alternativa
muy interesante para un usuario en busqueda de novedad, buenos
materiales, con una identidad estética fuerte y original.

‘Patronaje: El origen de la mayor parte de la ropa de consumo en
Chile es de retail. El sistema de produccién de éste es la molderia,
teniendo los problemas anteriormente mencionados. A esto se
suma que la mayoria de las empresas que componen esta industria
en Chile son de caracter extranjero, por lo que sus calces y medidas
no se adaptan necesariamente a la contextura del chileno.

‘Experimentacion textil: La experimentacion textil, al ser un
estudio profundo y complejo, requiere de mucho tiempo para
la investigacién, esto genera que sea un area de altos costos y a
la vez para a un reducido mercado (Moreno, 2017), estas son las
limitaciones para que este ambito no se desarrolle de manera
creativa y en profundidad en Chile, y sea considerada un area de
mas riesgo para los disefiadores a pesar que existe un alta demanda
pero poca oferta.

‘Experiencia: Son pocas las instancias que se tienen para generar
un vinculo con la prenda por medio de una experiencia. En la
mayoria de los casos, la relacién que se tiene es probarse la prenda
en un cambiador, sin generar un vinculo entre el cuerpo del cliente
con su prenda.

Kiusai se enmarca en un contexto de disefio de indumentaria por
medio de la experimentacién textil, creando prendas Unicas e
innovadoras, éstas se adaptan a la forma del cuerpo generando una
relacion con la silueta del usuario sin tallaje, ni patronaje.
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3.USUARIO

Mujer que tiene una valoracién estética a lo largo de su vida y
busca sacar partido a su inversién en ropa, por lo que hay una
exigencia en encontrar un producto durable y de buena calidad.
No le gusta llevar la tendencia del momento, sino que impone,
usando prendas que tengan una visién estética Unica, por lo que
se inclina hacia el disefio de autor y valora las prendas hechas
a mano. Es una mujer que estd en una constante bldsqueda de
nuevas experiencias que generen un vinculo con sus prendasy la
marca que escoge. Lo mas importante para ella, es que la prenda
se adapte a ella, no ella a la prenda.
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Proyecto - Marca

Hang Tang Packaging

psgelNl 1 © A D
INT NV IV

CXPERIMINTACION TEXTIR
e

El unico elemento que colgard de la prenda al ser entregada al cli-  Bolsa de cartén. Se utilizan dos portes, una grande y otra media
ente. Explica los procesos de lavado seguin la prenda y el precio. segun el tamario de la prenda.
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5. IMPLEMENTACION
de la propuesta

112




b.1.

1. Segmento de clientes

Para mujeres entre 25 a 79 afios (se establecen estas edades por
una necesidad de estimacién de la demanda), pertenecientes a los
grupos socioeconémicos ABC1y C2, eue no tienen miedo a im-
poner nuevas tendencias,buscan prendas Unicas, innovadoras y
que por sobre todo, tengan una adaptabilidad a su cuerpo. Le dan
gran importancia y valoran el producto hecho a mano, que sea de
calidad y de buenos materiales para que perduren en el tiempo.
Quieren prendas que destaquen por su valor artistico y los detalles
de su confeccioén.

CANVAS

2. Propuesta de valor:

Calce de la prenda ala medida del usuario: La prenda se ajusta a la si-
lueta de cada usuario, seglin su topografia corporal y gusto personal.
El cliente puede elegir combinaciones de telas e hilos, que forman
diferentes estructuras de prendas, establecidas por el disefiador.
Ademas, una vez adquirida la prenda, el usuario puede modificar la
distribucién de los pliegues por si mismo.

Innovacién en técnicas y materialidad: Se incluyen materiales y
técnicas novedosas en la confeccién de las prendas, brindandoles
asi atributos diferenciadores que las distancian de lo actualmente
ofrecido por el retail y el disefio de autor local, debido a la nueva
técnica de construccion de prendas.

Exclusividad: Los productos son hechos y moldeados por el propio
disefiador, por lo que cada uno de ellos serd Unico. La produccién
de cada modelo serd limitada y pequefia.

Técnica Zero Waste: Mediante la implementacion de esta técnica
es que se logra maximizar el uso de la tela y la reduccién casi total
de desperdicios en la produccién de prendas.
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3.Canales de promociin:

Redes sociales:

Hoy en dia, Instagram es una herramienta eficaz para presentar,
promocionar y vender productos. permite mantener a los clientes
informados casi en tiempo real de las distintas novedades de la
marca, lo que proporciona un involucramiento diario del seguidor
con la marca. Para esto se subiran imégenes y videos con distintas
noticias, modelos de prendas nuevos que se vayan lanzando o de
los procesos productivos de éstos. Nos permite entregar mayor
informacion respecto a la marca, producto, eventos y campafias
publicitarias que se realicen. Para estos canales se utilizardn emba-
jadoras, las cuales subirdn material a las redes sociales ocupando
las prendas y promocionando los distintos productos.

-Pégina e instrumentos Web:

Hoy en dia es fundamental contar con una pagina web en la cual
se entregue informacién de la marca, la mision, vision, productos,
técnicas utilizadas, contactos, etc. Todo esto mediante fotos, vid-
eos y descripciones. La diferencia de esta plataforma con las redes
sociales es que por medio de ésta se logra mayor seriedad y formal-
idad ante los clientes, lo cual genera confianza en ellos.

Por otro lado, tenemos una herramienta muy potente en la web,
Google, la cual debemos trabajar para que la marca aparezca
dentro de los primeros resultados de las blsquedas; para esto se
necesita SEO, Search Engine Optimization por sus siglas en inglés,
lo cual nos permite optimizar los resultados de Google ante pal-
abras claves de busqueda para aparecer dentro de los resultados
mas relevantes de las busquedas.

‘Revistas y Desfile:

Darse a conocer en las principales revistas de moda, tanto digitales
como impresas, mediante notas y realizar o participar en desfile de
modas. Procurando destacar la relacién de la adaptacion al cuer-
po, el proceso de confeccidn sin residuos y la exclusividad de las
prendas.

‘Taller:

El taller serd el lugar donde se trabajara junto al cliente en la con-
feccion de la prenda. Es el lugar fisico donde se trabajara con las
telas, se tomaran medidas, coserd, y finalmente, entregara el pro-
ducto. La marca busca darse a conocer por medio del taller, se invi-
ta a los clientes, estos tendran que visitar constantemente el lugar
para las pruebas de vestuario, por lo que debera ser un lugar orde-
nado, limpio, que llame la atencién y ubicado cerca del metro Los
Dominicos o Escuela Militar, para comodidad del cliente.

4. Relacion con el cliente

Se trabajara mediante una relacién directa con el cliente. Dada las
caracteristicas de la confeccion del producto y el modelo de nego-
cios de la marca, se necesita una relacion cercana, constante y cara
a cara con los clientes. Para la creacién del producto es necesario
que el cliente agende un par de horas con el mismo disefiador en el
taller, donde tendran que interactuar presencialmente. Asi mismo,
toda duda con respecto a la marca o producto sera respondida di-
rectamente por el disefiador.

O.Flujo de ingresos

La Unica fuente de ingresos sera la venta directa de prendas en el
taller. Se utilizaran medios de pagos cémo transferencias bancar-
ias, efectivo y Transbank.
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6.Recursos claves

- Laser

‘Materiales de experimentacion

‘Taller de confeccién y todo lo que se necesita para que funcione,
como: costurera, maquina laser, herramientas de trabajo, maquinas
‘Overlock y Recta

‘Telas e hilos

‘Computador, cuentas de Instagram y pagina web

7. Actividades Claves

-Difucién por medio de desfile, revistas, imagenes y videos
‘Compra de insumos necesarios para hacer la prenda como: hilos,
telas, alfileres, cintas, etc.

-Corte laser

-Confeccién

‘Agendar citas con los clientes para confeccionar el producto
‘Experimentacion textil constante

-Actualizacién y administracién constante de las plataformas digi-
tales de la marca, pagina web e Instagram .

‘Hacer Lookbooks con posibles sugerencias de disefios, materiales
y colores

8.850ctos claves

‘Idealaser: Empresa de cortes laser. Para hacer los cortes en

las telas

‘Proveedor de hilos a menor costo (Japén)

‘Proveedor de telas (Recoleta)

‘Taller de costura, para facilitar el proceso de la confeccién inicial
de la prenda.

‘Calle Rosas e Independencia, locales de venta de herramientas
para la confeccién e hilos de coser industriales y reforzados
-Janome, Servicio técnico de las maquinas Overlock y Recta.

9. Estructura de costos

-Corte laser

‘Materiales e insumos
‘Materiales para explorar
‘Mano de obra

-Arriendo de taller
-Patente Comercial
‘Marketing

‘Produccién fotogréfica
‘Comisién Redbank

115



Proyecto - Implementacion

5.2. ESTIMACION DE

La estimacion de la demanda se obtendra a partir de la poblacién
objetivo, mujeres de entre 25 y 69 afios, pertenecientes a los
grupos socioeconémicos AB, Cia'y C1b que viven en la ciudad de
Santiago. Para esto usaremos los datos obtenidos del Censo 2017
por el INE y la nueva investigacion que realiza AIM, asociacion de
investigadores de mercado.

Al ser un producto exclusivo y de ventas al detalle, tendremos el
supuesto de que al ser mi publico objetivo 254.566 mujeres, sélo el
0,1% de ellas seran clientas, obteniendo asi un total de 255 clientas
el primer afio.

Por otro lado, para efectos de estimacién de demandas para afios

la demanda

futuros, la proyectaremos a 5 afios, donde la poblacién crecerd
a una tasa del 1% anual, obteniendo asi una poblacién total de
muijeres AB, Ciay Cib de entre 25y 69 afios que viven en Santiago
de 264.902 al quinto afio.

Finalmente, para las proyecciones de clientes determinaremos de
que cada uno compra una sola prenda. Ademas se proyectaran
dos escenarios, uno bueno y otro normal, los cuales resultan
con proyecciones totales de ventas acumuladas de 1.500 y 1.411
unidades respectivamente al 5° Afio.

Personas
Mujeres en Chile B,972,014
MMujeres en Santiago 2,708,695
MMujeres entre 25 y 69 afios en Santiago 1,591,035
Segmento % Total mujeres
AB 2.9% 46,140
Cla 4.2% 66,523
Clb 9% 141,602
TOTAL 16.0% 254,566
tasa de crecimiente anual de poblacion en chile es de 1% segin ine Suponienda que el 0,08% de ese mercada serd cliente
Afia Mujeres AB,Cla,Clb en Santiage  Clientes (0,08%)

1 254 566 204

F 237,111 206

3 259,682 208

4 262,279 210

5 264,502 212

2 Escenarios para wentas

Cada cliente compra 1 prenda por afio

afio Porcentaje de aumento de clientes totales escenariq Total de clientes % de aumento clientes totales escenario normal Total de clientes
1 0% 204 0% 204
2 20% 247 10% 226
3 25% 260 15% 238
4 25% 271 18% 248
5 31% 280 20% 254
Total Ventas 1,261 1171
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5.3. MODELO

economico y financiero

En la tabla a continuacién se especifican los flujos de caja del
proyecto, proyectado a 5 afios.

Para estimar los ingresos, se establece un precio de venta
promedio de todas las prendas, tanto de la coleccién en si, como
de los complementos. Es por esto que se estima que las ventas
se dividiran en un 90% y 10% respectivamente, lo que significa un
precio promedio de $169.792.

Encuantoaloscostos porventaincluyentanto costosoperacionales
como no operacionales, como la mano de obra, materiales y costos
asociados al taller y la marca.

Para el afio o podemos ver que tenemos una inversion en
marketing de 4 millones, con el fin de potenciar el inicio de la marca
y promocionar los productos. También existe un gasto por patentar
la marca, esto serd externalizado, por lo cual, se le pedird a una
empresa experta en términos legales marcarios que se encargue
hacer los tramites de legalizar la marca, todo esto tiene un costo de

$300.000 y la patente dura 10 afios.

El crecimiento del nimero de ventas varia dependiendo del
escenario. En el Normal, del afio 1 al 2, crece un 11%, del afio 2 al 3
crece un 5%, del afio 3 al 4, un 3%y del afio 4 al 5 un 2%. En cambio,
en el escenario Optimista tenemos un crecimiento de 21% en el
primer tramo anual, un 5% en el segundo tramo, 4% en el tercer
tramo y un 3% en el ultimo tramo.

Cabe sefialar que la disminucién del porcentaje de crecimiento es
por el ciclo de vida del producto. Al ser un producto muy exclusivo
el producto tiene un ciclo de vida corto. Es por esto mismo que
al ser una coleccién, se espera que para el afio 2 se comience a
experimentar para una nueva coleccién que reemplace a KIUSAI
para fines del 5° afio. Los costos de esta nueva experimentacion y
coleccién no seincluyen en este Estados de Resultados porque son
proyectos totalmente apartes.

Métrica ltern Afioo Afia1 Afio 2 Afio 3 Afio 4 Afia 5 Normal
Mumero de prendas 204 226 239 248 254 Crecimiento anual:
Lok He iR Ingrese por Venta % 34578656 5 38416887 | & 40564740 | B 4203981 §  43,79.226 :
Materiales 3 4546007 | $  -sesoges | $ 0 5333107 [ 5526054 | § -5676,837 Afio1-2: 1%
Corte Laser 3 -2 883,441 -3,20350% | §  -33B2608 | §  -3505550 | § -3.600,625 AfR0 2-2:5%
Costos Por Venta 3:5%
= rer Mana de Obra $  -4,054,251 4504273 [ $ -4756003 |3 -4928077 | § -5.062,644 Afi0 3-4: 3%
Identidad de Marca 3 -614,169 682342 | 3 720451 | § 746679 §  -766,928 Afio 4- %
Margen Operacional 3 24076270 | § 26372671 | $ 27,331,260 § N0 4-5:27%
Arriendo Taller/Tienda 3 -6600000|3% -6g3c000(F -7265c0| 3 -764c325| 3 -Boazap
Gastos Taller/Tienda 3 -soo000 | 3 -so0000 | B -so0000 | B -S00000 [ 3 -500,000
Costos No Operacionales Gasto Patente Marcaria $ -300,000
Gastos Administrativas Taller/Tienda 3 -8oo,000 -8oo,000 | § -800,000 -8o0,000 -800,000
(Gastos Publicidad -300,000 -200,000 150,000 -100,000 -100,000
Ganancias Netas 14,280, 8gn 16,546 270 17,646,171 18,200,935 18,650,106
Impuestos (25%) ~3,570,223 -4,136,568 4411543 4572734 | § -4.662,526
Utilidad Después De Impuestos w0660 [ 5 12400703 | $ 13234628 | 3 momBaor| 3 13087570
Inversidn Marketing $-4,000,000
Flujo de Caja Neto 10,710,669 12,400,703 13,234,628 13,718,201 13,987,579
Flujo de Caja Acumulado $-4.300,000 | $ 6410660 | § 882037 | $ 32054000 | 3 45773201 | § se760,780
WP Flujo Caja (Tasa de deto 10%) $-4300,000 | $07316070.40 | $10.25505005 | $0.04336055 | $o36071205 | $8,68518240
Arriendo de Taller/Tienda de $550.000 mensual, con un aumento anual del 5%
Gastos Taller/Tienda de 3500000 anual
Mt I Ahaw Afa Afa Mg Mg ARag Optimista
Hifimerm de prenda o aa7 o Fra aha .
Ingrecicd Por Venda Ingrese por Venta £ qunidd| £ asumiu | 8 svouros [ 8 acgdoby| B aramnass Crecimiento anual
Materaies 5 cagatoor | 5 ooaBEa |5 cnrobBu | 5 fosripE| 5 -faaasn N 0
Eawtes P Venta L0rte Liser 5 caBEiA0 | 5 ciagdaw | 5 -afphmqE 5 -aBnaaeEl| s -yotosm Ar101~2: 21%
Mar dhe Dbwa 3 =4, 054,351 =453 | 3 =5 W50577 | § SSIEEAST | F -ofEsnd Afio 2-3:5%
I ntidad de Marsa 14,55 i Tz | § Fih3h | § [FTNEn AR0 3-4: 4%
__ Murgon Oparacianal 33,480, Fg1 § IpArendy 5o oe
i Taller Tienda S oo 4 : : Afio 4-5:3%
G000 1ty rhao iy A g
Gastes Taller Tienda L Bl ] =poooa | § oo | £ 00 COK) 0, DD
Costos Mo Cperacionales Castm Fanenie Marcana 5 ~ RO
Lraslod Adimesilegtioes Tallen T inda 3 ~Bo 000 | § ~Boo oo | F -Booyooo | § ~Bogood | § B0 Dl
Gaiios Publicided 5 =3o0,000 | § 300000 | § =G0 | § ~s00000 | § =100 S
F3 [3 E
st (255 § e 400 | § o B By gy bp | & 5. jeat.338
[didad Dvnpuis e impaneas ¥ orndes| § annhyn | 8 asseshs e EEET
Inversitn Markeung T ]
Flajo de Caja Heto 5 5 H [T T S 15 825,073
FPhope de Laja Acwrsrdiada 3 caaonenol 5 G400GEg ) F HEIRI0| F WATIER4 L B S100G4ST | B GRMGGAT
WP Fluja Caja (Tasa de dewn o) ] 4paaesn | & artem | & nefziee | § s | § SRR | & BART AR
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5.4. PLAN DE

financiamiento

Precios:
Telas Costo x Metro Hilos Costo x Metro
Lana Gris $ 7,000 Seda $ 63
Lana Azul 3 7,000 Algodén $ 52
Lana Beigh $ 10,000 Lino $ 54
Lana Rosada $ 9,000 Cuero $ 95
Lanilla Rosada % 5,000 Acrilico % 10
Lanilla Beigh $ 5,000 Metalico1 $ 1,016
Lino $ 10,000 Metalico 2 $ 318
Seda Blanca $ 15,000 Sedaconalpaca |$ 250
Seda Café $ 15,000
Forro Lycra $ 2,000
Identidad de Marca [Costo Unitario Trabajos Costo x Horas
Hang Tag $ 8g Confeccién $ 5,000
Packaging Chico $ 2,500 Pasar Hilos $ 3,000
Packaging Grande | $ 3,000
Postal 3 200
Otros Insumos | Costo Unitario Otros |Costo Mts:
Cierre Invisible | $ 500 Corte laser |$ 15,000
Hilos de Coser | $ 5,000
Eldstico $ 1,500
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5.5. FIJACION DE

precios

La coleccién consiste en un total de 11 prendas mas 8 prendas
de complemento. Todas las prendas fueron elaboradas bajo el
mismo concepto y técnica, al ser todas ellas parte de una misma
coleccién. El mayor costo de la produccion de éstas es el tiempo
y dedicaciéon que se le destina a cada una, mas que el costo en
materiales, al ser un proceso que requiere mucha concentracién
y prolijidad, como podemos observar, hay prendas que demoran
hasta 15 horas solamente en pasar hilos u otras que se les dedican
11 horas en confeccién y pasar hilos. Todo esto da cuenta de lo
exclusiva y Unica que es la coleccién y da respaldo al precio final
de las prendas, el cual consta de un 60% de margen en ganancias
en casi todas ellas.

Para la fijacién de precio, ademas del margen en ganancias, se
considerd el costo en material, confeccién, corte laser, identidad
de marca e IVA (19%).

Finalmente se analizé la compra de una maquina de corte laser
para ahorrar estos costos, pero luego se descarté ya que al ser
una coleccién que dura aproximadamente 5 afios, la compra de
la méquina no se justifica siendo que después se comenzard a
experimentar con nuevas técnicas que tal vez no sea necesario el
uso del corte laser.
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#Top o6 est 02
Item Cantidad | Costo Total Item Cantidad | Costo Total
Lana Azul 1,5Mts 10,500 Lanilla Beigh 2hits 3 20000
Hile Algodén 120Mts §,205 Hilo Algoddn 2qoMts 3 12,410
Hilo Line Bohts 3 4,354 Hilo Metilicoz zobts 3 £,350
Corte Laser 1,5 Mits 3 22,500 Corte Laser 240 x150ems| 3 54,000
Confeccin 2Horas 3 10,000 Confeccion 1 Hora 3 5,000
Pasar Hilos BHaoras 3 24,000 Pasar Hilas wHoras | § 30,000
Hang Tag 1 3 B5 Hang Tag 1 3 Bs
Postal 1 3 200 Postal 1 3 200
Packaging Grande 1 $ 3,000 Packaging Grande 1 H 3,000
Costo Total 3 Bo,844 Costo Total 3 131,045
Margen Venta Bo% Margen Venta EC%
Precio Meto 3 202,10 Frecio Neto 5 327612
_IVA 3 38401 VA 5 B2246
Precic de Venta 3 24051 g $ 389,858
FVestido 03
Item Cantidad | Costo Total
Lanilla Resada 1 Mits $ 5000
Cierre Invisible 1 ] 500
Confaccidn 1 Hora 3 5,000
Pasar Hilos - -
Hang Tag 1 ] &g
Postal 1 3 200
Packaging Chico 1 3 2,500
Costo Tatal 3 13,285
Margen Venta 75%
Precio Meto $ 53140
VA 3 0,097
Precio de Venta 5 63237
BTop o
Carise Toriad
hrda Bancs Kz 5 . §  apoo
Hilo Seda IS 5 A8 § 4800
Eoror Luner Mz § gooa Comeccin Hivi [T
Camroaam i 5 sooo Tasar Rk 5, Foras T e
Fasar His ¥ anoo Hang Tag 3 s
Hang Tag ] L Paalad 5 )
Pt ] e Packaging Grands [T
Parkagrg Chao P__axon Costo Tota [T
Emlo Tt 5wy
i R SR [T T
Prerio Newn I TR §
WA i wEn [T
T Procic de Ve [ T
HPantaldn o4
Item Cantidad | Costo Total 5
Lana Gris 1,5 Mis 3 15,000 Lontrccion JHon §omamm
Cierre Invisible 1 3 500 Pasar Hilos . H
Confeccidn 1 Hera 3 5,000 Hoy Ty . § L
= Penzal 1 1 o
Pasar Hilos - - Fackaging (e T 100
Hang Tag 1 3 85 Ceata Total [EETY
Postal 1 3 200 Pargen Werna oo,
Packaging Chico 1 3 2,500 Freg Ml ELEP
Costa Tatal $  23.28g _ [ 1,423
Margen Venta o Precio de Venta O30
Precio Meto 3 cH,213
VA 3 no60
Precio de Venta 3 69273
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Cowies Tl o=
L Fotada [T eda L B e
Fomra Lyors Hilo Spda 3 soers
Contie Lisied §
[ [T
Pt riken 1y ey [T
Hang Tag E] L
Foyial 5 o]
Packaing Géands [T
“ai T it T ol [T
Prital 5 Mlmger Vet [l
Puckagng Geande £ Peetna Mete [AFTr ]
Ceita Toi [ A T
Warger Verts LT T ¥ wooily
Precis Pt 3
o 3 #Top Seda
Itern Cantidad | Costo Total
Seda blanca 1Mts 3 15000
Cierre Invisible 1 3 500
Confeccion 1 Hora 3 £,000
Fasar Hilos - =
Hang Tag 1 3 B
Postal 1 3 200
Packaging Chico 1 3 2,500
Costo Total 5 23,288
Marger Venta B5%
Precic Meto 66,529
I'VA 12,640
Precic de Venta 79,169
4T LU
Itern Cantidad | Costo Tatal
Lana Gris 1,5 Mts 3 10500
Cierre Invisible 1 3 500
Confeccidn 1 Hora 3 5,000
Pasar Hilos = -
Hang Tag 1 3 85
Postal 1 3 200
Packaging Chico 1 3 2,500
Costo Total k3 18,785
Margen Venta G5%
Precic Mete 3 53,671
VA 3 10,158
Precio de Venta 5 63869
#Topon
Cartidad Cowis Toeal | Itern Cantidad Costo T
:: ] :ﬁ: Hilo de Cuera 30 Mits 3 2,
=G o Lana Gris 6o cms 3 ™
Fossaies T Corte Laser cExBo ems 3 [R
.5 Fhsai R Confeccidn 2,5 Horas 3 1z
[T b1 Pasar Hilos 3 Haras 3 g
2 : __\: Hang Tag 1
T Postal 1 H
PR Packaging Chico 1 2,
1 Costo Tatal 3 38
: ?% Margen de venta Bol
§ Precio Neto g5
VA 18,
#Westido 02 Precic de Venta n3,
Item Cantidad | Costo Total #Pantalén oz
Ling 1Mits 3 w000 Itern Cantidad | Costo Total
Cierre Invisible 1 3 500 Lana Gris 15 Mts 3 10,500
Confeccion 1 Hora 3 5,000 Cierre Invisible 1 3 500
Pasar Hilas - - Confeccidn 1Hora 3 5,000
Hang Tag 1 3 &g Pasar Hilos - -
Postal 1 3 200 Hang Tag 1 3 £
Packaging Chico 1 3 3500 Paostal 1 3 200
Costo Total § 18285 Packaging Chico 1 3 2500
Margen Venta 65 Costa Tatal E 18,785
Precic Neto $ 52,243 Margen Venta £53%
VA, 3 9,526 Precio Meto 3 53,67
Precio de Yenta $ 62,60 VA 3 10058
Precio de Venta % 63869
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5.Conclusion

La realizacién de este proyecto es el resultado de un largo proceso
de investigacién y experimentacion; reflejando en una coleccién
de indumentaria.

Kuisai me ha ofrecido la posibilidad de poder expresar, por medio
de la experimentacion textil, la riqueza y potencial que tienen las
telas. De poder llevar la investigacion y creatividad a otros niveles
para complementarlo con el sistema constructivo de la industria
de la moda.

Dentro de los aportes de mi proyecto, primero que todo, se
encuentra la oportunidad de dar un vuelco a la construccién de
prendas, en donde a partir de un cuadrado y sin tallaje se logra
crear una variada coleccién en cuanto a formas y texturas, pero
lo mas importante, la manera en que la silueta se relaciona con
el cuerpo. Todo esto gracias a la experimentacion textil, el uso
de materiales innovadores y el trabajo manual puede otorgarle
atributos diferenciados a la coleccién disefiando prendas
totalmente innovadoras

Como segundo aporte importante, se encuentra el poder crear
superficies creativas, experimentales y complejas a partir de la

fusion del pliegue y el hilo. Se aproveché el recurso del corte laser
para simplificar la produccién manual, dando la posibilidad de
combinary jugar diferentes cortes para crear texturas y densidades
complejas.

En tercer lugar, se debe mencionar que todo el trabajo de disefio y
confeccion de las prendas fue realizado por mi misma, que requirié
ante todo paciencia, desde el pasar los hilos hasta el proceso de
ensayo y error para llegar a un satisfactorio resultado. Todo esto
se transformé en una oportunidad para aprender a reconocer y
respetar los tiempos de produccién que conlleva un proyecto textil.
Este proceso me ayudo a crecer como disefiadora, en donde debi
tomar mis propias decisiones y a la vez complementarlas con
las ideas y opiniones de las talentosas personas que ayudaron a
establecer este proyecto. Por ultimo a darme cuenta que es un
proyecto viable y con mucho potencial para seguir experimentando
en el futuro.

Para finalizar, me gustaria agradecer a la Universidad y todo su
equipo docente quienes a lo largo de mis cinco afios de carrera
me ensefiaron sobre la importancia de la perfeccion y los detalles,
entregdndome las herramientas adecuadas para desarrollar sin
inconvenientes este proyecto.
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