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iEl ultimo de los mendigos siempre posee una bagatela superflua! Reducid la
naturaleza a las necesidades naturales y el hombre no serd sino un animal.

-W. Shakespeare-
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*Ave negra, blanca, tor'nasol,
inteligente y astuta,
recolectora de pequefios tesoros,
guardados donde sélo ella sabe.

Cargada de prejuicios de mala racha,
pero simbolo asiético de felicidad.
Una vez al afio retine a los amantes cosmicos”
separados por la via lactea.
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Problematica:

Del lat. tardio problematicus, y este del gr. mpoPAnuatikés problematikés;
la forma f., del lat. tardio problematica, -6rum.

1. adj. Que presenta dificultades o que causa problemas.

Seglin una encuesta Adimark realizada el afio anterior (2016), uno de
cada tres chilenos sufre de estrés (34%), el cual afecta los estados de
animo de la persona, y por lo mismo, sus relaciones familiares, sociales
y laborales, algo que parece ir en aumento segtin afios anteriores; dato
que pone en evidencia que las preocupaciones dfa a dfa nos persiguen'y
nos afectan en todo &mbito donde nos desenvolvemos. Es cosa de pre-
guntarnos a nosotros mismos en este momento si es que no tenemos
alguna preocupacién en mente que no sabemos cémo llevar, sin tener
una solucién al alcance o una forma de expresarla.

Por esta razén, siempre hemos necesitado auxilio de fuentes exter-
nas en situaciones complejas, y es cierto que los problemas no se
pueden solucionar para todos, ya que cada caso es Unico, pero si se
puede decir que fenémenos como el efecto placebo provocado por
los “objetos de buena suerte” provocan una liberacién de carga y un
sentimiento de esperanza (Joyaviva, S.f.), objetos que cargados de
simbolismos, procesos y supersticiones nos ayudan a confrontar
situaciones emocionalmente complejas y pareciese que nos ayudan
con problemas que generan cierta presién en nosotros.



in

o

lucC
Cion

Urraca, bautizado como el ave recolectora de objetos brillantes
y sinénimo de mala suerte, es un proyecto que en un inicio
se formula como una coleccién de joyeria hecha a partir de
objetos encontrados, los cuales serian puestos en valor luego
de ser modificados. Sin embargo, buscando nuevas formas de
darle valor al objeto, Urraca muta gracias a un hallazgo y se
convierte en una coleccién de indumentaria experiencial con
un trasfondo “mégico”, que toma forma luego una activacién
del usuario o del creador, algo clave en los talismanes y amule-
tos, objetos que llaman la buena suerte y han estado presentes
a lo largo de la historia de diversas maneras, y hoy son toma-
dos como inspiracién para una serie de prendas que mezclan
el objeto encontrado, la disciplina de la quimica y el manejo de
los minerales, el tefiido, la mutacién de un material a través
de reacciones, la creacién de sélidos a través de liquidos y vi-
ceversa, ddndole un sentido valérico a la vestimenta cruzando
los limites entre la joya y la indumentaria, acercando al usuario
a un objeto cargado con historia, minuciosidad y sentimiento.

Urraca es una coleccién de adornos corporales que barren y
mezclan la historia del hombre para hacernos sentir en un viaje
en el tiempo, contemplando la simpleza y complejidad de la in-
dumentaria, mostrando lo presente que ha estado el amuleto,
el talisman y el ritual en nuestra historia. Cada pieza lleva un
poco del autor con variados procesos que se alejan del ambito
comercial, convirtiéndolo en un intercambio de experiencia y
trabajo que pone en valor una pieza Unica e irrepetible.

Y por todo lo dicho anteriormente, este libro en tus manos té-
malo como lo que es, el diario de un alquimista inexperto, con
procesos, historias, pequefios detalles y simbolos secretos, un
relato guiado por la urraca de la mala y buena suerte.
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Vestir el cuerpo siempre ha sido innato para nosotros como espe-
cie, a veces por proteccién y a veces por mostrar quienes somos.
Es mds, aunque todos tengamos la necesidad de vestir, lo hacemos
de distintas maneras, ya que lo que usamos o queremos usar, nos
define y nos marca como individuos. Este proyecto habla sobre eso,
sobre cubrir el cuerpo fisica y emocionalmente contra nuestro en-
torno, y cémo el disefiador toma un rol en esto, quien por definicién
siempre ha de pensar en una necesidad, y qué otra mds presente
dia a dia que sentirnos desprotegidos y vulnerables.

El hombre ha sabido encontrar desde un inicio, elementos para
“protegerse”, rocas, caparazones, ramas, flores, pastos y hojas
(Bahr, A. 2015). Esta accién de encontrar belleza y establecer una
conexién espiritual con lo que nos rodea, abre |la pregunta de ¢por
qué no hacerlo hoy?, encontrar una conexién emocional con los ma-
teriales y darles un valor con esta accién. En ciertas culturas esto
se da por cualidades sobrenaturales de los objetos, relatos de la
creacién y asociaciones divinas, pero lo més importante es que esta
razén en realidad es porque siempre nos hemos visto desprovistos
de defensa, ¢contra qué?, quién sabe, pero indefensos igual. Por
ejemplo, ¢quién no ha tocado madera luego de decir algo que no
queremos que pase?, incluso podemos no saber el origen de tal
“ritual”, pero lo hacemos porque estd inserto en nuestro cerebro,
casi como un acto reflejo, y asi como efectuamos actos tan simples
como tocar madera, nos deseamos suerte cuando algo tiene que
salir bien, esperando que asf sea.

Sin embargo, materializar las cosas es parte de nosotros, y mate-
rializar la suerte es la funcién del talismdn, algo tan material como
todo lo que nos rodea, pero que cargamos con nuestras esperanzas
y nos encomendamos a sus habilidades y su “magia”, tanto asf, que
éste podria no hacer nada, pero nuestro deseo interior hace que asf
lo parezca, y eso, es una necesidad que cubre este proyecto: prote-
gernos, confiar en algo fuera de nuestro alcance, recordar cosas,
creer en lo fantdastico y valorarnos a nosotros mismos.

©



“Un alquimista en su estudio”, pintura por Egbert van Heemskerk. Oleo sobre tela. Sigl
*Encuentra la Urraca en la pintura.
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EL ADORNO CORPORAL EN EL TIEMPO

Para comenzar a hablar de los inicios del vestir, es importante dejar
en claro que muchas de las teorias sobre el uso del adorno cor-
poral estdn basadas en meras especulaciones, ya sea por estados
de conservacién de ciertos hallazgos o simplemente por falta de
pruebas para dezmostrarlo (Bahr, A., Eichhorn-Johannsen, M., Ras-
che, A., 2015).

A pesar de la falta de contexto y pruebas evidentes, se cree que
inicialmente los objetos encontrados fueron la principal fuente de
adorno personal, por ejemplo: pequefias ramas con formas inte-
resantes, flores atascadas al cabello, largos pastos, ciertas plan-
tas flexibles que de alguna manera se pudiesen doblar, deformar
o enroscar, e incluso piedras, caparazones y conchitas que ya
hayan sido agujereadas con los procesos de erosién; piezas que
facilmente se pudiesen unir por hilaturas o usar directamente en
partes del cuerpo como brazos y dedos. Algo que antropoldgica-
mente hablando, nos dice que la bisqueda natural de las relacio-
nes de forma con el entorno, es una de las practicas mds primarias
y sencillas realizadas por el hombre, logrando asociaciones que
nos permiten unir la naturaleza con nuestro cuerpo para generar
piezas usables.

Sin embargo, este acto (la ornamentacién con objetos naturales
encontrados) siempre tuvo una cualidad destacable, que es |a apre-
ciacién de lo escaso, es decir, darle valor a aquellos objetos por su
propiedad de ser Unicos e irrepetibles; una caracteristica otorgada
ya sea por su forma, su material o procedencia. Como menciona
Giles Lipovetsky:

Nos asiste el derecho a pensar que el lujo (*considerando el ador-
no corporal como un lujo en este caso), o mds exactamente, cierta
forma de lujo, existid sin duda antes de la domesticacién de las
plantas y de los animales, antes de la adquisicion de las artes de la
civilizacién (textil, alfareria, metalurgia), antes de las grandes mo-
narquias rodeadas de oro y de esplendores. La humanidad no pasé
de la indigencia de todos a la riqueza aplastante de unos pocos;
de hecho el ornato y la fiesta, la esplendidez y el despilfarro eran

fenémenos universalmente presentes en la vida de las sociedades
humanas, aunque se tratase de las menos desarrolladas tecnold-
gicamente. (2014, p.22).

De esta manera, cabe suponer que estos objetos, se convirtieron en
un lenguaje con sus propios cédigos y significados; por ejemplo, el
hecho de usar colmillos colgados al cuello demostraban fortaleza,
supervivencia y pericia, y para quien los usaba era una forma de
recordar sus hazafias, ademds de tomarlo como una adquisicién
de las habilidades del animal, como una especie de simbolo toté-
mico. Esta misma forma de entender el objeto de adorno como un
lenguaje, se ha mantenido siempre, y la indumentaria a lo largo de
su existencia a sido utilizada para tal accién, como una argolla de
matrimonio que representa un estado de unién, el uso de simbo-
los cristianos como muestra de adhesién a una religién, el uso de
ciertos materiales preciados como la seda para mostrar riqueza o
aprecio por su valor, u hoy en dia el uso de ciertos materiales como
una forma de unién a un movimiento ecolégico. En otras palabras
el uso de estos simbolos siempre va acompafiado de una interpre-
tacién de quien lo usa, y de quien la ve, pero el uso de ellos es una
manera de dejar en claro y materializar ciertas creencias o estados
por los cuales pasamos o evitamos pasar, como la medallita para el
mal de ojo (o Detente).

Ademds, se podrfa decir que los objetos de adorno/vestir nos mar-
can como una civilizacién material, es decir, culturalmente aprecia-
mos el objeto, algo que se puede relacionar con la busqueda cons-
tante de la trascendencia y alejarnos de nuestro lado més animal
(Lipovetsky, 2014, p.23).

Finalmente, la evolucién de la indumentaria nace mas alld de mos-
trar quien soy y los avances para producirla, sino que surge del
modo de pensar de la humanidad a través del tiempo; el pensa-
miento mégico ganado o perdido, el pensar religioso, la conside-
racién del cosmos de manera metafisica y mistica, algo que hizo
atraer a los hombres a la proteccién y las fuerzas espirituales (Lipo-
vetsky, 2014, p.28).
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ADORNO CORPORAL Y SU VALOR SIMBOLICO

En muchos casos la indumentaria nace de la inspiracién del momento del creador, otras veces por solicitud y otras por necesidad. En ocasio-
nes el oficio del detalle y la composicién son la mejor manera de canalizar las emociones del autor, las cuales se cargan al objeto y este luego
se transmiten a quien la use. Casos como Susan Braig toman este trabajo de disefio como una terapia y ponen el valor de su trabajo en el
proceso personal que requirié el producto para ser creado.

Por otro lado, particularmente en la joyerfa, ésta es personalizada por lo general y solicitada para una situacién puntual que alude especifica-
mente a quien la usard, por lo que por décadas la personalizacién de la joyeria hizo la conexién con su portador, creando emblemas que sélo
hacen sentido a una persona, y el trabajo del artesano, joyero, artista o disefiador gira en torno a alguien con un fin claro.

Susan Braig, con 67 afios y sobreviviente del cdncer, crea piezas de joyeria usando pildoras y pastillas para pagar una deuda médica bajo el
nombre de “Designer Drug Jewelry”. Y a pesar de que el proyecto surgié como un mock-up, éste utiliza un material ajeno a la joyeria con una
postura politica frente a los altos costos médicos de una enfermedad como el cdncer.
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Este tipo de andlisis es clave para el disefio de la coleccién mds adelante y la traduccién contempordnea de estas cualidades.
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CONCEPTOS CLAVE

(*) El término ‘Objeto Feliz’ fue acuniado por Sarah Ahmed en su ensayo Happy Objects, 2010.

Un complemento de la indumentaria, cuyo rol
principal es complementar de manera estética y
generar puntos de interés en la persona. Estos
pueden provenir del mundo de la bisuterfa,
la artesania u otras, pero por lo general su
importancia y valor monetario no es lo mas
relevante ya que no es un objeto tnico.

Similar al accesorio, pero en este caso el trabajo
puesto en ella hace que su valor aumente y los
materiales usados también. Generalmente son

adquiridos por su estética y nobleza, y a lo largo
de la historia las tradiciones de su oficio se han

mantenido.

Se podria decir que cuando una joya o accesorio
tiene una historia detrds, fue entregada por
alguien especial, o trae recuerdos agradables,
pasa a ser un objeto feliz. Los relicarios,
guardapelo, anillos de luto, o una bufanda tejida
por una abuela, son posibles objetos felices.

Y puede que haya més objetos similares en el
mundo, pero la carga emocional puesta en él hace
que este sea distinto y tenga mucho mds valor.

El amuleto podria ser a la vez cualquiera de los
anteriores, pero su diferencia radica en que su
portador cree en sus propiedades sobrenaturales
y pasa a ser un objeto esencial para la buena
suerte o proteccién contra lo sobrenatural. El
amuleto suele “activarse” por el portadory su
eficacia se mide de manera subjetiva y personal
de acuerdo a los hechos que rodeen al mismo.

Para efectos de este proyecto es necesario entender cuales son las diferencias esenciales entre estos conceptos, por lo que previo a la formulacién se define cada uno. Entendiendo que en muchos casos estos limites

no son tan claros y un objeto (adorno corporal o prenda) puede transitar entre varios de estos niveles. Sin embargo, cada articulo por lo general tiene una vocacién, y eso es lo que diferencia uno del otro.
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EL OBJETO FELIZ

(*) Término acufiado por Sarah Ahmed en su ensayo Happy Objects, 2010

Lo que estd alrededor de un objeto puede llegar a ser feliz: por ejemplo,
si recibes algo delicioso en un lugar determinado, entonces el lugar en si
se invierte con felicidad, ya que “ese” sentimiento positivo estd dirigido
hacia él. O si alguien le da algo a alguien que ama, entonces el objeto
mismo adquiere un valor mds afectivo: simplemente ver algo puede ha-
cer pensar en el otro que le dio ese algo. Si algo estd cerca de un objeto
feliz, puede llegar a ser feliz por asociacién.

(Ahmed, S. 2010, p.33)

Uno de los mayores rasgos del adorno corporal es la relacién genera-
da con la persona de acuerdo al contexto al que éste pertenece, tal asi
es su conexion, que han sido usados indistintamente para simbolizar
etapas y logros a lo largo de |a historia, de hecho, mas all4 de su fun-
cién decorativa y valor material en la mayorfa de los casos, lajoyay la
prenda se definen por su gran capacidad de simbolizar. Casos como
la época del sentimentalismo en Europa son claves para explicar
esto, un perfodo en donde piezas de joyerfa dirigidas al acto del luto
muestran esa incansable busqueda por materializar memorias y se-
res queridos, acto acompariado por la personalizacién de la pieza con
bordados, grabados o pinturas conmemorativas, y una vestimenta
nostalgica que aludia a miles de afios atrds por parte de las mujeres.

Sin embargo, “Cada persona percibe el significado de los objetos que
tiene en frente, ya que es portador de un conjunto de experiencias,
sensaciones y pensamientos, anteriormente desarrolladas en la vida
cotidiana, de las cuales extrae gran parte de su conocimiento” (Urnia,
2013, p.125). De esta forma, muchas veces el valor de este significado
es mds para el portador que para quien lo ve, ya que muchas veces
las joyas y prendas con mayor valor son aquellas con cualidades no
expuestas, como anécdotas, historias familiares o sucesos importan-
tes en la vida de la persona.

Por otro lado, la personalizacién de piezas en muchas ocasiones
es la clave para generar tal conexién con el usuario, por ejemplo:
los anillos de coronacién que son hechos para un acto puntual y su
significado aumenta atin mas rodeados de un “ritual” de entrega
que pretende destacar ese momento de la mejor manera posible,
vestidos de bodas, o los relicarios: piezas que permiten guardar
cabellos, fotografias, telas o lo que sea capaz de traer felicidad a
quien lo porta.

Guardapelo (1821) para
recordar a Caroline
Polyxene, princesa de
Nassau-Usingen.
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EL TALISMAN

Luego de describir esos 4 conceptos, es necesario definir otros 3 derivados del amuleto. Que son: La ofrenda, el amuleto como tal y los talisma-
nes, palabras que muchas veces se usan indistintamente, sobre todo en el caso del amuleto y el talismén que son los mds confusos pero ahora

se describe la diferencia. Siendo el talisman es mds cercano al proyecto Urraca.

<0 espiritus. objeto que a g,
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PRENDAS DE PROTECCION
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TALISMAN
Puente entre la prenda y la joya

Tunica de cazador Yoruba Ekiti,
Nigeria. Esta prenda cumple la
funcién del amuleto y simboliza los
logros del portador.

El amuleto, una pieza tanto decorativa como funcional, ha adquirido mdltiples formas dependiendo de la cultura de origen. En ocasiones, es
un collar, otra veces un prendedor que va bajo las ropas y a veces pulseras de proteccién, sin embargo, el amuleto tiene tal importancia para
ciertas civilizaciones que comienza a adquirir la forma de una prenda, cubriendo el cuerpo en mayor proporcién. Muchos de estos casos se
deben a la sensacién de proteccién, culturas asigticas como la filipina, consideran que los nifios son los més desprotegidos frente al mal de
ojo y otros males sobrenaturales, por lo que sus prendas son una mezcla entre un amuleto y un vestido, cubierto de mostacillas y conchitas
que de acuerdo a su cultura simbolizan proteccién y resguardo hasta que el nifio crezca.

En la actualidad el amuleto ha tomado una forma mucho més recatada y personal, que por lo general se usa todos los dias como un hilo rojo
amarrado a la mufieca o un cuarzo colgado al cuello. Sin embargo, el uso mas expresivo de estos no queda fuera, sobretodo en personas con
interés en estas piezas y lo que simbolizan.

Por otro lado, existen piezas de joyeria que en la actualidad, generalmente en el mundo de la alta costura, se estdn abordando desde la pers-
pectiva de cubrir el cuerpo en mayor medida, no sustituyendo a la prenda, ya que necesitan una como soporte, pero reconociéndose como
una accesorio. Y a pesar de que estas piezas no sean hechas como un amuleto desde un inicio, ya que la eleccién de materiales es més bien
una decisién estética, podrian pasar a serlo, ya que su forma indica una proteccién del cuerpo, su uso es bastante puntual y el portador podria
pasar a considerarlo una prenda/accesorio de proteccién o buena suerte.

Tiinica de shamdn (Burkina Faso).
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WEARABLE ART
Puente entre la prenda y arte
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Al hablar de las piezas anteriores, no podemos dejar de lado una parte actual del disefio de vestuario que trabaja con materiales no conven-
cionales, y su principal foco no es la usabilidad, sino que la técnica, la estética y el discurso, este es ‘Wearable art’, una rama del disefio de
indumentaria que surge con disefiadores del siglo XX quienes comienzan a ver el soporte del cuerpo como un lienzo discursivo, y a través de
la vestimenta y nuevas propuestas materiales surgen piezas ligadas al arte que son expuestas sobre un cuerpo, pero su uso diario es impen-
sable. Muchas veces, dichas piezas son el centro de atencién en desfiles o exposiciones, ya que nos hacen sofiar, imaginar nuevas realidades
y cuestionarnos la manera de vestir, y su nivel de impacto las convierte en objetos de deseo y comentarios.

Dentro de las caracteristicas principales del wearable art, esta su notoriedad, algo muy relacionado con la indumentaria ritual, el intensivo
trabajo detrds de cada pieza y sus detalles, que también son un factor presente en el talisman, la puesta en escena que es la analogfa contem-
pordnea a la activacién ritual de un objeto sagrado, la convergencia en el uso de materiales no textiles al cien por ciento, y finalmente el alto
valor simbélico de ambos, uno por su significado sagrado y espiritual, y el otro por su discurso artistico e innovacién en la era de la produc-
cién en masa. Un indicio de que probablemente la mejor manera de acercarnos a un talisman hoy en dia es a través de esta rama del disefio.
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EL TEXTIL COMO SOPORTE Y SU RELACION
CON EL CUERPO
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EXPERIMENTACION TEXTIL

— 29 —

Pieza del disefiador Issey Miyake, intervenida con termofijado (tela de poliéster) y pélvora, acto que se exhibié en un museo y luego se desfilaron dichas piezas.
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ALQUIMIA PARA DISENAR
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MINERAL CAMALEON

El Permanganato de Potasio (KMnOgy), también llamado Cristal de Condy o Mineral Camaledn es un fuerte agente oxidante.
Altamente soluble en agua.
Desinfectante y desodorante.
Elimina hongos y la dermatosis.
Remedio contra el fésforo y el veneno de serpientes.
Usado en el tratamiento de agua potable.
Usado en Africa para remover bacterias en los vegetales.

Diluido en muy bajas concentraciones actiia como enjuague bucal y desinfectante de manos.
Durante la segunda guerra mundial se utiliz6 para camuflar caballos blancos tifiéndolos de café.
Produce fuego rosa cuando es mezclado con glicerina.

Explota con el 4cido sulfurico.

Puede producir grandes cantidades de espuma con agua oxigenada.

Es antiséptico y astringente.

Usado en el tratamiento contra la balanitis.

Desinfectante de peceras.

Y ahora, usado para tefir.
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LA TRADICION DEL TENIDO

Existe una conexidn mistica en el tefiido con indigo. Los tefiidores reverencian y oran a su dios Aizen Myoo por buena fortuna en su trabajo. Tienden y
amarran con el cuidado que tendrian hacia un amigo. Y agitan las telas a diario para mantenerlas vivas. Cuando el algodén llegé a Japédn, se encontrd
con su pareja perfecta, el indigo, quien aparte de lograr tefiirlo, le da fuerza a la fibra recubriéndola por capas. De esta manera, se popularizé el cultivo
de algoddn en Japdn, y las prendas tefiidas con indigo, incluso se creia que el amoniaco en el indigo repelia los mosquitos y serpientes, algo ideal para

los granjeros (Textile Art of Japan, Sunny Yang).z

Festival de Shibori en Arimatsu, Japon.
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CALCANTITA
Mutar de liquido a sélido

Piedra semipreciosa de color azul que se sittia entre la aguamarina y el zafiro.
Conocida por los antiguos alquimistas bajo el nombre de Vitriolo de Chipre o Vitriolo de Hungria, Vitriolo Cuproso, Vitriolo Azul o
Chancanthite.
Este término proviene de la palabra latina Chalcanthum, ‘Flor de Cobre’.
El mineral forma a menudo flores destacadas formando una corteza.
Se la conoce por ser extremadamente soluble en el agua (hecho que explica que solamente se encuentre de forma natural en zonas de clima
muy seco).
Acumula bastante polvo y proporciona al paladar un gusto metalico.
Levemente téxica.
La gema que mds nombres ha puesto a las ciudades.
Tiene numerosas aplicaciones.
Alguicida en el tratamiento de aguas.
Usado en la fabricacién de concentrados alimenticios para animales, abonos, pesticidas, mordientes textiles, pigmentos, baterias eléctricas,
sales de cobre, medicinas, preservantes de madera, procesos de grabado y litograffa.
Y ahora, talismén.
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EL FACTOR MAGICO DE LOS RITUALES
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Una caracterfstica clave en los rituales, ceremonias o festivales,.es

la espectacularidad de dicha celebracién, generalmente los actos'.

mas llamativos son los que llevan mas significado consigo, ya que
convocan a un mayor niimero de personas para su realizacién. Can-
- tos, danzas, performances y oraciones son acompafadas por el uso
de elementos naturales como fuego, humo, flores, tierra o agua
usados para conmemorar momentos sagrados y sumamente ‘im-
portantes.para cada cultura. i '_
En ciertos casos hay papeles designados para dichas celebraaonés
como es en la fiesta de |a Tirana en el Norte Grande de Chile, dqn-
de la caracterizacién juega un rol irreemplazable y las vestimentas

acompafian las danzas donde prima el uso de simbolos, colores ..

saturados y brillos. - | I
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SLOW MOVEMENT
La produccion lenta

@ Palomino, 30,
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Asi como una manera de dar valor a los objetos es el contexto, otra
forma tiene relacién con la manera en que estos fueron hechos y
el tiempo invertido. Es aqui cuando comenzamos a hablar de la
manualidad como un elemento que forma parte del disefio, algo
que por definicién describe una accién realizada con las manos,
lo que implica largos tiempos de produccién que afiaden valor a
la creacién.
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5 Durante décadas la aparicién de las mdquinas creadoras de obje- o
0 tos seriados causaron sensacién y conmocién en todos los proce- g
% sos productivos, logrando una globalizacién esponténea y a bajo )
o costo, sin embargo el notorio impacto de estas cadenas de produc- 2
n ciény la masificacién desmesurada pasé a ser cuestionada por una Sa
% insipiente experimentacién hacia lo manual en la década de los 9o, E
o como una manera de volver a nacer, basicamente por una necesi- Si
" dad. Y si hace 30 afios nos rendiamos frente a las tecnologfas digi- Q
% tales seglin menciona Moreno (2009, p.5) hoy estédn tan presentes, ?
< que volver a lo “hecho a mano” se considera un valor agregado, QQ
DX acomparfiado con una postura politica frente al hiper-consumismo Q
’og,/ y la produccién en masa. {bv

Es necesario mencionar que para efectos de este proyecto, la manualidad y el craft se entienden bajo la definicién del libro Craft Unbound (2005) en
donde este método es la alternativa al suefio positivista del avance tecnoldgico. El “craft” es la transformacion de materiales comunes en obras precio-
sas. Los alfareros transforman barro, lo forman, lo queman para lograr vasijas, y la historia de la manualidad moderna se caracteriza por la busqueda
de estas raices elementales. Un escenario que hoy en dia se debe a movimientos como el Arts & Craft, donde personajes como William Morris o Josh
Ruskins pensaban que los procesos lentos son de cierta manera el antidoto o la cura del empobrecimiento generado en espiritu por la presencia de
las industrias. Una forma de plantear que el estilo de vida mecanizado y ostentacion devaliian la expresion originaria de los humanos de hacer cosas
hermosas y valiosas con nuestras propias manos (Murray en Moreno & Palomino, 2009, p.23).
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POOR AESTHETIC
Sindrome de la Urraca y el objeto encontrado

La gente a menudo tiene una fascinacion con la recoleccion de
cosas; De hecho tales obsesiones han sido a veces la base para la
creacién de un museo o de una coleccion importante. Este sindro-
me de la urraca viene generalmente intencionalmente, porque los
objetos como el empaquetado, las postales, los sellos y los orna-
mentos tienen tan fuerte atractivo visual que lo amerita. Pero a
veces sucede por deffault.

(Manheim, J. 2009, p.57)

Este extracto del libro “Joyeria sustentable”, sobre el acto de reco-
lectar cosas, es lo que pone en evidencia una accién innata en las
personas, y también explica el eje principal del movimiento llamado
Poor Aesthetic, el cual se caracteriza por la utilizacién de materiales
sin valor alguno (usados previamente o no), los cuales pueden en-
contrarse en las calles, la naturaleza o nuestras casas, puestos en
valor con el trabajo manual. Una de sus caracterfsticas principales
estd en la creacidn, el tiempo de produccién y el origen del material,
algo mds importante que el intercambio comercial.

Esta corriente surge como una reaccién frente al capitalismo y la
produccién masiva, por lo que las obras creadas con estd ldgica
estan bajo un discurso politico y estético, ademds, es una forma de
volver a recurrir a materiales encontrados para crear objetos préc-
ticos.

Artistas como Kate Campbell-Pope, quien trabaja con el Poor Aes-
thetic menciona “No me gusta demasiado tener herramientas entre mi
y lo que estoy haciendo. Me gusta la idea de hacer algo a partir de cosas
sobre las que caminamos y no notamos” (2005).

s
9,
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*Definiciones: (Bevan, J. 2013, p.6)
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CREENCIAS MAGICAS
Amuletos y talismanes

Los amuletos, probablemente los artefactos mds antiguos de
la humanidad, estdn presentes en todas las culturas y pueden
asumir todas las formas: milagros, listones, exvotos, partes
animales, herraduras de caballo, polvos milagrosos o tréboles
de cuatro hojas.

Siemelink

El amuleto es un objeto portétil al que se le atribuyen poderes
sobrenaturales capaces de cambiar el destino de las personas,
ya sea atrayendo el bien o repeliendo el mal.

Sheila Pine

Un objeto que protege a una persona frente a un problema.

Plinio, Naturalis Historia

El verdadero poder de los amuletos y talismanes no nace de
fuerzas sobrenaturales. Estos nos permiten compartir espe-
ranzas y temores privados.

Murray

Los amuletos (del latin amuletum, que se cree que deriva del
sustantivo ardbigo hamalet) se piensa por sus portadores que
prestan poderes y proveen proteccién. Poderes especiales fue-
ron adscritos a materiales particulares, por ejemplo: lenguas
de vibora (dientes de tiburén fosilizados) fueron una efectiva
antitoxina, las dgatas provefan proteccién contra los rayos,
embrujos, y mordidas de serpiente, y los corales han sido con-
siderados particularmente efectivos contra el mal de ojo desde
la antigliedad, ya que se cree que nacieron de la sangre petri-
ficada de la gorgona Medusa. Estos poderes magicos de ma-
teriales naturales a menudo fueron expresados artisticamente
en el disefio, inscripciones y funcién de metales preciosos. La
ambivalencia resultante entre significado y adorno es una ca-
racteristica esencial de los amuletos.
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SUPERSTICION
Vulnerabilidad y Suerte

Seria bueno creer que nuestro destino puede ser
controlado por fuerzas racionales, como la tecnologia.
Sin embargo, no importa cudn sofisticados sean

nuestros artefactos, las cosas suceden. Es esta
vulnerabilidad lo que nos une como seres humano.
(Murray, S.f., p.6-8)

Supersticién es cualquier creencia contraria a la razén que atri-
buye una explicacién mdgica a los fendmenos que nos ocurren
y que no podemos explicar. Y por lo general son creencias sin
ningtn tipo de prueba cientifica.

A pesar de que el término excluye las creencias religiosas, mu-
chas veces la mezcla pasa desapercibida y solemos creer en mds
de una tradicién asociada a la religién gracias al cruce cultural.
Paises como japén por ejemplo, suelen mezclar la supersticién
y los rituales de proteccién con los templos religiosos, ya que
el tema central estd en los espiritus que se encargan de estos
asuntos.

Por otra parte, muchas supersticiones se generan en el cons-
tructo colectivo, por lo que los origenes de muchas de ellas no
se conocen, existiendo varias versiones para un mismo relato,
y aunque no conozcamos este origen, solemos “temerles” de
igual manera a tales sucesos: como botar la sal, cuyo antidoto
estd en recoger de la misma y tirarla sobre el hombro. Y asf
como ser supersticioso y creer en estas cosas trae consigo preo-
cupaciones irracionales, es un beneficio contar con ellas, ya que
de la misma manera creemos en los objetos positivos que nos
entregan buena suerte para compensar. De hecho, la mayoria
de las supersticiones tiene un pequefio ritual de defensa que lo-
gra invertir sus efectos, y muchas veces, este se logra mediante
talismanes/amuletos, objetos que bdsicamente son la materia-
lizacion de la defensa contra todo lo negativo que podria pasar
por actos sobrenaturales.

Y asi como creer en la supersticién nos hace tener mala suerte
de cierta forma. También puede traer la buena suerte, ya que
nos hace seres no racionales capaces de entregar nuestra con-
fianza y temores a lo que estd fuera de nuestra manos, ponien-
do nuestras esperanzas en objetos que nos ayuden contra los
problemas.
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Uno de los materiales mds utilizados por la joyeria tradicional es el oro, del cual tres cuartos de su produccién
mundial se usan para éste fin, y a pesar de que los procesos para obtenerlo son bastante complejos y justifican su
valor, su extraccién es altamente contaminante y destructiva para el ambiente. Para conseguirlo es necesario defo-
restar ecosistemas completos, y para tener 3 gramos de oro, equivalentes a una sortija de compromiso, se deben
dinamitar aproximadamente 500 kilogramos de suelo, ademds de usarse miles de litros de agua, los cuales que-
dan contaminados con mercurio y cianuro, compuestos utilizados para purificarlo y cuyos efectos contaminantes
son irreversibles. Algo similar ocurre en la industria de las gemas preciosas como los diamantes, minerales que
por su valor en el mercado, generan guerras territoriales y violaciones a los derechos humanos por esclavitud (de
ahf el nombre “diamante de sangre” o “diamante de guerra”).

De esta forma, mercados como la joyeria, que manejan objetos de gran valor, se caracterizan por un consumidor
que no invierte demasiado en preocupaciones relacionadas al medio-ambiente y menos en las condiciones labo-
rales de sus trabajadores (Brown, 2013, p.7), los cuales en general no son recompensados por su labor, ya que son
considerados paises tercermundistas con mano de obra a bajo costo (Africa es uno de los principales productores
de minerales usados para la joyeria).

De esta misma manera, y un poco mds informados al respecto, sabemos que la industria textil estd en igualdad
de condiciones, con producciones desbordantes que aumentan cada afio, grandes cantidades de contaminacién
debido a todos los procesos invertidos en tefiido y blanqueamiento de las telas, y una produccién desmesurada
de prendas sin conciencia, cuya vida es de corto plazo con un gran desperdicio de residuos en su proceso de
confeccién por los cortes de patronaje convencional.

Finalmente, estas dos dreas del disefio (joyeria y vestuario) se ven inmersas en un ciclo interminable de produc-
cién y consumo, debido a la baja conexién emocional de los objetos con las personas, por lo que el desecho de
estos items es algo recurrente, y prendas en buen estado a veces no son apreciadas y se convierten en desecho
debido a su baja carga simbdlica y poco apego desde un inicio.




La indumentaria es una gran herramienta de conexién con la persona
y su estado emocional.

Nos encontramos en un contexto en el cual las preocupaciones
personales generan un sentimiento de estrés y ansiedad constante.

La manualidad como proceso de creacién estd tomando fuerzay se
reconoce como una forma de otorgar valor al objeto.

La pérdida de la valoracién emocional de los objetos y la vestimenta se
puede retomar gracias al disefio y la experiencia con estos.

El uso de nuevos procesos en técnicas tradicionales, genera una unién
perfecta entre lo ancestral y la innovacién.

El uso de materiales revolucionarios y objetos encontrados puede ser
base para una creacién sustentable y con conciencia.
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FORMULACION

Coleccién de indumentaria y joyeria experimental, en la cual con
ayuda de la quimica se logra modificar materiales para una entrega
de valores simbdlicos a las piezas, acompafiado de una experiencia

del usuario que lo conecta con cada prenda y/o accesorio.

Porque el ser humano a lo largo de su historia ha buscado la
proteccién espiritual y la valoracién personal a través de los
objetos, siendo el disefio una disciplina capaz de materializar esto;
volviendo al origen del adorno corporal con la experiencia ritual y
conexién emocional como eje principal.

Para usar los principios del disefio en un drea de experiencias
emocionales y lograr un resultado que se vincule con el usuario,
utilizando materiales con alto valor simbélico.




Disefiar y confeccionar una coleccién de indumentaria y joyeria
con procesos quimicos de por medio, piezas abiertas a la
posibilidad de convertirse en un “objeto feliz/amuleto/talisman” a
través de una experiencia con dicho objeto.

1. Generar piezas que se vinculen emocionalmente con la persona
que las use.

2. Satisfacer necesidades emocionales del usuario utilizando
metodologias de disefio.

3. Lograr que el usuario revalorice objetos gracias al trabajo
manual de por medio.

4. Crear piezas estéticamente atractivas con un sello personal, que
sin embargo tengan la posibilidad de convertirse en amuletos/
talismanes.

SOALLI(IO
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A lo largo de todo este libro, se muestran los principales anteceden-
tes y referentes para este proyecto, piezas talismanicas histéricas,
indumentaria festiva de otros continentes, referencias al neoclasi-
co (sentimentalismo) y disefiadores contemporaneos que realizan
wearable art, por lo que la manera de exponer estos conceptos es a
través del caos que surge al mezclar todos estos elementos mencio-
nados que dan vida a este proyecto.
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Proceso de disefio

PRIMERAS EXPERIMENTACIONES

Las primeras formas de este proyecto surgieron de encontrar objetos con formas interesantes de diversas partes y ver como se podian
relacionar con formas del cuerpo, este primer ejercicio surge luego de entender la forma en que se inici6 el adorno corporal, tratando
de comprender la légica bajo la cual las primeras civilizaciones usaban elementos naturales para generar indumentaria.

En este caso, el primer hallazgo fue una rama de drbol molle, la cual gracias a su curvatura natural calza perfectamente en la curvatura
detrés de la oreja, y a pesar de ser un elemento que caducaria en un tiempo, se aprecia como un elemento interesante sobre el cuerpo,
aunque sélo a nivel experimental, ya que su uso cotidiano es muy poco probable.

Bésicamente con este ejercicio, se comprueba la cierta facilidad que tiene el encontrar objetos para adornar el cuerpo y es el primer
paso para dar una segunda visién a nuevos elementos que se convierten en la primera aproximacién oficial de este proyecto presen-
tada durante el proceso de seminario.




PRIMEROS PROTOTIPOS

Posteriormente este ejercicio, se realiza lo mismo con una serie de elementos de ferreteria, sacdndolos de su lugar de origen y posiciondndolos sobre el
cuerpo para generar piezas de indumentaria como una primera aproximacion a la entrega de valor de objetos por medio de su discurso.
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FUSION PRENDA-JOYA
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Proceso de disefno

RETOMANDO EL PROYECTO

Tratando de darle nuevas formas al proyecto, luego de recibir el
feedback de los primeros prototipos, se aplican técnicas como la
tapiceria a pequefia escala con materiales nobles (algodén e hilo
metélico) para generar piezas con un gran trabajo manual de por
medio, pero al revisar el trasfondo, el producto carecia de signifi-
cado y no se lograba apreciar el significado del proyecto y el uso de
objetos encontrados, ya que hilo metélico fue rescatado del interior
de un cable telefénico.

Por otra parte, surgen nuevas maquetas hechas a partir de objetos
encontrados, esta vez en el mundo de la computacién, desmante-
lando objetos desechados por un taller de la misma facultad, y res-
catando pequefias piezas de materiales interesantes y resistencia
suficiente para general piezas de joyeria, sin embargo, la limitacién
formal fue uno de los mayores problemas y la escalabilidad del pro-
yecto no era mucha. Los resultados podrian parecer interesantes
en un comienzo, pero llevarlo a una serie mucho mds grande era
mds complejo por la poca variabilidad y novedad ofrecida por el
material inicial.

De esta manera el proyecto se ve bloqueado en cierto momento del
proceso creativo, y una de las formas de solucionarlo, fue volver a
una zona con mayor manejo y afecto, que es el disefio de indumen-
taria, para esto se genera una pieza en un dia con la légica del zero
waste (uso de los pafios de casimir rectangulares) y usando una
abrazadera como punto de interés para conservar el trasfondo del
objeto encontrado en el proyecto, y a pesar de que este ejercicio no
tomd gran importancia en el proyecto, es el punto clave para detec-
tar las posibilidades del textil para convivir con elementos encontra-
dos y generar piezas de indumentaria con significados.
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Siguiendo con la bisqueda de darle signi*icado a la indumentaria, se comienza a disefiar una forma de experiencia que otorgue nuevas cuali-
dades al material, o/lograr prendas con una cierta poéticay esto se inicia un‘proceso de experimentaciénicon la intervencién de prendas
donde Alexander ueen o Chalayan sonEgrandes referen ','.Qqnsandor? B} régic_a a’_p la performance, el acto sorpresivo, la biisqueda de

nuevos materiales, la experimentacién material y la prenda;h_tg_es-!ﬁ'lucho ds que una prenda, y que podrfa pasar a ser un ‘Objeto mégico’.

g

Doble pdgina: Alexander McQueen SS 1999, la modelo con un vestido
completamente blanco es rociada con pintura por un par de brazos me-
cdnicos enfrentando el ‘Arts & Craft’ y la era moderna con la tecnologia.

I"E(v esta pdgina: Hussein Chalayan SS 2016, vestidos solubles en agua
que son mojados en medio del desfile sobre el cuerpo de las modelos,
deshaﬂciéndoseﬁente al publico y mostrando una capa inferior.

\
\ ;



Proceso de disefio

BUSQUEDA DE MATERIALES

Para comenzar este proceso, se buscé iniciar con una experiencia ritual en el textil, para eso se realizé una serie de pruebas con di-
versos elementos tintéreos naturales para ver si sobre una tela comun (algodén) y agua, se podia generar un efecto sorpresivo y que
alterara el material con una cierta poética. La primera seleccién fue hecha en base a elementos encontrados en la cocina, como espe-
cias, té y café, mds una prueba de elementos metdlicos, y otra con cloro solidificado. El efecto esperado era conseguir una sorpresa a
la vista, con un color llamativo posiblemente, y que el cambio producido fuera instantdneo, notorio y requiriera de pocos elementos
para funcionar. Algo que no se consiguié con ninguna de las muestras, las primeras 4 fueron rociadas con agua caliente, el café solté
més color que ninguna otra pero la fijacién de todas no funcioné a pesar de que la tela estuviera mordentada, esto debido a la baja
exposicién temporal del tinte sobre la tela. Las piezas metdlicas fueron mojadas con una mezcla de vinagre blanco y agua hervida y
tampoco resulté como se esperaba (un 6xido del tipo ecoprint), y finalmente el cloro si destifio |a tela, pero su efecto fue visible luego
de 30 minutos aproximadamente, por lo que el efecto ritual o sorpresivo no se logré.

%, <,
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Posteriormente, en base a mis conocimientos previos en quimi-
ca obtenidos por trabajar en laboratorios previamente, llegué a
la conclusién de que lo mejor era buscar agentes mds potentes
para lograr el objetivo. Por lo tanto con una serie de pruebas
en productos quimicos poco peligrosos (6xidos y derivados de
ciertos minerales), llegué a 2 reactivos que se conservaron para
el proceso de este proyecto, ‘Sulfato de Cobre Pentahidratado’
y ‘Permanganato de Potasio’, uno de ellos usado en este pro-
yecto como elemento tintéreo por su alto poder de oxidacién y
un color atractivo cuando estd disuelto, y otro con la capacidad
de oxidar elementos metdlicos de todo tipo cuando se manejan
sus concentraciones en agua, ademds de formar cristales bajo
un proceso simple de disolucién y decantacién que se muestran
mas adelante.
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Proceso de disefo

PRIMEROS TESTEOS

Las primeras dos muestras fueron hechas con crea cruda, se co-
sieron dos bolsas, con 2 gramos de tela y un gramo de reactivo
dentro, y se cerraron con maquina de coser e hilo de algodén

Para ver su reaccién sobre la tela se sumergieron en tazas de
agua hervida (100° Celsius) con la l6gica de una bolsa de té.

El sulfato de cobre no logra tefiir la tela y sélo se crea una solu-
cién verdosa insaturada.

En oposicién, el Permanganato logra una solucién sobre-satu-
rada, de color purpura intenso, que afecta el material a simple
vista torndndolo de un rojo oscuro a los pocos segundos, y al
exponerlo al aire lo oxida, generando un tono café casi negro.

Esta primera muestra, que resultd exitosa, se enjuago para revi-
sar la permanencia del color y se puso a secar. El efecto aprecia-
do es bdsicamente como quemar la tela, pero con un liquido, lo
que es el indicio de que en menores concentraciones podria te-
fiir una paleta de colores més claros y lograr nuevos efectos, ya
que mds que tefiir, estd reaccionando con la fibra, cambiando su
estructura molecular por oxidacién. De este mismo modo no se
necesitaria de sales para su fijacién ya que no es un colorante.

En esta prueba el liquido resultante es usado ademds para su-
mergir un trozo de seda, ddndole un color dorado muy intenso
ala luz del sol, que no se va con el tiempo y que sélo requirié de
1 segundo en la solucién.
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SECUENCIA DE INMERSION Y SOLUCION

Desde el punto (1) hasta el punto (6) sélo existe una diferencia de 4 segundos con crondmetro, siendo un efecto altamente notorio, inmediato, y con
pocos recursos, ya que sélo necesita de agua caliente.
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PRUEBAS TECNICAS

Al ver lo efectivo de este mineral para tefiir y descubrir que su uso en la industria textil es inexistente, se realizan 2 nuevos ejercicios,
uno con el cual se probarfan distintas concentraciones gracias a la generacién de una serie de formulas de concentracién peso/volu-

men en relacién a la cantidad de tela, probando con viscosa y algodén. Y otra prueba para ver su efectividad en diversos materiales
en relacién a una concentracién promedio de acuerdo a los resultados del ejercicio anterior.

CONCENTRACION MATERIAL




Degradacién de color obtenida en la prueba de concentraciones.
Algodén a la izquierda, viscosa a la derecha.




Resultados de la prueba de materiales (a la derecha de arriba a abajé): Cinta espiga de algoddn (1y 3 cms.), hilado de acrilico, gasa
de algodsdn, tapiz con mezcla de materiales, gabardina, moletdn, ling, “lino/algodon”, softshell (nylon), cordeles de algodon, osnaburgo,
crea, casimir delana y seda.
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DISENO DE LA COLECCION

Para comenzar a materializar el proyecto, se disefia una coleccién de indumentaria con 9o piezas (60 looks en total) de los cuales se con-
feccionarfan 13 looks, para mantener viva la supersticién del proyecto, junto con talismanes colgantes. Todas las prendas de la coleccién son
guiadas por una serie de parametros que se presentan a continuacién en las siguientes paginas...

En las imdgenes se puede ver que cada figurin muestra las
prendas sobre el cuerpo, el moldaje puesto en un post-it, el
nimero del look en la parte superior izquierda y unos marca-
dores de colores en la parte superior, estos fueron utilizados
para indicar que tipo de tratamiento tendria la prenda al ser
confeccionada (tefiido completo, degradé, sélo bordes, tinte
oculto para ser mojado, etc.).




Decisiones de disefio

GEOMETRIA DE LAS PRENDAS

Las prendas de la coleccidon responden a un lenguaje
geométrico simple mientras sea posible, dejando al
material expresarse de la mejor manera y permitiendo
que el teniido se exprese en zonas libres de cortes.

Tinica sagrada con oraciones escritas en toda la superficie. MET MUSEUM.



Decisiones de disefio

SISTEMA DE TALLAS

Cada prenda tiene un tipo de ajuste que la convierte
en talla casi universal; recogidos, elasticados,
amarras, tejidos o formas simples de gran tamaio que
sirven para distintos tipos de cuerpo.

Vestido 10 de la coleccién, en proceso de confeccidn. Registro personal.



Decisiones de disefio

TERMINACIONES

Dejar que el material se exprese en todos sus ambitos
incluye convivir con el deshilado, dar valor a los hilos
que se desprenden y potenciarlos si es necesario,
elementos que evidencian el corte, la trama y la forma.

Detalle de la coleccién Artisanal (alta costura) de Martin Margiela 2017.



Decisiones de disefio

CREACION DE PIEZAS UNICAS

Sin importar los intentos, ninguna pieza es igual
a otra, el trabajo de tefiido, los deshilados, las
aplicaciones o las imperfecciones, hacen que cada
pieza sea unica a irrepetible.

Tul en proceso de oxidacidn con permanganato de potasio. Registro personal.



Decisiones de disefio

FUENTES DE INSPIRACION

Esta coleccion hace un barrido historico de
momentos clave para los amuletos y talismanes, por
lo que las prendas responden a ellos haciendo un viaje
ecléctico por Africa, Asia, América y Europa, por la
Grecia Antigua, el neoclasico y el surrealismo ;Y por
qué no? Si el talisman no tiene forma ni duefo.

Libreta con bocetos de la coleccidn ‘Urraca’. Registro personal.



Decisiones de disefio

APLICACIONES Y ACCESORIOS

Todas las piezas de la coleccion tienen elementos
metalicos oxidados, un detalle imperceptible en ciertos
casos pero que muestra la vocacion por el detalle y la
intervencion de cada material.
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MATERIALES

Las elecciones materiales de la coleccion buscan
potenciar la riqueza del tefiido, por lo que hay
presencia de fibras vegetales, animales, artificiales y
sintéticas, que conviven con los minerales y metales
volviendo a enfatizar su alma ecléctica.



Decisiones de disefio

MOODBOARD DE COLECCION
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STATEMENT
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Urraca es una coleccién con un
discurso sobre cubrir el cuerpo, fisica

y emocionalmente contra nuestro
entorno, y cémo el disefiador toma un
rol participativo en esto, pensando en la
necesidad de sentirnos desprotegidos y
vulnerables.

Urraca encuentra belleza y conexiones
simbdlicas con lo que nos rodea,
recursos siempre presentes sin valor.

Urraca busca materializar la suerte,
confiar en algo fuera de nuestro alcance,
recordar ciertas cosas y valorarnos.

Urraca nace de la necesidad de generar
piezas simbdlicas y emocionales desde
el disefio, cubrir aspectos subjetivos de
las personas a través de lo que usamos
todos los dias, la indumentaria.

Urraca nace de la busqueda de
materializar lo inmaterial.
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Proceso de disefio

QUIMICA APLICADA

Para generar los talismanes de la coleccién y las aplicaciones, se usé el sulfato de cobre en 2 variantes; la primera es una reaccién
simple para oxidar elementos de todo tipo de metal, generando un 6xido de cobre de color rojizo sobre objetos metélicos encontrados
en diversas partes. Y segundo, un proceso un poco mas complejo de formacién de cristales de Sulfato de Cobre o Calcantita, gemas
semi-nobles de color azul, que se pueden hacer crecer en un ambiente liquido concentrado de la misma solucién de donde salieron,

generando rocas de gran tamafio y de un color azul intenso.
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EL EFECTO RITUAL

Poniendo en préctica el primer testeo con el Permanganato de Potasio, se probaron mayores dimensiones de tela para comenzar a
visualizar como podria funcionar este efecto en una prenda, viendo los tipos de costuras posibles, terminaciones, resistencia, distri-
bucién del reactivo, y cémo funciona el tinte bajo un rocio de agua en lugar de ser sumergido.
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MOLDAJE Y FORMAS

A pesar de que la coleccién se basa en planos geométricos simples para la mayoria de las piezas, hay algunas excepciones que requi-
rieron el uso de sisas, o tiros (en shorts y pantalones), para esto se recurrié a un molde base y se modificaron ciertos puntos para que
armonizara de la mejor manera con la coleccién y se mantuviera la |égica de tallas estdndar. Otras pruebas a realizar consistieron en
el largo de la cola del penultimo look, el movimiento de ésta y su planificacién para el posterior tefiido, la cola en un inicio tenfa una
medida de 8 metros los cuales se tuvieron que acortar a la mitad por motivos de factibilidad del tefiido, el cual debfa ser en una olla
con mayor capacidad de la disponible y la cantidad de reactivo podia ser sumamente alta y corrosiva.

Volviendo a los planos geométricos, un conjunto de la coleccién (chaqueta y falda) fueron hechos a partir de sélo un metro de tela,
cortando la primera pieza en forma de ‘T’ y con los 4 rectdngulos sobrantes se forma una mini-falda.

-




Proceso de disefo

CORTE Y CONFECCION

Y a pesar de que las piezas son regulables para distintas tallas, una prenda
bien confeccionada requiere de un buen calce sobre el cuerpo, por esta razén,
las prendas siempre fueron probadas sobre maniquf (talla 40) y sobre un cuer-
po real para chequear que fuesen usables y que al momento de su presenta-
cién en pasarela, sesién fotogréfica y futuras usuarias, todo se encuentre en
su lugary se logre la forma propuesta en el boceto inicial.

En el caso puntual de los vestidos de la coleccién los largos se regulan una
vez sobre el cuerpo de la modelo, ya que siempre es mejor tener un exceso de
tela al momento de trabajar piezas largas y el tefiido se realizé pensando en la
posible perdida de tela a futuro por ajuste al cuerpo.
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EN RELACION AL TENIDO

1. Una de las mayores dificultades del proceso fue el logro de las
férmulas perfectas para tefiir logrando los colores deseados en
grandes cantidades de tela, ya que el compuesto utilizado tiene
la capacidad de quemar en concentraciones muy altas, lo cual
pasé en un par de ocasiones tratando de llegar a colores mds
oscuros con el tefiido.

2. Trabajar con una fibra animal es muy distinto a trabajar con
fibras vegetales para tefiir. Las zonas de contacto de la fibra
son mucho mayores y el tinte es adsorbido con mayor rapidez.
A su vez, al trabajarlo en forma de tejido de punto el control es
mucho mds complejo a la hora del secado, ya que se pueden
deformar las prendas si no se secan en la posicién correcta.

3. Otra observacién respecto al proceso, es que para tefiir pafios
lisos de gran tamafio hay que secar lo més rdpido posible para
evitar el debilitamiento de la fibra en colores muy oscuros, sin
embargo, si se plancha para secar, el color se suele opacar y
queda un registro de agua en el pafio. No obstante, trabajar
degradés con este tipo de tefiido es mucho mds cémodo, ya
que al ser un tefiido de 15 minutos se puede manipular la fibra
constantemente y lograr un cambio de color suave en la tela.

4.Y probablemente la mayor ventaja de este tefiido, es su versa-
tilidad con los materiales, tifiendo de igual manera fibras natu-
rales vegetales, animales, artificiales y ciertas sintéticas (siendo
el poliéster el tnico caso que no funciond).
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PREPARATIVOS DEL DESFILE

Previo al desfile se realizé un dia completo con pruebas de vestuario y looks sobre maniquies y modelos. Registro personal.
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Desfile de cierre ‘Open Day’, primer semestre 2017. Registro: Constanza Marin y Josefina Martinez.
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Produccion y Edicion
Fotografia
Magquillaje

Modelos
Asistente
Agradecimientos

Mario Vega Cornejo.

Mario Vega Cornejo.

Camila Ortega.

Angeles Correa y Paz Fuenzalida (Elite models).
Martina Hopfner.

Omar Faundez.
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NAMING
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Area de proteccién

Variantes
(Puede usarse sobre imagen)
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Proyecto

RELATO Y EXPERIENCIA

Uno de los mayores atributos de esta coleccién, es el hecho de que al usuario no se le oculta el proceso que sufre su prenda, es mds, prendas
como el Look 1 de la coleccién son piezas que buscan incluir al portador en la creacién de su indumentaria, he ahf la experiencia ritual y la
activacién. A pesar de que la coleccién se compone en su mayoria de piezas previamente tefiidas, este prototipo busca generar una instancia
de acercamiento emocional entre la prenda y quien la usa, ya que para activar el tefiido, es necesario bafiarse con ella, sumergirse, rociarse o
cualquier accién que permita la solucién de los cristales, y de acuerdo a esa decisién las manchas de la prenda variarén.

Este top tnico en la coleccion es el que abrié el desfile, y es una declaracién de principios, donde prima la simpleza, el material y la experiencia

ritual, un suceso mégico que es necesario vivir y presenciar para entenderlo por completo, ver el liquido morado salir, manchar mi cuerpo por
un dia, y presenciar el cambio de la prenda al pasar las horas.
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Proyecto

USUARIO

Quien viste 'Urraca' es una persona que busca vivir una
experiencia nueva, que valora cada detalle de lo que viste, que
cree en cosas mds alla de lo objetivo y que siente atraccién por

el misterio y lo desconocido. Es alguien que se apega a sus
posesiones y adquiere cosas con sabidurfa, no por miedo a gastar
o perder, sino por miedo a no necesitarlo de verdad.

Un portador de urraca se interesa por los detalles y los procesos
detras de cada articulo, no teme preguntar que pasé con ese
objeto antes de llegar a sus manos, y luego de tenerlo lo cuida
como nadie, porque entiende que los objetos se cargan de
significado y no habra otro igual aunque lo busque. Un portador
de urraca, usa la indumentaria porque lo define y lo acompana, no
es simple trivialidad.

Y un portador de urraca proyecta seguridad porque sabe que tiene
algo especial a su lado.

PREOCUPADO VALORA LO LOCAL SUPERSTICIOSO
SIN GENERO SIN EDAD
VALORA LO EMOCIONAL
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Proyecto

CONTEXTO

LAS PREOCUPACIONES

Santiago de Chile se caracteriza por ser una ciudad altamen-
te ajetreada, donde sus habitantes cuentan con altos grados
de estrés (34% de la poblacién segtin una encuesta Adimark
2016), un estado animico que suele contagiarse de las per-
sonas que nos rodean y que provoca preocupaciones innece-
sarias que afectan en todo é@mbito, eliminando el optimismo
frente a cada situacién.

INTERES POR DISENO LOCAL

En los ultimos afios, el disefio de autor en Chile se ha visto en
aumento, principalmente de la mano de jévenes disefiadores
emergentes, junto con una mayor demanda de estos produc-
tos. Y a pesar de ser el pais con més cantidad de centros co-
merciales por persona en Latinoamérica (Meganoticias, 2013),
el publico interesado en el trasfondo de lo que adquiere y que
valora el objeto de disefio, va en aumento y la oferta de nuevos
productos nacionales se ve beneficiado.

EL MERCADO NACIONAL

De esta forma, este proyecto une ambos temas para generar
objetos de disefio que permitan relacionarse con este usuario.

Ademds, por nuestra mezcla de culturas, contamos con una
innumerable fuente de supersticiones locales y no locales, y
creencias, algo que se aborda en este proceso tratando de tra-
ducir este eclecticismo en objetos vestibles.




Proyecto

REFLEXIONES
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CONCLUSIONES
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Esta tesis fue diagramada con las familias tipogréficas Minion Pro y Scala Sans. La forma de las pdginas se inspira en el libro de
campo de un alquimista y el Manuscrito Voynich (el libro més misterioso del mundo) lleno de dibujos, simbolos y diagramas, con un

caos no tan cadtico y simbolos alquimicos de vez en cuando para simbolizar ciertos secretos. Un relato guiado por las urracas de

la malay la buena suerte que tornan ciertos textos a otras escrituras, voltean pdginas y desordenan los textos. Este libro est4 lleno

de supersticiones y que otra mds notoria que los nimeros en los looks de la coleccién, nombrados del 1 al 13, indicando de cabeza
aquellos numeros de mala suerte segtn la Criba de Josefo Flavio, y simbolizando los 13 signos del zodiaco (si, trece...no doce).

¢Encontraste la urraca en la pintura del alquimista?
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