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MOTIVACION PERSONAL

¢Alguna vez te has percatado de todo lo que
tienes alrededor? La naturaleza no es solo
parte fundamental para nuestra existencia,
sino que también es capaz de asombrarnos
cada vez que nos detenemos a observarla.
Esta nos entrega detalles infinitos, que se
van conociendo a lo largo de toda la vida. En
primera instancia, cada elemento que con-
forma la naturaleza entra por la vista y hace
surgir nuevos sentimientos y emociones.

El verdadero sentido que se le otorga a la
naturaleza va mas all4 de simplemente ob-
servarla, también es importante apreciarla.
Para mi una buena manera de desarrollar
una perspectiva propia del mundo que nos
rodea es llevar siempre conmigo una cro-
quera de bocetos.

Cuando empecé a mirar a través del dibujo
se me abrié todo un mundo. Tu propia voz la
encuentras dibujando.

Composicion, textura y vibracion de color son
componentes que me caracterizan donde
la unién de estos 3 elementos me llevan al
disefio, instancia donde la transformacién e
innovacién se mezclan para crear una nue-
va experiencia; que involucra tanto lo fisico,
como lo estéticoy lo artistico; diferentes tex-
turas, colores y formas; formando asi nuevos
conceptos y proyectos, donde se unen como
herramientas fundamentales para comu-
nicar y dejar registro, generando novedosas
experiencias para el resto del mundo.
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ENTORNOY NATURALEZA

Este proyecto busca crear una instancia de
experiencia que responda a las necesidades
de las personas que comparten el gusto por
la naturaleza y su admiracion. Creando un
lenguaje que los acerque a este mundo me-
diante exploraciones, donde se identifiquen
las diferentes especies que la componen y
el mensaje que nos quieren transmitir para
aportar en su conservacion.

“Resulta habitual que transitemos por la vida y
el paisaje, apurados, atareados, saltando de uno
a otro quehacer, “de mata en mata” dicen en el
campo, cumpliendo miiltiples tareas, deberes y
exigencias que nos han o nos hemos impuesto y
autoimpuesto, sin detenernos siquiera un instan-
te para percibir en toda su magnitud la enorme
viqueza y diversidad de la que se compone nues-
tro entorno y existencia. Vivimos vertiginosa-
mente corriendo desesperadamente, insensibles,
ciegos, sordos y mudos hasta el final de nuestros
dias, sin habernos preocupado de hacer aunque
fuera tan solo un pequeiio paréntesis, para ver,
mivar, oir, escuchar y descubrir lo que a cada uno
nos estd guardado en este mundo, donde han sido
dejadas para nosotros las mds sutiles y miltiples
maravillas. Pretender aportar un pequeiio grano
de arena para aquellos que un dia hicieron una
pausa y percibieron que viajaban acompafiados
de un sinfin de melodias y formas llenas de vida, y

se interesaron en conocery descubrir”.
_Francisco Zenteno

Para lograr entender cémo se configura la
naturaleza y el cémo contemplarla para que
deje de ser algo lejano, es necesario definir
conceptos basicos sobre esta, y adentrarse
en el mundo de una especie como principal
foco de estudio; con esto me refiero a las
aves que habitan en el mundo. A través de esta
perspectiva podremos entender con mayor
profundidad las distintas experiencias que
se pueden obtener en relacién con la natura-
lezay como dejar registro de estas.

Por otro lado se daran luces acerca de la
nocién que se tiene de esta especie y como
reside y se apodera de nuestra tierra, entre-
gandonos informacién importante sobre
nuestro entorno segin el sector y la época
del afio en que vive esta especie, revelan-
donos la importancia que tiene velar por su
conservaciény conocimiento.

Para finalizar se intentara demostrar el dia-
logo que se produce entre la naturaleza y
el hombre, a través de una creacién propia
impregnada de la informacién recopilada
a través de este largo recorrido. Para esto se
desarrollardn dos grandes y diferentes te-
mas: las aves y la fabricacién del papel, los
que luego se uniran en la formulaciéony crea-
cién del proyecto.




ESPEJO CON MEMORIA

Durante el siglo XIx se pensaba que la foto-
grafia era el espejo de la naturaleza. Afios
después, surge la interrogante sobre la dife-
rencia de ésta con el arte. Para diferenciarlas
se llegé a la conclusién de que la fotografia
era un espejo con memoria.

Los fotdgrafos en el siglo xx denominaron
la fotografia como el espejo que te devolvia
la mirada.

“Ser fotégrafo es mirar de una forma especial.
Basta la mirada pues la camara sélo registra
aquello que después compartiremos. Estos trozos
de papel son registros de una mirada particular
en un momento especial, de una atmésfera que
se encuentra con un recuerdo incontrolable que
nos obliga a pulsar el disparador, en un acto ya no
de muerte sino al contrario, que preserva la vida
mas alla de ella misma”. _Luis Poirot

Es de esta forma como el hombre va adqui-
riendo la necesidad de capturar momentos,
el instante preciso para dejar plasmado el
recuerdo. Los fotgrafos logran apreciar la
belleza que nos entrega la naturaleza, ya
que se detienen frente a ella, se detienen du-
rante horas hasta capturar su esencia.

Para lograr fotografiar las diferentes es-
pecies de la naturaleza muchas veces los
fotégrafos deben esconderse o llegar de
madrugada al lugar preciso para pasar com-
pletamente desapercibidos. Y estas miradas
particulares de cada fotégrafo son las que
van enriqueciendo la fotografia en si misma.

Sin embargo basta con salir de la rutina,
sentarse a meditar durante media hora para
lograr observar algunas de las especies que
nos rodean.

Los fotégrafos comparten con nosotros lo
que no hemos visto, lo que esta frente a
nuestros o0jos, pero que no hemos tomado
en cuenta.

La fotografia de la naturaleza deja registro
de nuestra existencia, del aqui y el ahora
buscando despertar el interés general de la
poblacién por conocer un poco mas de la tie-
rray asi promover su conservacion.

9. INTRODUCCION









LAS AVES

Los animales no disponen del habla para co-
municarse. Sin embargo no se quedan atras
a la hora de entregar mensajes y establecer
relaciones entre individuos. Estos logran
manifestarse a través de sefiales; ya sean 6p-
ticas o acUsticas, como los colores, y los dife-
rentes gritos y cantos.

Las aves son seres vivos que habitan nuestra
tierra de manera abundante, lo que facilita
su acceso como objeto de estudio. Ocupan
desde los lugares mas remotos del mundo
hasta las ciudades mas pobladas.

Asi es como surge la etno-ornitologia, cien-
cia que explora las relaciones que existen
entre las aves y los seres humanos. Esta exa-
mina e investiga como las aves se encargan
de diversos papeles socioculturales como la
cosmovision, arte, ciencia, costumbre, len-
guajey el sentido de lugar o identidad.

En este sentido, las aves forman parte de
nuestra cultura y de nuestro diario vivir. Por
lo que ornitélogos y conservacionistas tie-
nen como objetivo lograr una conservacion
integrada de las aves, de sus habitats y de las
expresiones socio-culturales asociadas a ellas.

Por otro lado la flora y la fauna juegan un
papel importante a la hora de adaptarse a
los diferentes cambios climaticos, entregan-
do una respuesta a toda expresion natural.

Las aves nos mantienen informados sobre
migraciones e hibernaciones, crecientes,
[luvias, inundaciones; causando cierta cu-
riosidad y atencién por parte de los hombres
frente a estas expresiones.

Los pdjaros estdn «incluidos» en los discursos al
respecto del medio ambiente, no tan sélo como
objetos pasivos de la agencia humana, sino tam-
bién como «agentes» activos naturales. Sus vidas
y sus habitos instintivos tienen la indiscutible
capacidad de «informar» e incluso de «influirs —
tanto cientificamente como moralmente— en la
voluntad humana. joan David Tabara

La mayoria de las personas que tienen poco
conocimiento sobre las aves, se ven abruma-
dos por la inmensa variedad de ellas. Por esta
razén van perdiendo interés en la especie.

Estar capacitados para reconocer las diver-
sas especies que habitan en nuestro entorno
es un importante desafio. Si lo llevamos a
cabo, podremos encontrar el verdadero sig-
nificado de lo que implica la conservacion de
esta especie y los beneficios que nos otorga
convivir con ellas.






CONOCIMIENTO SOBRE AVES

“Pajaros” es la tercera palabra mas buscada en
Wikipedia. Jimmy Wales

En la era global, los pajaros estan revelando (...)
verdades inesperadas acerca del impacto huma-
no en ecosistemas locales y globales, a lo cual se
suma su capacidad de promover un compromiso
social de gran calado por el medio ambiente entre
el piblico en general. joan David Tabara

Las aves funcionan como indicador cientifico
de calidad ambiental -naturaleza- en cuan-
to a los lugares mas apropiados que cada
especie habita. Y por otra parte, el nivel de
proteccion de las aves en un pais, funciona
como un punto de referencia del grado de
«conciencia ambiental», de «responsabili-
dad moral»y de «civilizacién» -cultura-.

Las aves se han convertido en uno de los nuevos
hibridos mas sobresalientes entre «cultura y na-
turaleza» dentro de los discursos globales actua-
les sobre el medio ambiente._joan David Tabara

Este vinculo que se ha ido forjando entre los
humanos y pajaros refleja una oportunidad
para involucrar al pablico en general y su
participacién comunitaria en dmbitos como
el compromiso con el medio ambiente y la
apropiacién social de las personas con su en-
torno natural.

En el caso de Chile notamos que aiin existe
un déficit en el conocimiento de la cultura
avicola. Los estudios enfocados a la conser-
vacién y proteccion de la avifauna son esca-
sosy de baja repercusion.

Entre los resultados arrojados tras un estu-
dio realizado en Huentelauquén podemos
ver: el 85% de los nifios y nifias sefialaron
nunca haber escuchado la palabra ornitolo-
giay menos saber su significado.

Este déficit se acentiia mds ain en la educacion
parvularia que carece de material pedagégico
sobre caracteristicas y relaciones ecoldgicas de
animales y plantas de los ecosistemas chilenos
(NMﬁeZ2013).7RevistaChi]enade Ornitologia

Consideramos que esta falencia ocasionaria en los
parvulos un temprano alejamiento o desarraigo
con la naturaleza y habitats locales (Miller 2005)

_Revista Chilena de Ornitologia
El 60%
mundo se encuentran en Sudamérica. Por

de las especies endémicas en el

esta razén es fundamental formar concien-
cia y generar interés sobre la conservacion
de las aves no solo en Chile sino que a nivel
regional y global.

En la actualidad, las universidades nacio-
nales han intentado generar conciencia
respecto a la importancia de este tema. Sin
embargo, toda esta informacién sigue sien-
do considerablemente menor comparada
con otros paises de Latinoamérica.

Segln estudios, los cientificos atin no descu-
bren aproximadamente 170 mil especies de
la biodiversidad chilena. Si fuéramos mas
conscientes de la relevancia que implica la
conservacion de especies, no habriamos des-

cubierto tan solo un 2% de estas.
_Cristian F Estades



EXISTE UN DEFICIT EN LA DIFUSION Y
CONOCIMIENTO DEL PATRIMONIO NATURAL
AVICOLA.

“Existen cerca de 1.500 adultos chilenos interesados en
las aves sumando Unorch, ROC, universitarios y aficiona-
dos varios, reflejados en la cantidad inscritos en ambas
versiones del Festival de Aves.” (0,009%) _Consuelo Valdés,
Ornit6loga

En Estados Unidos, 47,7 millones de habitantes son ob-
servadores de aves. (15%) _National Survey of Fishing, Hunting, and
Wildlife-Associated Recreation, 2006



PLUMAIJE

Las plumas son la estructura principal que
conforma a un ave y cumplen un rol funda-
mental a la hora de mantener constante la
temperatura del organismo y de controlar
el vuelo.

Es de vital importancia para las aves que su
plumaje se mantenga en buen estado para
que pueda cumplir exitosamente su funcio-
nalidad, ya que se va produciendo un des-
gaste al estar constantemente en contacto
con el medioambiente.

Es por esto que las plumas deben ser susti-
tuidas periédicamente por otras nuevas, a
este proceso se le [lama muda.

La muda tiene como objetivo primordial
cambiar las plumas desgastadas, pero ade-
mas esta relacionado con las etapas vitales y
anuales de cada ave, modificando su aspecto
para que puedan estar preparadas para cada
una de estas.

Este proceso se puede llevar a cabo de dos
formas, como reemplazo total o como re-
emplazo parcial de las plumas: el reemplazo
total corresponde a la muda de la totalidad
del plumaje, y en la mayor parte de las aves
ocurre POR LO MENOS UNA VEZ AL ANO -ge-
neralmente se da antes de las migraciones
de cada especie-.

Por otro lado, la mayoria presenta otra muda
antes de la época de cria, donde cambia su
aspecto para comenzar con la fase reproduc-
tora. Esta muda corresponde a una muda
parcial, ya que sélo afecta a las plumas cor-
porales, dejando intactas las plumas de vue-
lo y logrando adaptarse a la estacionalidad
climatica de la época.

“Los pdjaros consiguen renovar el plumaje des-
gastado en una muda completa en otofio, que les
proporciona un plumaje nuevo con una colora-
cion apagada que les permitird pasar el invierno
mds inadvertidos de los predadores; después, en
primavera, durante la muda preproductora, ad-
quieren un plumaje mds coloreado que les permi-
te atraer pareja”._Edward Burtt

Los diferentes colores y estructura en el plu-
maje son los que definen la resistencia al
desgaste como respuesta a los agentes am-
bientales que actian sobre ellas.



Ab My In| JI Ag Sep |Oct Nov Dic En Feb Mz Ab My Jn ]I Ag |Sep Oct Nov Dic

Pollo Juvenil Ave de primer afio o inmadura Adulto

Primer afio calendario de vida Segundo afo calendario de vida

Ab My In| ]l Ag Sep |Oct Nov Dic En Feb Mz Ab My Jn ]I Ag |Sep Oct Nov Dic

Cambio de ano calendario

Escapulares

e Coberteras menores @ Coberteras mayores de las primarias
Alula 0 Remeras terciarias

e Coberteras medianas de las secundarias Remeras secundarias

Coberteras mayores e Remeras primarias

_Enciclopedia Encarta

17. LAS AVES



MUDA DE PLUMAJE EN JAULAS

La mayoria de aves de jaula o recintos como
zooldgicos sufren esta renovacién una sola
vez cada temporada.

En estos lugares el proceso de muda es dife-
rente al que se produce en el habitat natural
de cada ave, ya que hay un equipo detras
de esto, pendientes y a cargo de que sea un
proceso lo més grato posible para el ave. Este
equipo se encarga de:

Administrar una ali-
mentacién adecuaday
simular un dia mas corto
para el ave, reduciendo
las horas de luz

Separan al ave de su
pareja reproductora.

Todos estos factores contribuyen a una reno-
vacién de plumas mas eficiente que dismi-
nuyen los riesgos durante el reemplazo.

Una vez que las plumas son cambiadas, las
PLUMAS VIEJAS QUEDAN COMO DESECHOS, y
la mayoria de las veces se pierden ya que son
BOTADAS A LA BASURA. En muy pocos casos,
cuando la pluma es de un tamafio anormal
o muy llamativa, la guardan como material
de exhibicidn, para utilizarla como material
educativo para los nifos, ya que son plumas
a las que nunca van a poder tener acceso tan
de cerca para observarlas.

Las plumas que son tiradas a la basura, con-
taminan el medio ambiente, ya que demo-
ran mucho tiempo en degradarse.

En los seres humanos lo dltimo que se de-
grada una vez que el cuerpo muere, son los
pelos debido a que su componente princi-
pal es la quitina. En el caso de los pajaros, al
igual que en los hombres lo dltimo que se
degrada son sus plumas. Ademas sus depre-
dadores no pueden digerir dicho elemento,
por lo que ni siquiera hacen el intento de co-
merlo cuando lo encuentran.












HISTORIA DEL PAPEL

SU HISTORIA Se cree que la invencién del
papel data del afio 200 a.C. en China. Estain-
vencion se atribuye a Tsai Lun. Sin embargo,
las primeras creaciones resultaron de baja
calidad para escribir, ya que eran de seda y
lino, por lo que cumplian como Gnica fun-
cién envolver.

Rapidamente el papel se empez6 a usar para
dejar registro mediante la escritura, utili-
zando técnicas tradicionales de fabricacién
como papel kozo, el cual esta hecho con una
de las fibras mas fuertes que existen.

A mediados del siglo xv se introdujeron ti-
pos moéviles a la imprenta, lo cual abaratd
notablemente la impresién de libros y tuvo
como consecuencia ser un gran estimulo
para la fabricacién de papel.

En1799, el francés Nicholas Louis Robert inven-
t6 la primera maquina de fabricacién de papel.

HOY EN DiA Estados Unidos y Canada son los
que lideran la produccién de papel, de pulpa
y de productos papeleros en el mundo.

El proceso basico de la fabricacion de papel
no ha cambiado en mas de 2.000 afios, e im-
plica dos etapas:

1.- Trocear (desmenuzar) la materia prima
en agua para formar una suspensién de fi-
bras individuales.

2.- Formar laminas de fibras entrelazadas
extendiendo dicha suspensién sobre una su-
perficie porosa adecuada que pueda filtrar
el agua sobrante.

El mundo digital y la tecnologia han llegado
para sorprendernos con sus infinitos medios
para crear nuevas cosas. Sin embargo deja
atrds muchas otras posibilidades.

“No podemos doblar en dos una pantalla, ni en
tres, ni arrugarla para formar una pelota, ni
rasgarla por la mitad o levantarla contra una
ventana de modo que la luz atraviese y brille
entre las palabras. Y tampoco podemos frotarla
entre nuestros dedos y experimentar diferentes
calidades tactiles. Para presentar y conservar
informacion visual, no habra nada tan accesible
, universal, intimo y especial como un sencillo tro-
20 de papel”. _Natalie Avella

Son pocas las ocasiones en las cuales tene-
mos una directa interaccién emocional con
el papel. Algunos ejemplos son cuando ras-
gamos una foto antigua de una persona que
no queremos ver, 0 rompemos una prueba
en la que no nos ha ido bien. Por lo general
ojeamos las paginas de los libros, el diario y
las revistas rapidamente, como si fuera un
camino ya recorrido.



Por mucho que la industria papelera haga in-
tentos, no se ha conseguido todavia un papel
industrial con las mismas capacidades de co-
municacion de un papel artesano. Sus calidades
iinicas para el tacto y la vista son muy atractivas,
tanto como soporte para escribir, dibujar o es-
tampar, como para disfrutarlo por si solo.

_Asuncién 2006
Por medio de este proyecto busco relevar la
importancia de las creaciones analogas, ge-
nerando conciencia y motivacién para el uso
de las mismas, especificamente en este caso
ala fabricacion artesanal de papel.

Se considera papel artesanal o hecho a
mano cuando el artesano produce cada hoja
de papel siguiendo el método tradicional,
creando una a una las hojas.

23. EL PAPEL



“PAPEL: MARAVILLOSA INVENCION, QUE ES DE UN
GRAN USO EN LA VIDA, QUE FIJA LA MEMORIA DE
LOS HECHOS, E INMORTALIZA LOS HOMBRES”...

_Fernandez, 2008

JUNTO CON LA IMPRENTA ES CONSIDERADO UNA DE LAS

INVENCIONES MAS IMPORTANTES Y FUNDAMENTALES,

TRANSFORMANDOSE EN EL SOPORTE MAS PERDURABLE
PARA EL TRASPASO DE CONOCIMIENTOS.

DE LA HISTORIA DEL PAPEL ES IMPORTANTE DESTACAR
QUE EL METODO DE FABRICACION DE LOS PRIMEROS
PAPELES ES BASICAMENTE IGUAL AL METODO DE
FABRICACION ARTESANAL QUE SE UTILIZA HOY.

Se utilizaban vegetales ablandados y fermentados en
agua de cal, los cuales se hacian pulpa con morterosy se
mezclaba con agua. Se sumergia un tamiz de tela hasta
obtener la cantidad de pulpa necesaria para formar una
hoja, |la cual se dejaba secar al sol. _Fernandez, 2008



FABRICACION ARTESANAL DEL PAPEL

0 FIBRA DE CELULOSA

TRAPOS DETELA PLANTAS PAPELES RECICLADO

(100% algodén o lino) (Fibra de hojas, pasto o semilla

; 3
Y\ | Hervirparasacar la celulosa

e HACER LA PULPA ﬁ’:‘rl
)\
PILA HOLANDESA MAZOo LICUADORA
Necesario para trapos, pero también Usado en papeles japoneses

Corta en pedazos pequefios
sirve con plantasy papeles reciclados

) 4

9 FORMACION DE LA HOJA

REPOSADO
Sacudir suavemente para dispersar Transferir la hoja mojada del

lapulpa bastidor al fieltro

BASTIDOR Y ESCURRIR
Recipiente de aguay pulpa v

a PRENSADO Y SECADO

REMUEVE EL AGUA SECADO

Mediante una prensa Al aire libre o secador de fabricacién

9 PAPEL LISTO

EL PAPEL

_Fuente Paper Slurry
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REVANCHA DE LO ANALOGO

En el ano 2000 se produjo un notable creci-
miento en cuanto a la tecnologia de infor-
macion y el almacenamiento de datos. Los
archivos de papel -documentos, fotos, re-
vistas, entre otros soportes- pasaron por un
proceso de digitalizacion.

En efecto, la forma de comunicarse comenzé
a ser mediante la plataforma web. Hubo una
fuerte revolucién y cambio a la hora de infor-
mar, donde lo primordial era la entrega de
informacién instantinea y actualizada. Por
ésta razdn, el formato anilogo disminuyd y
pasé a estar en circulos muy acotados.

Actualmente se ha podido ver la recupera-
cién del uso de fotos andlogas, instantdneas,
los vinilos, los libros, fanzines y pequefas pu-
blicaciones que ademas se aprecian con un
valor agregado por los diferentes proyectos
editoriales independientes.

La verdadera causa de esto hoy por hoy tiene
relacién con que: “La aparicion de los procesos
de digitalizacion e inmaterializacion, han dado
valor por oposicion a lo andlogo, lo material y el
papel. Por lo que se podria entrar a especular que
la promesa de inmaterializacion de la era digital
no logré extenderse a todos los Gmbitos que ésta
tenia planeado, sino que en algin punto se detu-
vo (o fue detenida) por los grupos de entusiastas
del papel, pero mas que nada de lo andlogo, de
superficies que tienen en si mismas encriptadas la
informacion”._Andrea Lathrop

Es por esto que estando en el afio 2017, don-
de pareciera que la inmaterialidad y digi-
talizacién de archivo se han apoderado de
nuestro mundo; el formato papel sigue, y no
s6lo existe sino que va en creciente aumento.

Un estudio publicado por las universidades de
Princeton y California en 2014 muestra que to-
mar notas en papel es mds eficiente que hacerlo
en un computador en términos de comprension y
memorizacion. _Marcelo Cérdova

Ademds de seguir existiendo, los disefia-
dores siguen creando cosas hechas a mano
en base a papel y los consumidores siguen
comprandolas, debido al alto valor y poten-
cial que atn significa para estos.

El mismo lugar donde han nacido algunas de las
principales y mds famosas herramientas digi-
tales -Silicon Valley- estd promoviendo ahora el
retorno del lapiz y el papel. Un libro del escritor
canadiense David Sax que aparecio esta semana,
describe como los Post-It, las libretas de notas y
los encuentros cara a cara estin viviendo un in-
esperado auge. “En lo esencial, la experiencia hu-
mana sigue siendo profundamente andloga, sin
importar cuantas plataformas virtuales adopte-
mos”. _David Sax, 2016



INDUSTRIAL VS HECHO A MANO

A continuacion se pueden ver 8 razones de porqué las personas
siguen prefiriendo comprar cosas hechas a mano:

AYUDAS A MANTENER UNA
ECONOMIA SOSTENIBLE

Al dar sustento directo al artesano, él a su vez po-
dra comprar otros productos, favoreciendo mante-
ner y/o aumentar su produccion. Es directo ya que
generalmente el artesano no trabaja con interme-
diarios, sino que produce y vende.

MANTIENES VIVA LA CULTURA

Apoyas las tradiciones, a pesar de que siempre es-
tén surgiendo nuevas herramientas y técnicas. La
esencia de lo hecho a manoy como se hacia antes,
es lo que se valora.

COMPRAS PRODUCTOS ORIGINALES
Cada creador sabe que ni un producto sale exacta-
mente igual a otro y cada artesano tiene un sello
diferente que entregar.

COMPRAS PRODUCTOS DE CALIDAD

El artesano se preocupa de conseguir los mejores
materiales para elaborar sus productos, enfocan-
dose en que estos sean duraderos.

CONOCES A LA PERSONA QUE LO CREA

Relacién social, para adquirir el producto debes
tener contacto directo con su creador y puedes so-
lucionar dudas.

RESPETAS EL MEDIO AMBIENTE

La mayoria de los artesanos realizan sus produc-
tos siguiendo procesos sostenibles con el medio
ambiente. Trabajando en un pequefio taller, una
tienda o en su propia casa, utilizando materiales
respetuosos y reciclando los desechos de su traba-
jo. Al acceder a sus productos pasas a respetar el
medio ambiente td mismo.

FAVORECES EL COMERCIO JUSTO

La artesania a nivel internacional también llega a
nosotros gracias a los circulos de comercio justo y
comprando sus productos ayudas artesanos de to-
dos los rincones del mundo.

PRESERVAS LOS DERECHOS HUMANOS

Compras directamente al productor, sin inter-
mediario y eres consciente de que no se produce
explotacién ni se vulneran los derechos de los tra-
bajadores en ningtn caso.
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ZOOLOGICO NACIONAL

El Zool6gico Nacional ubicado en el Parque
Metropolitano de Santiago de Chile tiene la
siguiente finalidad:

“Nuestra mision es inspirarte a experimentar la
diversidad de la vida. Ven al Zooldgico Nacional,
una oportunidad tnica para conectarte con el
mundo natural en pleno corazén de Santiago”.

_Parquemet
La proteccién que se le brinda a cada una de
las especies en su vida en cautiverio es refor-
zada a través del trabajo que realiza el equi-
po del zoolégico en terreno. Con este trabajo
se obtiene importante informacién para so-
lucionar problemas que los animales deben
enfrentar en su habitat natural.

El zooldgico actualmente trabaja en un gran
PROYECTO DE CONSERVACION:

Tenemos un estrecho compromiso con la conser-
vacion de la fauna silvestre, en especial con las es-
pecies nativas, por eso es parte de nuestra misién
inspirar a los visitantes a conocer su importancia
para mantener en equilibrio la biodiversidad del
territorio nacional. _Parquemet

Es por esto que tomé la decisién de acoplar-
me a ellos y empezar un camino en conjunto
con el Zooldgico Nacional de Santiago a fin
de APROVECHAR RESIDUOS DE LAS PLUMAS
DE AVES PARA CONVERTIRLOS EN MATERIA
PRIMA PARA REALIZAR MI PROYECTO. Para
esto me puse en contacto con Guillermo Cu-
billos Torres, encargado de Conservacién e
Investigacion del Zooldgico.

Luego de presentaciones y cartas de solici-
tud, el zoolégico mostrd un gran interés en
apoyar el proyecto, dado que hasta ahora,
todas las plumas botadas por los pajaros
eran recolectadasy llevadas a la basura, con-
virtiéndose en meros residuos.

Continuando con el proceso, luego de algunas
reuniones se llegé a la conclusién de que era
mas factible por ahora comenzar a trabajar
con aves exdticas del zooldgico, ya que con las
aves nativas se debe tener un mayor cuidado
en cuanto a las normasy regulaciones de aves
protegidas, lo que tomaria mas tiempo.



DESECHO

RESIDUO

Aquello que queda después de haber es-
cogido lo mejory mas (til de algo.

Residuo, basura. _Real Academia Espafiola, 2014

Material o resto que no puede ser reutiliza-
do o reciclado, ya que carece de utilidad o
valor, o porque su composicién u origen
resultan contaminantes o toxicos y debe
ser tratado de forma especial.

Basura hospitalaria
Basura radiactiva

Elementos peligrosos para el medio ambiente

Material que queda como inservible
después de haber realizado un trabajo u
operacion. _Real Academia Espafiola, 2014

Sustancia u objeto que: (i) se elimina o
valoriza, 2 (ii) estd destinado a ser elimi-
nado o valorizado, o (iii) debe, por las dis-
posiciones de la legislacién nacional, ser
eliminado o valorizado. _CONAMA, 2010, p.10

Todo material o resto que puede ser reuti-
lizado a través de un adecuado proceso de
reciclaje. El residuo se trasforma en mate-
ria primay adquiere un valor econémico.
Envases plasticos/vidrio Metales

Papely cartén

Ropa

Materia organica

_lgnacia Varela, 2016
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USUARIO

El usuario definido tiene en comdn y coinci-
de en algunas de las siguientes caracteristicas.

AMANTES DE LA LECTURA TRADICIONAL Con-
sumidores que siguen prefiriendo el papel
como medio ante el medio digital o electré-
nico. Los libros y proyectos editoriales entre-
gan experiencias; experiencias tangibles, de
nostalgia, de cercania, donde el verdadero
significado de dar vuelta una pagina no sélo
entrega una estimulacion para la vista si no
que tanto la textura, el olor, el grosor y color
de sus hojas, hacen despertar y mantener
alerta el resto de tus sentidos.

AMANTES DE FABRICACION ARTESANAL DE
PAPEL Con esto nos referimos a personas y
artistas que buscan mantener las tradicio-
nes mediante nuevas exploraciones y descu-
brimientos en torno a la creacién del papel.
Buscan experimentar con nuevas técnicas,
recursos, materiales y procedimientos. Otor-
gando un nuevo valor y significado a este
medio de expresion.

VALORAN LO HECHO A MANO Personas que
ven el verdadero valor en la esencia de lo
hecho a mano, buscando la originalidad de
cada artesano, la proteccion del medio am-
biente que utilizan en sus procedimientos, lo
Gnicoy duradero.




AMANTES DE LA ILUSTRACION El arte de la
ilustracion sigue vigente, ya que el hombre
sigue teniendo la necesidad de representar
el mundo. A pesar de los cambios en la tec-
nologia, esta se mantiene como una herra-
mienta de visualizacién que acompanada de
la ciencia, nos da el verdadero sentido de las
formas naturales que nos rodean.

BUSCAN EXPERIENCIAS exploradores, quie-
nes buscan informarse y conocer desde un
punto de vista diferente. Se interesan por co-
nocery empaparse de la cultura local y global.
Buscan la profundidad en conocimiento para
lograr apreciar el mundo que los rodea, bus-
can experiencias nuevas, sentir a través de los
sentidos y salirse de lo habitual, de lo comdn.

ORNITOLOGOS Y CONSERVACIONISTAS com-
parten el gusto por las aves y tienen como
objetivo lograr una conservacion integrada
de las aves, de sus habitats y de las expre-
siones socio-culturales asociadas a ellas. De-
mostrando que ellas forman parte tanto de
nuestro diario vivir, como de nuestra cultura
material y simbdlica. Existen ademas los que
tienen curiosidad por adquirir conocimiento
sobre las aves pero se ven abrumados por la
cantidad de especies que existen.

Z00LOGICOS Y CENTROS EDUCATIVOS lugares
que buscan educar e informar sobre la fauna
en base a materiales y herramientas que los
ayuden como fuentes educativas. En estos
espacio se distribuye material informativo
que puede ser utilizado en charlas y visitas,
ya sea para nifios, adultos o expertos.

RESPETO POR EL MEDIO AMBIENTE personas
que buscan cuidar el medio ambiente de
diferentes formas, ya sea reciclando, apro-
vechando residuos para darles un mejor uso,
entre otras cosas.
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COMPETENCIAS

CLIENTE MOLESKINE

CLIENTE CUADERNO TORRE

VERDADERO VALOR no es en si el costo del
papel encuadernado, es |a historia detras
del producto, no el producto. Son conta-
dores de historias.

NEGOCIO no es vender libretas, de eso es
lo que viven. El negocio de Moleskine es
ofrecer vehiculos para contar historias.

Moleskine no invent6 la famosa libreta,
Moleskine se encargd de amplificar su
tradicion, su personalidad, hacerla mis-
tica y deseable por aquellos que quieren
verse reflejados. Hoy en dia Moleskine
es sindbnimo de cultura, viaje, memoria,
imaginacion y personalidad, tanto en el
mundo real como en el virtual.

TAMANO perfecto para el bolsillo

VERDADERO VALOR entregar excelencia,
permanente innovacion y transparen-
cia. Produccion y comercializacion de
productos de consumo masivo, para la
oficina y el hogar, asi como en distintas
instancias de estudio tales como archivar,
escribir, fijar y registrar entre otros.

NEGOCIO entregar a nuestros clientes la
mejor calidad a un precio accesible.

Buscamos satisfacer necesidades concre-
tas y practicas, pero siempre generando
un valor agregado. Buscamos diferenciar-

nos a través de la innovacién de los pro-
ductos ya tradicionales.




USUARIO

FACTOR MOLESKINE E/ fanatismo que hoy des-
piertan las libretas de papel en la industria tecno-
logica y en muchos otros ambitos se le atribuye en
gran parte a Moleskine, empresa italiana cuyas
ventas aumentaron de 50 millones de euros en
2010 a 90 millones en 2015. Curiosamente, la
compaiia presentd su primer producto en 1997,
el mismo aiio que se lanzo la primera agenda
electrénica de la hoy extinta empresa Palm. Ma-
via Sebregondi, disefiadora de esa Moleskine ori-
ginal, le coment6 a Sax que su objetivo original
eva crear una bitdcora para los “némadas glo-
bales”, pero en unos cuantos aiios estas libretas
fueron adoptadas por estudiantes, académicos,
fundadores de empresas tecnoldgicas y piiblico

general que apreciaban su simpleza y eficiencia.
_Marcelo Cérdova

El usuario al cual va dirigido este proyecto
toma como referencia ciertas caracteristi-
cas de la marca Moleskine, por sobre todo
por el verdadero valor que estos le otorgan
al significado del producto.

Sin embargo, no quiere masificarse de la
misma forma. Aspirando a un pablico mas
especifico de un rango de edad entre 20 y
40 anos, el cudl se interese por un produc-
to hecho a mano y en que el precio no es
un impedimento. Se trata de personas que
tienen curiosidad por las aves, por la con-
servacion del medioambiente y también
turistas en exploracion.

En definitiva, se busca un significado por
detras de lo que representa una simple
libreta. El objetivo es narrar una historia
Yy GENERAR INTERACCION DIRECTA CON EL
USUARIO.

Lo que diferencia mi proyecto de una mar-
ca como Moleskine o Torre, es que se busca
rescatar la fabricacion artesanal de papel
de un modo en que la vista y el tacto toman
protagonismo, diferenciandose de la expe-
riencia con una libreta industrial.
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OPORTUNIDAD DE DISENO

Actualmente la gran mayoria de las per-
sonas no sabe ni siquiera distinguir un ave
nativa de un ave exética. Es por esta razén
que me propuse encontrar una forma de
compartir mi motivacién por la naturaleza y
las aves, para que mediante su conocimiento
podamos generar conciencia sobre la impor-
tancia de la conservacion de estas.

La forma de tomar conciencia es la infor-
macion, es desde esa premisa que surge
mi oportunidad de disefo, aportando por
medio de este proyecto a subsanar el déficit
existente en la difusién y conocimiento del
patrimonio natural avicola. De esta forma
comencé a investigar llegando al siguiente
dato: LOS PAJAROS CAMBIAN SUS PLUMAS AL
MENOS UNA VEZ AL ANO.

Inmediatamente me propuse aprovechar
esta oportunidad de diseno para hacer de
las plumas de aves desechadas un buen uso,
en donde la forma de conservacién sera a
través de aprovechar los residuos como ma-
teria prima. Me parecié inconcebible que
estas se desperdicien sin sacar provecho al-
guno, por lo que surgid la creacién de un pa-
pel elaborado a partir de plumas de p3jaros.

Esta idea naci6 a través de mi interés por la
papeleria, por la intriga de la fabricacién ar-
tesanal del papel y por conocer un area des-
conocida para mi. Mediante la investigacion,
surgié un enunciado que explicaba que no
se lograba aln la adherencia e incorpora-
cién de plumas a la pulpa para fabricar el pa-
pel, lo que llamé adin mas mi atencion para
experimentar con este proyecto.

Por medio de la fotografia conocemos expe-
riencias que otro vivid. A diferencia de ellas,
con el formato que propongo quiero que el
usuario EXPERIMENTE por si mismo, que esté
en CONTACTO directo con lo que en algin
momento fue parte del pdjaro (consideran-
do en todo momento que lo hacemos sin
generar ningin tipo de dafio al medioam-
biente, ya que se usarian las plumas ya des-
echadas por las aves exoéticas).

Mediante el papel me gustaria informar so-
bre las especies de aves exéticas que habitan
en Chile, considerando que su punto de par-
tida es local, intentando expandir el conoci-
miento a un modo global.

Y digo esto desde dos puntos de vista: en
cuanto al material -como ya hemos dicho,
serfa un papel elaborado a partir de plu-
mas-, y respecto al contenido -me gustaria
informar, pero de un modo didactico y atrac-
tivo, respecto al ave que trate cada papel-.

Ademads, en conjunto con la fabricacion de
laminas de papel, se complementara con
ilustraciones propias, de modo que pueda
ser utilizado como material informativo y
didactico para el usuario.

Los residuos de plumas de aves se utilizaran
como materia prima para la fabricacion de
papel, con la finalidad de traspasar y apo-
derarse del papel con sus caracteristicas, ha-
ciendo que estos hereden el caracter exético
y propio que llevan consigo.

Permitiendo descubrir, a través de ellos, la
variedad de especies y aportar a la consoli-
dacién de laidentidad de cada una de estas.



FORMULACION DEL PROYECTO

“La conservacién de la biodiversidad requiere del conocimientoy
valoracion del mismo objeto de conservacion”

_Claudio Guy



FORMULACION DEL PROYECTO

¢PARA QUE?

;POR QUE?

Soporte editorial en base a Porque existe un déficit en la Con el fin de fomentar la cultura
plumas sobre especies de difusién y conocimiento del avicolay apoyar el cuidado para la
aves exoticas. patrimonio natural avicola. conservacion de esta especie.

Con una serie de croqueras
graficas ilustradas, desarro-
lladas a partir de papeles
artesanales elaborados con
plumas de péjaros.



OBJETIVO GENERAL Fomentar el conocimien-
to de la fauna avicola con el objetivo de que
las personas comprendan que protegiendo
el medioambiente, potencian su propio cre-
cimiento y desarrollo. Enfoque en las aves,
intentando que cada vez seamos mds cons-
cientes de la diversidad de especies que nos
rodeay como ellas nos ayudan en el diaa dia.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Desarrollar una propuesta sensorial que
recoja las caracteristicas de las especies de
avesy sus diferentes plumas.

Rescatar la técnica tradicional de fabricacién
del papel.

Utilizar recursos para aumentar el conoci-
miento en las especies para apelar por la
conservacion de los seres vivos y de los eco-
sistemas que forman el planeta.

Aprovechar los residuos organicos como ma-
teria prima para generar un proyecto de ras-
gos sustentables.

Entregar el verdadero significado de la con-
servacion de esta especie y los beneficios
que nos otorga convivir en el mismo am-
biente que ellas.

Ayudar al Zoolégico Nacional con sus dese-
chos mediante la reutilizacién de estos.
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ANTECEDENTES PAPEL

Papeles fabricados a mano elaborados a
partir de recursos que entrega la tierra, ya
sea minerales, vegetales, de fauna o flora.

POO POO PAPER ELEPHANT Papel hecho con
estiércol de elefante. Matano, recoge estiér-
col de elefante, aprovecha la fibra que este
tiene y crea papel de alta calidad. Matano
apela al cuidado de la vida de los elefantes,
para continuar con una produccién en gran-
des cantidades. Por lo que funciona como an-
tecedente material y ademas conceptual, ya
que por cada compra de cuadernos salvas a
un elefante. Al igual que en el caso del papel
pluma que por la compra de una libreta ayu-
das al zoolégico.

PAPEL ARTESANO emprendimiento chileno
de un conjunto de jévenes dispuestos a pro-
teger el medio ambiente mediante la fabrica-
cion artesanal de papel. Hacen uso de fibras
vegetales, flores, frutas y semillas, haciendo
que cada una de sus hojas de papel se apode-
re de nuevas texturas, colores y olores.

STONE PAPER es un papel fabricado a partir
del origen mineral de piedra en base a Car-
bonato de Calcio (entre 60y 80%), y se utiliza
resina de polietileno no téxica como aglome-
rante. Su fabricacién consiste en un proceso li-
bre del uso de agua, de cloroy de acidos. Es un
proceso muy seguro para el medio ambiente
al no generar emisiones toxicas.



ANTECEDENTES FOMENTO

Proyectos elaborados para difundir el conoci-
miento del patrimonio natural y nacional. A dife-
rencia de mi proyecto que aspira al conocimiento
avicola global.

wuDKO productos y actividades enfocadas
en la experiencia recreativa de los nifios, fo-
mentando la cultura nacional mediante el
juego. Tienen como objetivo difundir el pa-
trimonio natural y cultural, con el fin de que
la sociedad conozca y comprenda sobre la
fauna chilena.

FLORES NATIVAS DE CHILE Camila Ortega
realiza un proyecto de ilustracién de la flora
y fauna a partir de la oportunidad de la defi-
ciencia existente en cuanto a la difusiéon y co-
nocimiento natural del pafs.
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REFERENTES GRAFICO
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Alejandra hoosia

PAJARARIO  libro-objeto. Ilustraciones de
Alejandra Acosta. Mas de 50 aves chilenas
donde mediante sus dibujos refleja la perso-
nalidad de cada una de estas.

EGGPICNIC ilustraciones que buscan prote-
ger aves vulnerables y cuidar la vida silvestre.
Reflejando historias de la fauna en extincién.
Eggpicnic naci6 en Milan en 2009.

ENDEMICO Juan Pablo Bascufian crea serie de
|dminas de aves de Chile.



REFERENTES FORMALES

LIBRETAS MUJI  estan elaborados con ma-
teriales reciclables. Son practicas y existen
disenos para todos los gustos. Sus hojas mas
gruesas son perfectas para dibujary pintar.

ALL WEATHER MENU BOOK libreta para todo
tipo de clima, creada para el registro de datos
de agua. Cubierta campo-flex resistente al
agua y duradera. Incluye informacién impor-
tante de agua en su primera pagina.
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VISUALIZACION

Para entrar en la visualizacidn es necesa-
rio entender el por qué de este formato a
visualizar.

LIBRETA Cubierta hecha a partir de papel de
pluma de péjaros, incluye sello con la mar-
ca del producto, sin ilustracién para lograr
apreciar textura, color, y grosor. Para que el
usuario pueda tener contacto directo con el
papel y tener una experiencia sensorial con
esta. Al interior, en |a primera pagina conten-
dria ilustracion de la especie de ave exdtica
correspondiente e informacién sobre ésta
para su total conocimiento. La ilustraciéon no
se mezcla con el papel de pluma, ya que estas
se pierden en el papel y no se logra apreciar
cada uno por separado. El resto de las hojas
permanecerd en blanco para que el usuario le
pueda dar el uso que le acomode.

POR QUE LIBRETAS para que el usuario pueda
tener una experiencia directa con el papel
mediante el tacto. Porque permiten contar
historias y dejar registro de ellas. Obviamente,
usamos tecnologia todo el tiempo, ya sean celulares
o incluso realidad virtual, pero el hecho es que nos
encanta tocar, oler, sentir y experimentar el mundo
con toda su riqueza, especialmente ahora que pasa-

mos mds y mds tiempo frente a una pantalla’.
_David Sax, 2016
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VISUALIZACION

Tamafos reales

10X14Ccm

L

13X21Ccm
J




CONTENIDOS LIBRETA

Estos contenidos son propuestas que pueden variar en titulo segiin el usuario.

CUBIERTA

INFORMACION

FABRICACION PAPEL

ILUSTRACION AVE

2 3
.
4 N\
INFORMACION AVE INFORMACION AVE
4 5
.
p
PAGINA EN BLANCO PAGINA EN BLANCO
6 96

Total de 48 paginas

PAG 1. Cubierta incluye papel
de pajaroy logo proyecto.

PAG 2. Contra cubierta contie-
ne informacién de la elabora-
cién del papel, de que especie
de ave exdtica proviene y lu-
gar de donde son sacadas las
plumas.

PAG 3. Corresponde a una
ilustracion de la especie co-
rrespondientey sunombre.

PAG 4. Contiene informaci6n
sobre la misma especie de
dicho papel.

PAG 5. Contiene informa-
cién sobre la misma especie
de dicho papel.

PAG 6 - 96. Piginas en blan-
co para que el usuario le de
Su propio uso.
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Plain Notebook

FAFEL FLUMA

GALLINETA

CHLOROPUS
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VISUALIZACION hecha a partir de las primeras
muestras reales de papel de plumas, luego de
diferentes experimentaciones con estas. Este
resultado cambiard notablemente en el pro-
ceso de Titulo, experimentando con diferentes
fibras, pulpas, tiempos de coccién, grosor y
resistencia de papel, entre muchas otras varia-
ciones. Al igual que las ilustraciones que van al
interior de cada libreta.
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VIABILIDAD PROYECTO

DISTRIBUCION PLUMAS Zoolbgico Nacional Parque Metropolitano de Santiago

Especies escogidas y actualmente en recoleccién

Pavos reales @ Z00LOGICO NACIONAL
PARQUEMET

Callinetas

Patos (distintas especies)

www.parquemet.gob.cl

Cisnes
Loros (distintas especies)
Ibis escarlatas

Tértolas

DISTRIBUCION PULPA DE ALGODON Papel Donoso
DONOSO
Elvalor de la carga de pulpa de algodén es de $50.000 neto y equivale a dos ki- PAP E L

los de trapo de algodén Pima orgénico en colores Blanco, Olivo, Crudo, Vicufia
y Denim. La pulpa se entrega con encoladura neutra en masa y reserva alcali-
na de carbonato de calcio.




VIABILIDAD PROYECTO

Plain Notebook

FAFEL FLUMA

PROPORCIONES PLUMAS NECESARIAS PARA UN CUADERNO
Segln experimentacion realizada:

20 plumas aprox.

CANTIDAD DE PULPA PARA UN TIRAJE DE HOJAS

10 cartulinas gruesas de 50 x 65 cms (350 gramaje)

1. Superficie Cartulina 50 x 65 = 3.250 cms2

2. Superficie Total 3250 x 10 =32.500 cms2

3. Metros cuadrados en 10 cartulinas 32500 : 10000 =3,25 cms2
4. Peso de cartulinas 3,25 x 350 =1.137,5 kg (metro por gramaje)

Se necesitan1.137, 5 kg de pulpa

VIABILIDAD
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REFORMULACION DEL PROYECTO

En el capitulo anterior se pudo ver cdmo el
proyecto iba guiado a la realizacién de una
serie de croqueras elaboradas a partir de pa-

pel de pluma de aves y de ilustraciones infor- o
Soporte editorial en base a plumas

mativas sobre estas. . L.
sobre especies de aves exoéticas.

Sin embargo al ser un papel que no se ha
elaborado anteriormente, el proyecto dio un
vuelco importante, tomando como principal
objetivo dejar un registro de la experimen-

tacién. Con dejar registro de este nuevo pro-

Porque existe un déficit en la difu-
sién y conocimiento del patrimonio
natural avicola.

ceso, me refiero a hacer una recopilacién de
muestras, proporciones, gramajes del papel
para fomentar la cultura avicola y apoyar el
cuidado para la conservacion.

La exposicion es un método y una estrategia para
ver, conocer y comunicar; con ella se organiza el

espacio y el pensamiento; es representacion, es- Con el fin de fomentar la cultura avi-
cenificacion y relato; y es consumo de masas y colay apoyar el cuidado para la con-
espectdculo singular . Es uno de los métodos servacion de esta especie.

fundamentales para generar conciencia y
didlogo con la comunidad. _Luis Fernandez, 2010

Es por esto que el proyecto se va a centrar
en el disefio de una exposicion de papeles Con una exposicién de papeles arte-

segln la especie del ave. Para que el pablico sanales, fabricados a partir de pluma
pueda tocar, mirar, oler y experimentar con de péjaros.

cada papel, entregando una interaccion di-
recta al usuario con el papel y asi promover
su conservacién. Por lo que se puede ver un
cambio en el ;cé6mo? se va a llevar a cabo el
proyecto y el objetivo general y especificos
se mantienen igual. El usuario también pre-
senta un importante cambio que aparecerd
en las paginas de disefio de exposicidn.



OBJETIVO GENERAL Fomentar el conocimien-
to de la fauna avicola con el objetivo de que
las personas comprendan que protegiendo
el medioambiente, potencian su propio cre-
cimiento y desarrollo. Enfoque en las aves,
intentando que cada vez seamos mas cons-
cientes de la diversidad de especies que nos
rodeay cémo ellas nos ayudan en el diaa difa.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Desarrollar una propuesta sensorial que
recoja las caracteristicas de las especies de
avesy sus diferentes plumas.

Rescatar la técnica tradicional de fabricacidn
del papel.

Utilizar recursos para aumentar el conoci-
miento en las especies para apelar por la
conservacion de los seres vivos y de los eco-
sistemas que forman el planeta.

Aprovechar los residuos organicos como ma-
teria prima para generar un proyecto de ras-
gos sustentables.

Entregar el verdadero significado de la con-
servacion de esta especie y los beneficios
que nos otorga convivir en el mismo am-
biente que ellas.

Ayudar al Zoolégico Nacional con sus dese-
chos mediante la reutilizacién de estos.
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DESARROLLO DEL PROYECTO

Para empezar a desarrollar el proyecto tuve
una reunién con la Dra. Andrea Caiozzi, Jefa
de la Seccién de Manejo y Bienestar Ani-
mal del Zoolégico, con la cual comenzamos
analizando y confirmando cuiles especies
eran las que tenfamos certeza de que no
pertenecian a ninguno de los tres Apéndices
Cites por lo tanto con cuales tenfamos la se-
guridad de trabajar. CITES: Convencion sobre el
Comercio Internacional de especies amenazadas
de Flora y Fauna Silvestres. Los Apéndices I, Il y 111
de la Convencion son listas de especies que ofrecen
diferentes niveles y tipos de proteccion ante la ex-
plotacion excesiva.

Para poder trabajar con las otras especies
del listado, fue necesario contar con el per-
miso del SAG, Servicio Agricola y Ganadero,
organismo encargado de la proteccién ani-
mal y vegetal. Es por esto que me puse en
contacto con Katherine Daza, Coordinadora
Regional de Vida Silvestre para pedir su au-
torizacion. Por el momento seguiria traba-
jando con las especies confirmadas que no
aparecen en ningin Apéndice del listado
que se muestra a continuacion.



Nombre cientifico Nombre comiin Apéndices Cites
Geranoaetus melanoleucus AGUILA It
Geranoaetus polyosoma AGUILUCHO I
Theristicus melanopis BANDURRIA Ninguno
Cacatua galerita CACTUA PENACHO AMARILLO Ninguno
Chloephaga poliocephala CANQUEN Ninguno
Chauna torquata CHAJA Ninguno
Coscoroba coscoroba CISNE CORDOBA I

Cygnus melanocorypha CISNE CUELLO NEGRO I

Vultur gryphus CONDOR I

Plegadis chihi CUERVO DEL PANTANO Ninguno
Dromaius novaehollandiae EMU Ninguno
Phoenicopterus chilensis FLAMENCO CHILENO I

Ara ararauna GUACAMAYO AZUL Ninguno
Ava severa GUACAMAYO FRENTE CASTANA I

Ara macao GUACAMAYO MACAO I

Ara chloroptera GUACAMAYO ROJO Y VERDE I
Eudocimus ruber IBIS ESCARLATA 1
Threskiornis aethiopicus IBIS SAGRADO I
Cathartes aura JOTE CABEZA COLORADA Ninguno
Aratinga mitrata LORO CABEZA ROJA 1
Enicognathus ferrugineus LORO CACHANA I
Enicognathus leptorhynchus LORO CHOROY I
Amazona aestiva LORO FRENTE AZUL Ninguno
Cyanoliseus patagonus bloxami LORO TRICAHUE I
Pterocnemia pennata pennata NANDU in
Columba livia PALOMAS COLA DE ABANICO Ninguno
Anas discors PATO ALA AZUL Ninguno
Aix sponsa PATO CAROLINO Ninguno
Anas cyanoptera PATO COLORADO Ninguno
Anas bahamensis PATO GARGANTILLO Ninguno
Anas flavirostris PATO JERGON CHICO Ninguno
Anas georgica PATO JETGON GRANDE Ninguno
Aix galericulata PATO MANDARIN I

Netta peposaca PATO NEGRO Ninguno
Aythya mavila PATO PORRON BASTARDO Ninguno
Netta rufina PATO PORRON ROJO Ninguno
Penelope obscura PAVA DE MONTE Ninguno
Himantopus mexicanus PERRITO Ninguno
Parabuteo unicinctus PEUCO 1
Sphenicus humboldtii PINGUINO I
Chloephaga melanoptera PIUQUEN Ninguno
Vanellus chilensis QUELTEHUE Ninguno
Zenaida auriculata TORTOLA COMUN Ninguno
Streptopelia decaocto TORTOLA DE COLLAR Ninguno
Bubo magellanicus TUCUQUERE I

Turdus falcklandii ZORZAL Ninguno
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RECOLECCION DE PLUMAS

Con el listado completo, Andrea pudo infor-
mar a los encargados del cuidado de las aves
para comenzar el proceso de la recoleccion
de plumas de las 27 especies seleccionadas
por el momento. Para que este proceso no
estuviera a cargo de los guarda parques, An-
drea consigui6 un permiso especial para que
pudiera acceder a los recintos de las aves co-
rrespondientes con su aprobacién.

Antes de poder acceder a los recintos tuve
que asistir a una capacitacion de seguridad
realizada por Cristian, uno de los funciona-
rios de seguridad del Zoolbgico, en la que se
habl6 de gestion de emergencia y qué hacer
en caso de escape animal, entre otros temas
relevantes en torno a la seguridad del huma-
novs. la seguridad animal.

El proceso de recoleccién consistia en ir una
vez por semana durante el semestre e ingre-
sar en el recinto acompafada de un guarda
parque para poder recolectar y obtener las
plumas desechadas por estas especies.

Las normas a seguir definidas por el zoold-
gico fueron: entrar con overol y zapatos de
seguridad, no ponerse en contacto con los

animalesy siempre estar acompafnada de un
guarda parque, por lo que en general la reco-
leccion se hacia durante el horario de aseo
de cada recinto.

Debido a que se necesitaba un mayor volu-
men de plumas que las que estaba recolec-
tando en el Zoolégico, me puse en contacto
con Criadero Chicureo, quienes accedieron
a colaborar también con el proyecto, permi-
tiéndome ir a recolectar y retirar las plumas
de las aves con las cuales ellos trabajan.

El duefio de Criadero Chicureo, Alejandro
Blanco, es con quien coordinaba mis visitas
cada vez que fuera necesario.

En este lugar el proceso de recoleccién era
diferente, ya que existe un recinto para
cada especie, por ejemplo, el recinto de los
pavos reales no es un recinto peligroso, por
lo que si podia acceder sin la compaiia de
un encargado. En algunos casos las plumas
eliminadas por las aves se acumulaban al-
rededor del recinto, por lo que no era nece-
sario entrar y habia una mayor flexibilidad
con el tema de seguridad y horario para la
recoleccion de plumas. Sin embargo, con las

especies como cacatdas, loros, guacamayos,
emU y avestruces fue necesario entrar con el
encargado.

En el caso del Zoolégico hacen aseo todas
las semanas, por lo que si uno deja de ir, esas
plumas se van a la basura. En cambio en el
Criadero Chicureo el aseo lo hacen cada dos
meses por lo que las plumas se van acumu-
lando en los recintos.



!.Muﬂ"

gd
PR g










EXPERIMENTACION CON PAPEL




Como primera instancia de aproximacién a
la fabricacion artesanal del papel me puse
en contacto con Julio Donoso, experto en pa-
peles y duefno de Papeles Donoso. Julio cred
un taller de fabricacién artesanal en Puente
Alto y en éste elabora su propia pulpa de al-
goddn para luego crear papeles artesanales
en base a ésta.

Durante la primera etapa del proyecto Julio
cumple un rol importante a la hora de acer-
carme al proceso bésico de la fabricacidn
del papel, recibiendo ayuda y consejos de su
parte. El taller cuenta con las maquinarias
necesarias para la realizacion de papel; tales
como: prensas, pila holandesa, bateas y bas-
tidores. Es por esto que las primeras pruebas
de experimentacion se realizaron en conjun-
to con Julio para entender de una mejor ma-
nera el proceso.

Miealfal mol espesd |6 putpu , ma

En este taller se logrd ver cémo la incorpo-
racion de plumas grandes no generaba un
buen resultado: por un lado, se pierde la
funcionalidad de poder escribir en el papel
y por otro, se pierde flexibilidad para poder
doblarlo. Ademas las plumas grandes no se
incorporan bien a la pulpa, ya que se rigen
por la forma de su raquis, otorgandole cur-
va al resultado final. Sin embargo, plumas
pequefias y vexilos se incorporan muy bien
ala hoja.

Por otro lado se probé con una mayor can-
tidad de pluma que de pulpa y el resultado
daba un papel con mucha textura donde
también se pudo ver una pérdida de la fun-
cién fundamental del papel porque la unién
del mismo la da la fibra de la pulpa de algo-
dén. Si se hiciera sélo de plumas, estas se se-
pararian unas de otras.
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EXPERIMENTACION

La seleccion de especies que se iban a usar
para la fabricacion de los papeles definiti-
vos se realizé en base al conocimiento en
profundidad de diferentes especies. Para
realizar esta seleccion fue necesario expe-
rimentar con diferentes muestras de papel,
viendo especificamente su adherencia, su
utilizacién y la funcién esencial del papel. A
través de las muestras, logré desechar cier-
tas plumas de algunas especies, logrando
acotar asf la seleccion.
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Experimentacion mayor cantidad de plumas
' que de pulpa.
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Experimentacion pluma entera de Guacamayo
incorporada en la pulpa, no se adhiere










SELECCION DE ESPECIES

B -

A través de la experimentacion para el pro-
ceso de seleccion, logré definir la condicidn
del papel; el cual consistiria en un papel con
la incorporacién de las plumas y no neta-
mente en un papel de plumas, ya que en ese
caso el papel perdia su funcién principal, la
cual es escribir e imprimir, caracteristicas
que mi papel pluma si contiene. La idea es
conocer y plasmar en papel especies que
provienen de 6rdenes y familias diferen-
tes, las cuales tienen colores, estructuras de
plumas, texturas y brillos que las caracte-
rizan y también cada una de estas plumas
se adhieren de manera diferente al papel,
generando una estructura y un resultado
completamente diferente que provocara di-
versas reacciones al estar en contacto directo
con el usuario.



f
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Es por esto que la seleccién quedé reducida
a 6 especies diferentes:

1. PAVO REAL

2.1BIS ESCARLATA

3. ROSELLA EXIMUS

4.LORO AMAZONICO

5.CACTUA GALAH

6.GUACAMAYO AZUL Y AMARILLO

1
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LINEA DE REALIZACION

MATERIA PRIMA

Se obtiene de los desechos del Zoolégico Nacional y
de Criadero Chicureo. El proyecto adquiere un rango
de sustentabilidad al hacer uso de desechos reutiliza-
dos para convertirlos en residuos.
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ELEMENTOS NECESARIOS

Batea100 ml
Bastidor 35 x 28
Pulpa de algodén
Fieltros sintéticos
Tierra de color
Juguera

MDF melanina
Contenedores

Prensas

Piso

79. CREACION DE PAPELES



LIMPIEZA DE PLUMAS

1. PLUMAS DE LOS RECINTOS Las plumas re-
colectadas vienen con una alta cantidad de
desechos pegados, tales como heces de aves,
tierra, pelusas, ramas y mucha suciedad, por
lo que una vez recolectadas, comienza el
proceso de limpieza.

2. RETIRAR EXCEDENTES Este proceso se hace
primero con las plumas en seco, se tiene que
retirar las heces y restos con la manoy poner
las plumas limpias en otro recipiente.

3.SELECCION Luego viene la seleccién de plu-
mas por especies, ya que por lo general se re-
colectan todas las plumas juntas y luego se
deben separar.



4. SANITIZACION las plumas se deben sa-
nitizar y se debe extraer la grasa con la que
vienen para proteger al animal, ya que con
estas, las plumas no se adhieren a la pulpa
para fabricar el papel. Para esto se deben
diluiren un producto llamado TH4 o en Liso-
form. En este proceso ademas se elimina el
olor caracteristico de cada pluma. Después
de esto se dejan secar.

5. SEPARACION DEL RAQUIS Por tltimo, las
plumas grandes deben ser separadas de su
raquis y cdlamo, cortando una por una para
extraer el vexilo (vello de la pluma). El vexilo
es lo que se utilizara para hacer el papel y el
mismo, después del proceso descrito, se va
recolectando en un balde.

CREACION DE PAPELES
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ELABORACION DEL PAPEL

1. Mojar los fieltros y cubrir un Mdf 2. Verter la pulpa en la batea. La cantidad de 3. En la batea mezclar bien la tierra de color

con uno de estos. pulpa se mide con ese recipiente que contie-  si se desea tefiir el papel con la pulpa de al-
ne1litro de pulpa. goddn, una vez mezclada, agregar agua.

4. Verter las plumas sobre |a batea. 5. Sumergir el bastidor en forma vertical y 6. Cuidadosamente se levanta el bastidor
desde el fondo situar en forma horizontal. que contiene la pulpa retenida en la rejilla.
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7. Sacudir levemente para dejar escurrir el 8. Retirar del excedente de agua poniendo  9.Retirar el marco de arriba, separandolo del
agua. El movimiento debe ser para adelante el bastidor en diagonal para que escurra por ~ otro marco con los dedos entre medio.

y para atras, para un lado y para el otroy asi  los bordes del marco.

sucesivamente.

10. Volcar el bastidor sobre los fieltros hi-  11. Presionar los bordes fuertemente para  12. Cubrir la hoja con otro fieltro y continuar
medos dejando apoyado un lado para luego  que el papel se adhiera al fieltro y luego le-  repitiendo el proceso.
apoyar el otro. vanta el bastidor con cuidado de un lado

hacia otro.



13. Al terminar, cubrir la pila de fieltros con  14. Prensar ambos MDF poniendo una pren-  15. Dejar prensado durante una noche.
otro pedazo de MDF. sa en cada esquina, para dejar escurrir el
agua.



16. Retirar las prensasy con una pinza, retirar
cada hoja del fieltroy poner sobre un MDF.

17. Aplanar el papel pasindole un rodillo por
toda su superficie.

18. Una vez seco, retirar desde una esquina
con un tip top.
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COLOR DEL PAPEL

Para otorgar un resultado atin mas caracte-

ristico de cada especie al papel, en algunos
casos se escogié uno de los colores princi-
pales del pajaro para imitarlo con tierra de
color. Esta se muele en un morteroy luego se
mezcla con la pulpa en proporcién a la oscu-
ridad y saturacién de color que se le quiera
daral papel.












DISENO EXPOSICION

Concepto - Instalacion - Montaje

En este caso se quiere hacer uso de una ex-
posicion documental para exponer los pa-
peles pluma, este tipo de exposiciones estan
ligadas al valor informativo o cientifico de
los objetos y se generan para difundir co-
nocimientos. A la vez funcionaria como ex-
posicion estética, donde se le entrega valor
artistico a las obras y objetos.

Para la exposicion es necesario contar con
un lugar adecuado para exponer, una bue-
na iluminacién y disefiar ciertos elementos
que compondran la exposicién tales como:
disefio de laminas informativas sobre cada
especie a exponer, un muestrario de papeles,
la cantidad y formato adecuado de papeles
a exponer, con su marca e informacion res-
pectiva y por tltimo, una buena seleccién de
fotografias. El disefio de cada uno de estos
puntos se verd en las paginas a continuacion.

1. TITULO Y NATURALEZA DEL PROYECTO Ex-
posicién Papel Pluma. Es un tipo de exposi-
cién de valor estético con el fin de difundir
conocimiento sobre las aves y su plumaje. La
cantidad a exponer son aproximadamente
12 papeles por especie y 6 especies de aves
en exposicion, ademdas una lamina informa-
tiva por especie y un muestrario de papeles.

2. OBJETIVOS fomentar la cultura avicola y
apoyar el cuidado para la conservacion de
esta especie entregando una interaccién di-
recta del papel con el usuario.

3. PUBLICO al ser una exposicién el piblico
especifico varia con respecto a la investiga-
cién en seminario ya que actualmente va
dirigido a un publico de disefiadores, fabri-
cadores de papeles, imprenta, encuaderna-
dores, entre otros artistas y amantes de las
especies de aves.

4. POLITICA Y CONTEXTO como primera ins-
tancia la exposicion de papeles se instala
en la Campus Lo Contador de la Universidad
Catélica a modo de presentacion de Proyec-
to de Titulo de Disefio, por lo cual se adecua-
rd a los tiempos y horarios otorgados por el
reglamento de titulo de la escuela de disefio.

5. PERIODO DE DURACION 60 minutos.

6. LOCALIZACION Campus lo Contador, Provi-
dencia.

7. MATERIALES EXTRAS debe haber disponi-
bilidad de mesa para montar, iluminacion,
sillas, comida para recibir al pablico.

8. REUTILIZACION exposicién desmontable y
reutilizable para otro espacio de exposicién.



DISENO EXPOSICION

Referentes exposicion

SCcon
Bérae

PAPERPHYLIA - ELISAVA MILAN 2017
;Podemos comer papel? Un proyecto realiza-
do por estudiantes de Elisava Escola Univer-
sitaria de Disseny i Enginyeria de Barcelona
junto a Martin Azda, Numbered y miem-
bros de MAIO architects, Lo Siento studio y
Hunch Office.

Se usa como referente, ya que el usuario
puede ver en la mesa todos los sabores exis-
tentes de papel y este puede tocarlos, olerlos
y hasta comerlos para probarlos.

Esta exposicién funciona como referente de
predisposicion de los elementos a presentar,
ya que funciona de una manera muy claray
ordenada segin la divisién de cada lamina
segln su especie, ademas la informacion
queda a la altura de la vista del espectador,
y el papel que se pondria sobre la mesa que-
daalaaltura de las manos del espectador, es
por eso que no esta colgado para que lo pue-
da tener al alcance de la mano.
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FORMATO PAPEL

27¢cm

35cm

GRAMAJE
PARA CALCULAR EL GRAMAJE DE UN METRO DE PAPEL SE DEBE:
1. Calcular la medida de cada hoja, hallando su superficie (alto x ancho).

2. A continuacién se debe pesar la hoja en una balanza.

3.Se aplica una regla de tres para calcular cuanto pesaria 1m2 de papel.

Ejemplo: si la hoja pesa 8 grs se multiplica por 10.000 (que corresponde a
la medida de 1 metro cuadrado) luego esta medida 80.000 se divide por el
resultado de la multiplicacidn de la superficie de la hoja. 80.000 dividido
945 (27 x 35 cm). El resultado es un gramaje de 84 grs.

Las dimensiones del papel se definieron en
funcién de la exposicién del papel, por lo
que elegi un pliego de papel mas grande que
tamafio carta, ya que era necesario salir del
formato habitual para apreciar los detalles
de cada papel y evitar tamafios pequefios
para destacar el contenido visual. Para esto
se recibié el asesoramiento de Julio Dono-
S0, quien cuenta con una mayor experiencia
para definir el tamafio adecuado del papel
segln el uso que se le quiera dar.

Las dimensiones del pliego son de 27 x 35
cms, para el cual tuve que crear un bastidor
con las dimensiones antes mencionadas.

PROPORCION la proporcién de pulpa de al-
goddn con respecto a la cantidad de plumas
fue en general de 0,9 grs de pluma x 5 It de
pulpa de algodén. El tamafio del bastidor, la
cantidad de pulpay el gramaje del papel son
factores que influyen para definir la canti-
dad de papeles que se pueden fabricar.






DISENO FICHA TECNICA

Estas fichas funcionarian como un registro de
lainformacién y experimentacién de la pluma
utilizada de cada especie para la realizacién
de los diferentes papeles.

Referentes

Sedge Plant (Carex) Faper Giant Reed Paper

_ The art of papermaking with plants

Marie -Jeanne Lorenté

PAVO REAL

Pavo Cristatus

Orden: Calliformes Observaciones: las plumas grandes se
Familia: Phasianidae cortan una a una separandola de su raquis.
Tipo de pluma: El plumaje es azul iridescente, con reflejos verdes a La punta de la pluma grande se mantiene
ambos lados de la cabeza. La regién de la espalda estd formada por para simular una pluma pequefia.

plumas de aspecto escamado de colores verdes y negros con Parte del cuerpo utilizada: cobertoras,
reflejos bronces y cobres. Las alas y su insercién escapular son pectoralesy cola.

negras barradas con blanco, pero con las plumas primarias, visibles Resultados: 58 plumas mas incorporacién
nicamente durante el vuelo, de color canela. La verdadera cola es de vexélos de pluma.

marrén oscura, mientras que las supracobertoras que forman la Cramaje papeles de 42, 84 y 126 grs.

cola secundaria son doradas y tachonadas de ocelos con franjas

azules, marronesy verdes. _BirdLife International, 2012

IBIS ESCARLATA

Eudocimus ruber

Orden: Ciconiformes Observaciones: se utilizan plumas cobertoras

Familia: Threskiornithidae pequefias, las plumas grandes del ala se

Tipo de pluma: Su espectacular color rojo es la caracteristica cortan una a una separandola de su raquis,

més visible y es propio de ambos sexos, intensificindose con los generando pequefios fragmentos de pluma.

afos: Asi podemos averiguar la edad del ave, cuanto mas viejos,

més rojo se vuelve su plumaje. Adultos con el plumaje de color Resultados: 170 plumas utilizadas mds incorporacion

rojo escarlata intenso, a excepcion de las puntas de las alas que de vexélos de plumas.

son negras. La cabeza y el cuello son mas pélidos.El color rojo Gramaje papeles 42, 63, 84,105,126 y 148 grs.

proviene de los pigmentos que tienen los crustaceos de los que

se alimentan. Javier pelsez, 2008 ||
L}




LORO AMAZONICO

Amazona Aestiva

Orden: Psittaciformes

Familia: Phasianidae

Tipo de pluma: Es de color verde, frente azulada, garganta, mejillay
pileo amarillos. El borde de las alas es rojo o amarillo, con las coberteras
alares rojas. Ojos de color naranja. El pico de color negruzcoy las patas
grises. Los ejemplares jévenes presentan una coloracion distinta a la de
los adultos; la cabeza es de color verde, azulado y amarillo pélido. El
borde superior del alay el vértice flexor de la misma son de una
tonalidad mas pé“da,jirdufe\ntemat\ona\,zmz

ROSELLA COMUN

Platycercus eximius

Orden: Psittaciformes

Familia: Psittaculidae

Tipo de pluma: La parte inferior del pecho es amarillay se
difumina hasta el verde claro del vientre. Las plumas de su
espalday hombros son negras con los bordes amarillos o
amarillo verdosos, que le dan una apariencia escamada que
varfa ligeramente entre las distintas subespecies y los sexos. Los
laterales de las alas y cola son azules, mientras que las plumas
centrales de la cola son de color verde oscuro. _Birduife International, 2012

CUACAMAYO AZUL Y AMARILLO

Araararauna
Orden: Psitaciformes
Familia: Psitacidas

Tipo de pluma: Es de color azul turquesa en las partes superio-
res del cuerpo. Partes inferiores de color amarillo-dorado. Frente
y corona verdes, garganta negra. Mejillas desnudas de color
blanco, orladas de plumas de color negro. El pico es negro con
iris de color amarillo. Las coberteras caudales inferiores son de
color amarillo- azulado. _faunaNatura, 2013

CACATUA GALAH

Eolophus Roseicapilla

Orden: Psittaciformes

Familia: Cacatuidae

Tipo de pluma: Su colorido rosa intenso por debajo y gris claro por
encima, es (nico entre los psitaciforrnes. La parte superior de la
cabeza, desde la frente hasta la nuca, es de color blanco con matices
rosados, Las plumas tienen la base rosada y son cortas. Parte inferior
de la Cabeza, cuello, pecho, vientre y muslos de color rosa intenso.
Las alas, la parte inferior del abdomen y las coberteras caudales
inferiores son grises. Wesapiens/Natuta, 201

Observaciones: se hace uso de plumas
cobertoras pequefias.

Resultados: 164 plumas utilizadas.
Cramaje papeles 21, 42, 63, 84,
105y 126 grs.

Observaciones: se hace uso de plumas
cobertoras pequefias. En general la pluma

de la Rosella es pequefa por lo que se adhiere
muy bien ala pulpa.

Resultados: 160 plumas utilizadas.
Gramaje papeles 42, 63y 84 grs.

Observaciones: las plumas grandes del ala se
cortan una a una separandola de su raquis,

ya que esta no se adhiere bien al papel debido

asu cantidad de grasa. Ademas se hace uso
de plumas cobertoras pequefias.

Resultados: 27 plumas utilizadas.
Gramaje papeles 63, 84,105,126,169,
211y 253 grs.

Observaciones: se hace uso de plumas

ala pulpa porlo que se pueden utilizar
plumas de mas partes del cuerpo.

Resultados: 194 plumas utilizadas.
Gramaje papeles 21, 42, 63, 84,105,126,
148,190, 211y 232 grs.

cobertoras pequefias, en general la pluma
de la cacattia es pequefia y se adhiere bien
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DISENO LAMINA

b A
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TAMANO LAMINA El tamafio de la ldmina
luego de varias pruebas se definié de un ta-
mafio de 40 x 150 cms segin el soporte en el
que se iban a ubicar, con un dobles vertical
al cm 100. Tamafio donde se logra apreciar
la pluma desde una perspectiva diferente a
la que solemos ver, ya que la fotografia pasa
a ser un cartel en exposicién, donde el zoom
permite deslumbrar todos sus detalles. La fi-
cha técnica queda a una altura apta para la
lectura y la distancia que da el doblez hacia
el lector es dptima para que pueda leer el
contenido. Ademas la mesa donde deben
estar ubicados los papeles debe ser de una
altura minima de 93 cms para que todos los
factores mencionados anteriormente fun-
cionen de manera efectiva.

TIPOGRAFIA Alegreya Sans en su variables
Regular y Medium. ABCDEFCHIJKLMNOP-
QRSTUVWXYZabcdefghijklmnfiopqrstu-
VWXYZ 1234567890 y ALEGREYA SANS SC en
su version medium. ABCDEFGHIJKLMNOP-
QRSTUVWXYZABCDEFGHIJKLMNNOPQRS-
TUVWXYZ 1234567890.

Los tamafos utilizados también fueron pro-
badosy finalmente los titulos son de 24 pt.y
la letra de texto de 14 pt.

FOTOGRAFIA la foto de la pluma en detalle la
hice con un fondo de marmol blanco para no
quitarle protagonismo a los colores carac-
teristicos de cada plumay con un lente ma-
nual de1oo mm.
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PAVOREAL

FICHA TECNICA
Nombre comiin
Nombre cientifico
Orden

Familia

Tipo de pluma
Observaciones
Resultados

MARCADORES Sirven para
ubicar el papel una vez im-
presa la lamina.

FOTOGRAFIA  plumas
del ave utilizadas para
la realizacion del papel.

FOTO DE LA ESPECIE es necesd-
vio ver de donde proviene la plu-
ma que ha sido utilizada para
crearel papel.

DOBLEZ estas lineas pequeias
indican donde se debe doblar la
lamina una vez impresa, para
pegar la parte superior en la
pared y la parte inferior en una
mesa para poder poner el papel.

PAPEL entre estas 4 cruces, iria
ubicado el mazo de papeles de la
especie respectiva.



PAVO REAL

Pavo Cristatus

Orden: Galliformes

Familia: Phasianidae

Tipo de pluma: El plumaje es azul iridescente, con reflejos verdes a ambos lados
de la cabeza. Las plumas que rodean al pico son blancas y las puntas azul verdo-
sas.La region de la espalda esta formada por plumas de aspecto escamado de
colores verdes y negros con reflejos bronces y cobres. Las alas y su insercién
escapular son negras barradas con blanco, pero con las plumas primarias,
visibles inicamente durante el vuelo, de color canela. La verdadera cola es
marr6n oscura, mientras que las supracobertoras que forman la cola secundaria
son doradasy tachonadas de ocelos con franjas azules, marronesy verdes

_Birduife International, 2012

Observaciones: las plumas grandes se
cortan una a una separandola de su raquis.
La punta de la pluma grande se mantiene
para simular una pluma pequefia.

Parte del cuerpo utilizada: cobertoras,
pectoralesy cola.

Resultados: Papel de color blanco clido
con agregado de vexélos colores oscuros

PLUMAS la calidad de las foto-
grafias no contenian la cantidad
de pixeles necesarios para una
impresion de foto de ese tamaiio
por lo que las fotos se debieron
tomar de nuevo con una mejor
calidad para que no se perdieran
los detalles de cada pluma.
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PAVO REAL IBIS ESCARLATA LORO AMAZONICO




GUACAMAYO AZUL Y AMARILLO

)

ROSELLA COMUN

GUACAMAYO AZULY AMARILLO

CACATUA GALAH




DATOS CLAVES PARA LA EXPOSICION

Todo lo que no es visible fisicamente ni se puede
tocar o poner como objeto se decidio poner por
escrito en la primera parte de la exposicion, para
esto se probaron diferentes formatos para poner
datos esenciales para la exposicion. Estos datos
corresponden a:

MUDA

AL MEMOS UWA WEE AL 4D

“Pajaros” es la tercera palabra mas buscada
en Wikipedia.

Existen cerca de 1.500 adultos chilenos inte-
resados en las aves sumando Unorch, ROC,
universitarios y aficionados varios, reflejados
en la cantidad inscritos en ambas versiones
del Festival de Aves. (0,009%)

En Estados Unidos, 47,7 millones de habitan-
tes son observadores de aves. (15%)

Muda: el reemplazo total del plumaje ocurre
en las aves al menos una vez al afio.

“Papel, maravillosa invencidn, que es de un
gran uso en la vida, que fija la memoria de
los hechos, e inmortaliza los hombres”




“Péjaros” es la tercera palabra
més buscada en Wikipedia

ey e sdr e Wi

Existen cerca de.500 adultos chilenos interesados
enlasaves sumando Unorch, ROC, universitariosy
aficionados varios,reflejados en la cantidad inscritos
enambas versiones del Festival de Aves. (0,009%)

En Estados Unidos, 47,7 millones de
habitantes son observadores de aves. (15%)

[ —————

MUDA

El reemplazo total del plumaje ocurre en las aves
ALMENOS UNA VEZ ALARO

“Papel. maravillosa invencién, que es de un
gran uso en a vida. que fia la memoria de los
hechos, einmortaliza los hombres”

DATOS ldminas verticales ta-
maiio doble carta simulando un
cartel en exposicion con la infor-
macion al centro de la hoja.

IMAGENES ldminas apaisadas
que en su conjunto conforman
la altura de una hoja tamaiio
doble carta respetando el tama-
fio de las laminas de los datos.
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DISENO MUESTRARIO DE PAPELES

Referente muestrario

Se quiso disefar un muestrario de pape-
les para el usuario donde se distinguiera la
composicion del papel, sus cualidades, autor,
marca, caracteristicas, funciones, provenien-
ciay gramaje de cada papel.



papel pluma
Fabricado por Antonia Larrain

Terminacion Golpe en seco (gofrado con cliché)
Garantizado para impresion

Papel de pulpa de algodon natural

Papel libre de acido

Papel libre de cloro elemental

Plisado debe realizarse paralelo al sentido de la fibra.

papel pluma es un papel ideal para
grabado, aplicacién de folias, cufios,
toqueles, entre otros

papel pluma
1.Rosella Comin
Platycercus eximius

2.Pavo Real
Pavo Cristatus

3. Ibis escarlata
Eudocimus ruber

4.Cacatiia Galah
Eolophus Roseicapilla

5. Guacamayo azul
Ara ararauna

6. Loro amazénico
Amazona Aestiva

Rosella
120g.

Pavo real
120g

Ibis escarlata
1208

Cacattia Galah
120g.

Guacamayo azul
120¢.

Loro amazénico
120g.
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papel pluma
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Papel plum,
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papel pluma

1. Rosella Comiin
'.!m".l"c"uiﬂlm.-n

2. Pavo Real
Powe Croptatus

3. Ibis Escarlata
Euiprimus ruber

4. Cacatiia Galah
Falphues Rosereapdla

5. Cuacamayo Azul
AR ardrdume

&. Loro Amaztnico
Amazona Aestivg

Rosella Comaln
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NAMING

Textura

Conservacion

Cultura

Naturaleza

Contenido visual

PAPEL ARTESANAL

Valor central del proyecto

PLUMAS
Valor central del proyecto




papel pluma

Para definir un nombre fue necesario tomar
los conceptos principales y resaltar lo que se
aplica como valor central del proyecto, con
esto me refiero a las plumas de aves como
materia prima para la fabricacién artesanal
del papel.

Papel pluma, nombre donde ambos concep-
tos se unen para dejar en claro la diferencia
que existe entre un papel cominy corrientey
el papel elaborado a partir de plumas de aves.

TIPOGRAFIA Swift en su variante light
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnfiopqrstuvwxyz
1234567890
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PRUEBAS DE LOGO

PAPEL PLUMA PAPEL PLUMA

¢
e
O

papel pluma PAPEL PLUMA

3,6cm

3,6cm Q 1cm

papel pluma

El error en la mayoria de estas pruebas, es
que funcionan a un tamano de logo grande,
ya que si uno lo achica se pierden detalles o
grosores que son relevantes para entender el
logo en su totalidad.



Logo donde se combina la letra Py la pluma del
ave en posicion invertida. Ambos elementos se
juntan formando un pajaro posado sobre la p,
pajaro basado en la especie Kiwi. La P representa
la letra con la que comienza la palabra papel y la
palabra pluma. La pluma posada sobre ésta repre-
senta la pluma que se utiliza para fabricar el papel.
Hubo una mejora en la forma y detalles de la plu-
ma para que esta se viera posada sobre la Py no
como el primero que se ve en esta pagina que esta
haciendo peso sobre la p.

TIPOGRAFIA Athelas regular. ABCDEFGHIJKLM-
NOPQRSTUVWXYZabcdefghijklmniopqrs-
tuvwxyz 1234567890
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DISENO CUNO SECO

Se mando a hacer un clisés para incorporar la mar-
ca en cada uno de los papeles, este luego se pasa
por la prensa que se ve a continuacién. La marca
de cada papel fue ubicada en la esquina inferior
derechaya que es lo tltimo de la hoja que se ve. Ya
que el lector parte viendo de arriba a abajoy de iz-
quierda a derecha.







DISENO DE FOTOGRAFIA




MONTAJE papeles y objetos de papele-
ria sobre una mesa de marmol blanco.

FONDO marmol para resaltar los blan-
cos y colores del papel, su brillo natural
se contrasta con la textura del papel.

LUz natural interior que pasa a través
de un vidrio blanco superpuesto a una
ventana, entrega luminosidad y brillo
a la textura del papel. Es una luz mas
blanca que calida para que se no pierda
el verdadero color de los papeles.

ENCUADRE se hace uso de diferentes
encuadres, los mas comunes son es-
quinas y bordes del papel, vista desde
arriba y vista frontal. La mayoria de las
fotos son de los papeles en primer pla-
no, con mucho zoom.

ENFOQUE se hace uso de un lente ma-
nual. El enfoque siempre va dirigido a
un objeto de la fotografia y el resto se
puede ver difuminado, este puede ser a
una pluma, a la textura del papel o a las
esquinas y por lo general el fondo apa-
rece difuminado.

OBJETOS los objetos que clasifican para
la composicion son objetos de papele-
ria tales como: pluma para escribir, pisa
papeles, anteojos para leer, timbres, 13-
pices y un mortero para moler la tierra
de color que luego le entregara la tintu-
ra al papel.

COMPOSICION en cada fotografia se
trata de destacar el papel y los obje-
tos funcionan como un accesorio para
poner en contexto el uso del papel. Se
puede ver mezcla de papeles en las
fotografias, cantidad, calidad, textu-
ra, color y grosor. Al ir jugando con las
composiciones se logra apreciar de una
mejor manera la sensibilidad que en-
trega el papel.
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ESTRATEGIA DE DIFUSION

La utilizacion de las redes sociales como platafor-
ma de difusion de contenidos por parte de entida-
des, instituciones y artistas es una practica comiin,
pero la aparicion de la red social Instagram ha re-
volucionado el panorama artistico, convirtiéndose
en una plataforma tnica de difusion de arte.

_Patricia Wert, 2015
Instagram cuenta ya con 300 millones de usuarios
activos al mes, ha multiplicado por 15 la partici-
pacion de los usuarios frente a Facebook, y por 40
frente a los de Twitter. _Allivarejo

Es por esto que esta fue la primera herra-
mienta utilizada como método de difusion

para Papel Pluma, donde se comenz6 por _PADEIDITA | St | [+ -

seguir usuarios como revistas, museos de T T e
P ST

exposicion, disefiadores, artistas, entre otros e

emprendimientos. En esta parte de la inves-
tigacién encontré el referente de Instagram
de Share Studios, el cual estd enfocado en
experimentar con la creacién de pulpas a
través de fibras vegetales para fabricar pa-
pel artesanal. Dentro de sus creaciones,
experimenta con papeles con distintas in-
corporaciones, dentro de las cuales pode-
mos encontrar: simulaciones de oro y, plata,
plumasy diferentes contrastes de colores.

En Instagram te siguen los usuarios que real-
mente se ven interesados por tu pagina, por
lo que entrega claridad a la hora de identifi-
car el usuario.

Este Instagram funciona como un registro
del proceso de lo que ha sido el proyecto
Papel Pluma en su totalidad. En este se pue-
de ver desde las primeras pruebas de papel
hasta las finales, procesos como cortes de
pluma, lavado y secado de plumas, fotogra-
fias haciendo papel y diferentes composicio-
nes de éste. A continuacion se puede ver una
serie de fotografias que fueron selecciona-
das para ser mostradas al piblico, en gene-
ral la seleccién de estas fotografias es por el
resultado de su calidad y composicion.
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EXPOSICION PAPEL PLUMA

A continuacién se presentan algunas visua-
lizaciones del proyecto que representan de
manera general el contenido que existiria
en cada exposicion. La distribucién de los
elementos a exponer y el orden y camino a
seguir para comprender de mejor manera
dicha exposicion.

El lugar que aparece en las fotografias no
necesariamente seria el lugar para las proxi-
mas exposiciones, pero si funciona como
una visualizacion para explicar lo menciona-
do en el parrafo anterior.










Como primera instancia (01) utilicé 5 lami-
nas explicativas con los datos esenciales
para abordar y comprender el proyecto. A
continuacidn (02) expuse los elementos uti-
lizados desde el proceso de la fabricacién
hasta el resultado final, siguiendo un orden
cronolégico y légico en el uso de estas. Uti-
lizando asf los sentidos del tacto, de la vista
y del olfato, para que asi el espectador logre
experimentar las diferentes sensaciones y
visualizar el proceso de creacién de una ma-
nera cercanay tangible.

Todo esto se realizé6 a modo de introducir
al usuario en la siguiente etapa. La terce-
ra etapa (03) de la exposicién consiste en
6 médulos donde se muestran las laminas
informativas, incorporando la explicacién
de la utilizacién de la pluma, especificando
la parte del cuerpo de donde provienen, los
colores, la cantidad utilizada, los detalles de
las plumas y los gramajes de los papeles se-
leccionados y finalmente el papel en si mis-
mo dejando abierta la interaccién que se va
acrear entre el usuarioy el papel.

VISUALIZACION

129.




Se puede ver la variedad de tonalidades que -
presenta cada papel segtin su especie. El co-

lor ayuda a identificar la especie y su plumﬁmmm
en complemento con la lamina.
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MUESTRAS PAPEL

PAVO REAL

IBIS ESCARLATA

LORO AMAZONICO



ROSELLA COMUN

GUACAMAYO AZULY AMARILLO

CACATUA GALAH
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PROYECCIONES

EXPOSICION como principal proyeccién serfa
hacer de ésta una exposicion itinerante, la
cual podria ser instalada en otros espacios y
paises con el fin de exponer sobre las espe-
ciesdedicho lugar.

PAPEL RECICLADO con el fin de desarrollar un
proyecto de caricter sustentable, se podria
hacer uso de papeles reciclados de folletos
o papeles desechados por el mismo Zoolégi-
co Metropolitano de Santiago en lugar de la
pulpa de algoddn utilizada para fabricar los
papeles de este proyecto.

FIBRAS VEGETALES para realizar pulpa a par-
tir de desechos organicos y darle color a las
hojas se podria hacer uso de fibras vegetales
amigables con el medio ambiente, con las
cudles también se pueden obtener una infi-
nidad de colores.

CREACION DE NUEVAS PAPELES se podrian
fabricar papeles sobre nuevas especies, co-
menzando por especies nativas de Chile, ya
que actualmente sélo se trabaj6é con espe-
cies exdéticas, para luego expandir la produc-
cién a especies de aves de otros paises.

TRABAJO A GRAN ESCALA para una creacion
en serie de una mayor cantidad de papeles,
en menor tiempo y a un menor costo; se es-

pera poder trabajar en conjunto con Julio
Donoso, quien cuenta con un taller de pape-
les equipado para la fabricacién.

SOPORTE EDITORIAL €l objetivo es llevar este
papel como soporte para cartas de restau-
rantes, libros de aves y revistas.

ESTRATEGIAS DE DIFUSION
Revistas de disefio y arte
Galerias de arte

Centros culturales

Museos
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CONCLUSIONES

El proyecto realizado permitié identificar y
resaltar los puntos aprendidos durante la ca-
rrera de Diseno, los cuales fueron esenciales
para llevar a cabo e implementar el proyecto
ensutotalidad.

En los inicios de la memoria se hablé sobre
cudles eran los objetivos generales y espe-
cificos que se querian llevar a cabo con la
realizacién de Papel Pluma y se mencion6
que fomentando la cultura avicola se pue-
de llegar a una toma de conciencia sobre el
cuidado que se debe tener para la conser-
vacion de esta especie. Para esto se hizo uso
de la fabricacién artesanal de papel como
herramienta importante para poner diversas
especies en exposicion, con el fin de difundir
conocimiento a través del valor informativo
y artistico del mismo, obteniendo como re-
sultado el traspaso de conocimientos que se
logré recopilara lo largo del proyecto.

Entrar en el mundo avicola generd una ins-
tancia donde el disefio y la naturaleza se
unieron en un sélo camino y con un mismo

objetivo. Conociendo de manera profun-
da estas especies; sus caracteristicas, sus
colores, sus plumas y texturas; para luego
rescatar la olvidada manera tradicional de
fabricar papel despertando los sentidos de
una manera diferente y novedosa.

Se logré recopilar una amplia variedad de
datos e informacién a través de las especies
de aves escogidas. El disefiador fue quien
cumplié su rol en este proceso, dando a co-
nocer la informacién de tal manera que su
transformacion fuera un aporte tanto para
su difusién como para generar concientiza-
cién. Un claro ejemplo de esto es la trans-
formacién de los desechos (plumas) del
Zoolégico Nacional y del Criadero Chicureo
en residuos, siendo el agente principal; el
disefiador, evidenciando su valor como ma-
teria primay la importancia de la realizacién
de proyectos sustentables.

Para concluir, es importante destacar que a
través de la difusién del proyecto se compro-
b6 la retroalimentacién de la gente, tanto en

la exposicién como en la fotografia y en el
papel en si mismo. Obteniendo un feedback
positivo, otorgandole valor a la interaccion
directa del papel con los usuarios, utilizando
los diferentes sentidos, visualizando en su
totalidad el pajaro en exposicién. Plasman-
do asf el estudio de disefio en un proyecto
que va mas alla de lo artistico, abriendo
paso al conocimiento sensorial ligado a un
pequefio aporte que finalmente termina de-
jando una huella en el tiempo.
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