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ABSTRACT

Los temas abordados en este proyecto tienen
relacion con la narracién audiovisual, con los
coédigos que la componen y con la percepcion que
se obtiene de esta experiencia a través de la cual
adquiere un caracter emocional. Por otra parte en
este proyecto también se abordara la experiencia
audiovisual de las personas no videntes y cdmo ésta
se ve afectada por la falta del estimulo visual,
poniendo especial énfasis en la variable emocional
de esta experiencia particular.

Estos temas son abordados a partir de visualiza-
ciones y del diseno experimental de instrumen-
tos que interpretan la progresion de los cddigos
audiovisuales a estimulos tactiles, con el fin de
explorar mediante esta interpretacion tactil formas
de complementar la experiencia audiovisual de las
personas no videntes .



“La vida en si misma sin arte que le de forma, nos
deja inmersos en la confusion y el caos, pero una
emocion estética armonizara aquello que sabemos
con lo que sentimos para darnos una mayor concien-
cia y una mayor seguridad de cual es nuestro lugar
dentro de la realidad. En resumen una historia bien

contada nos ofrece aquello que no podemos obtener
de la vida: una experiencia emocional con significa-
do. En la vida, las experiencias adquieren significa-
do cuando reflexionamos, con el paso del tiempo.
En el arte, tienen significado ahora, en el mismo
instante en el que se producen”.

(McKee, 2002, p.144).




NARRACION AUDIOVISUAL

Este proyecto surge a partir de la narracion
audiovisual y del interés sentido por la valiosa
experiencia que ésta entrega al espectador, a través
de la cual, mediante la percepcion de todas sus
dimensiones, se logra finalmente crear un vinculo
emocional con la narracion. Es por esto que para
comprender aun mas esta experiencia y su valor
emocional, es necesario estudiar todos los elemen-
tos que la componen, es decir, analizar la estruc-
tura de las historias que se narrany los cddigos
audiovisuales a través de los cuales se expresan.
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ESTRUCTURA NARRATIVA

En primer lugar las historias estan compuestas de
una estructura universal a través de la cual se van
narrando los diferentes sucesos para expresary
comunicar un mensaje determinado. Todo comienza
con una introduccion para presentar los compo-
nentes que forman la historia: se presentan los
personajes, se muestra un contexto y la problemati-
ca en base a la cual se desarrollara la historia. Los
sucesos van progresando hasta llegar a un punto
culmine donde la problematica alcanza su mayor
magnitud. Por Ultimo después de este climax co-
mienza el desenlace de los hechos para llegar final-
mente a una posible resolucion de la problematica.



Arco dramatico

Pero lo verdaderamente esencial y caracteristico
de toda estructura narrativa va mas alla de estos
simples pasos. Lo que realmente permite que una
narracion funcione es el arco dramatico, el cual
estd compuesto por los diferentes momentos de
cambio en la trama de una historia que dan forma
a la narracidn, instantes criticos que generan la
oscilacion de la tension en una historia.

A través de la variacion de la tension producida por
estos cambios se mantiene interesado al especta-

dory se le entrega un ritmo a la narracion, hacien-
do que ésta adquiera dinamismo y no solo sea una

serie de hechos consecutivos.

Dentro de la estructura del arco dramatico se
encuentra otro elemento de suma importancia, este
es el valor en base al cual los personajes toman las
decisiones y realizan las acciones, por lo tanto va
generando puntos de cambio dentro del mismo arco
dramatico. El valor representa el deseo o el objetivo
que los personajes buscan alcanzar segun los
diferentes momentos de la historia.

La eleccion y el desarrollo de una accién cambian
la carga de este valor entregandole un caracter
positivo o negativo a la realidad del personaje. Por
lo tanto también a través de estos cambios de carga
se genera la progresion y el ritmo necesario para
hacer que una narracién produzca impacto y sea
atractiva para el espectador.

“Como publico experimentamos una emocion cuando el
relato nos hace pasar por una transicion de valores. Pri-
mero, debemos sentir empatia por el personaje. Segun-
do, debemos saber qué quiere el personaje y debemos
querer que lo consiga. Tercero, debemos comprender
qué valores estan en juego en la vida del personaje. Una
vez se cumplen esas tres condiciones, cualquier cambio
en los valores provocara la emocion”.

(McKee, 2002, p.295).

En conclusion lo valioso de la estructura narrati-

va es que contiene todos los recursos necesarios
para lograr un efecto en el espectador, generar un
cambio en su percepcion y posibilitar a que éste ex-
perimente diferentes estados emocionales a través
de la oscilacion de la tension y la variacion del valor.
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CODIGOS AUDIOVISUALES

Esta esencial estructura de la narracidn audiovisual
se expresa al espectador mediante cédigos auditi-
vos y visuales. Por un lado los cédigos visuales son
todos los elementos que componen la progresion
de la imagen en una pieza audiovisual, y por otro
lado los auditivos son los encargados de producir la
variacion del sonido a lo largo de esta experiencia.



Codigos visuales: Encuadre

Una pieza audiovisual estd compuesta por un
espacio visual que es percibido por el especta-
dor de manera progresiva. El elemento encar-
gado de delimitar que parte de este espacio se
muestra al espectador es el encuadre, este va
cambiando segun lo que se desea mostrar en
cada toma, por lo tanto hace una seleccién de
la informacion visual que se quiere comunicar
a través de los limites de la pantalla.

Este elemento aparte de delimitar qué porcidn
de la imagen es percibida por el espectador,
también establece el punto de vista que éste

Encuadre picado, “Pierrot el loco (1965)" (Miiller, 2008, p.474).

tiene de la misma imagen, efecto que es
logrado mediante distintos angulos de
encuadre, los cuales le entregan un caracter
expresivo a la imagen haciendo que ésta sea
percibida de forma diferente segln cada uno
de estos angulos.

Los angulos de encuadre mas utilizados son
tres: frontal, picado y contrapicado. El angulo
de encuadre frontal corresponde a un punto de
vista mas natural o comun, ya que con éste los
elementos de la imagen se aprecian desde una
altura centrada, sin ningun tipo de inclinacion.

Encuadre contrapicado, “La naranja mecanica (1971)" (Miiller, 2008, p.474).

En cambio el dngulo de encuadre picado le en-
trega al espectador un punto de vista distinto,
éste es inclinado hacia abajo generando que
los elementos de la imagen sean percibidos
con cierta inferioridad al estar apreciandolos
desde una altura mayor.

Por ultimo el &ngulo contrapicado correspon-
de a un punto de vista inclinado hacia arriba
provocando que los elementos adquieran
mayor superioridad al estar observandolos
desde un punto de vista inferior.
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Gran plano general
“Doctor Zhivago (1965)" (Mdiller, 2008, p.474).

Plano medio, “Alguien volé sobre el nido del cuco
(1975)" (Mdiller, 2008, p.596).

Cadigos visuales: Planos

Otro elemento que forma parte de la progresion de
los cddigos visuales son los planos, éstos corres-
ponden a los distintos niveles de proximidad con los
que son observados los componentes de un encua-
dre, por lo tanto lo que determinan los planos es la
cercania entre el espectador y la imagen, permi-
tiendo a través de la modificacion de esta variable
lograr distintos efectos en la percepcidon visual del
espacio por parte del espectador.

Es asi como en base a la cercania que se establece
con la imagen existen distintas escalas de planos
que permiten observar el espacio en multiples
perspectivas, desde una vision completa que
muestra su totalidad, hasta una mas especifica que
centra la atencion en un elemento particular de la
imagen. El primer tipo es el gran plano general, el
cual tiene como funcion situar al espectador en el
lugar donde se desarrollara la accion a través de
una vision ampliada del espacio donde los perso-

“Teléfono rojo (1963)" (Miiller, 2008, p.462).

“Todo sobre mi madre (1999)" (Mdiller, 2008, p.762).

Plano general

P
i
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Primer plano

najes son casi imperceptibles, luego viene el plano
general que también da una vision extensa del
espacio pero un poco mas cercana que el anterior,
por lo tanto permite observar mas claramente los
personajes y sus movimientos.

En una escala menor esta el plano de conjunto,

el cual permite concentrar los elementos de la
imagen en un mismo grupo al disminuir la distancia
de observacion, luego esta el plano americano que
se acerca mas a este conjunto centrandose en los
cuerpos de los personajes mostrandolos

casi completos.

Después las escalas permiten acercarse cada vez
mas hacia estos personajes entregando una vision
centrada en los detalles de acciones o gestos, en
primer lugar se encuentra el plano medio en base
al cual se puede observar la parte superior del
cuerpo de los protagonistas, debido a esta carac-
teristica usualmente este tipo de plano es utilizado
para mostrar momentos de didlogos entre los

Plano de conjunto
“Fanny y Alexander (1982)" (Miiller, 2008, p.668).

Gran primer plano
“El graduado (1967)" (Miiller, 2008, p.490).

Plano americano
“Toro salvaje (1980)" (Miiller, 2008, p.658).

Primerisimo primer plano
“James Bond (1964)" (Mdiller, 2008, p.467).

personajes, luego a la altura de los hombros se
encuentra el primer plano o “close up”, el cual se
vincula a la emocion debido a su capacidad de acer-
car las expresiones de los personajes al espectador.

“Cuanto mas nos acercamos a un personaje, mas simpa-
tia podemos sentir. Esto se debe a que el primer plano
nos da una proximidad fisica generalmente reservada
para aquellos que tienen permitida la entrada al espacio
intimo del personaje. Cuanto mas tiempo nos mantienen
en la cercania, mas simpatia sentimos”.

(Van Sijll, 2005, p.148).

Mas cercano aun esta el gran primer plano, éste
permite observar en detalle los rostros de las
personas, por los mismo las expresiones adquieren
mayor protagonismo, y finalmente se encuentra el
primerisimo primer plano donde la distancia con
los objetos o personas es la minima, entregando
una vision extremadamente detallista que produce
una percepcion de la imagen distorsionada o abs-
tracta debido a la gran cercania.



Cddigos visuales: Movimiento

Otro cddigo visual es el movimiento, el cual
corresponde a la forma en que se mueven los
elementos que componen la imagen y que permiten
su percepcion ritmica, en base a esto existen dos
tipos de movimiento segun los componentes que lo
producen: éstos pueden ser movimientos internos
(dindmica interna) si es que provienen de la misma
imagen o externos (dindmica externa) si es que
influyen en la forma de mostrar esa imagen.

Por lo tanto la dindmica interna corresponde a

los movimientos realizados por los personajes

y objetos dentro del encuadre, éstos se mueven
interactuando de diferentes formas con los limites
del encuadre entrando o saliendo del campo visual,
pero esta interaccion producida por el movimiento
interno no solamente se da entre el encuadre y los
objetos, sino que también éstos interactian con el
espectador al aproximarse o alejarse de su punto
de observacion.

Por otro lado la dindmica externa es la producida
por el movimiento de cdmara, es decir, por la forma
en que es mostrada la imagen desde el punto de
vista del espectador, este movimiento tiene un
caracter mas natural cuando simplemente sigue la
accion de los personajes, siendo un movimiento que
no llama la atencion sino que muestra la imagen tal
cual es percibida en la realidad.

En cambio este movimiento adquiere un tono
expresivo cuando se distancia de un elemento o
cuando enfoca su atencidn y se acerca hacia un
personaje, objeto o accion especifica buscando
enfatizar una idea que se desea expresar.

Dindmica interna, “Chungking express (1994)” (Miiller, 2008, p.730).

S3TVNSIA0IANY S091A0J * L 01NLIdVI
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Codigos visuales: lluminacion

Por lo tanto el encuadre, los planos y el movimien-
to son cédigos visuales que estan centrados en

la composicion de la imagen y en su conjunto, en
cambio un cddigo visual que se centra en el aspecto
formal de la imagen es la iluminacidn, la cual
corresponde al nivel y al tipo de luz que contiene la
imagen. Existen diversas variables que influyen en
el tipo de iluminacidon, la mas relevantes debido a
su valor expresivo son el contraste y el tono de

la iluminacion.

La variable de contraste se relaciona con la
intensidad de iluminacion, especificamente con la
diferencia que se establece entre una iluminacion
de menor intensidad, que produce una imagen mas

Iluminacién y contraste, “Psicosis (1960)" (Mdiller, 2008, p.439).

oscura, y una iluminacion de mayor intensidad, que
genera una imagen mas clara.

A través de la variacion de este recurso se enfatiza
una parte especifica de la imagen, ya que se
establece lo que se quiere destacar dentro del
espacio con mayor intensidad luminicay a su vez
lo que se quiere ocultar en el espacio con menor
intensidad, por lo tanto mediante el contraste se
logra guiar al espectador hacia los detalles de la
imagen que se quieren enfatizar, llevando el resto
a un segundo plano.

Otro elemento propio de la iluminacién es el tono,
este corresponde al color que adquiere la ilumina-
cion mediante la modificacion de su temperatura,
por lo tanto a mayor temperatura se logran tonos

Iluminacion y tono, “Pulp fiction (1994)" (Miiller, 2008, p.737).

mas calidos como el rojo, y al contrario a
menor temperatura se logran tonos mas frios
como el azul.

A través de la modificacion de esta variable se
generan efectos en la imagen que expresan diferen-
tes sensaciones en base al tono que ésta adquiere,
por ejemplo la imagen logra un caracter expresivo
cuando el tono de la iluminacién se distancia del
estado luminico natural de un espacio determina-
do, es decir, cuando se exagera el tono del espacio
haciéndolo mas célido o mas frio que su estado na-
tural, logrando asi expresar un mayor dramatismo.



CAPITULO 1. CODIGOS AUDIOVISUALES
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CODIGOS AUDITIVOS

Por otro lado una narracion audiovisual se expresa
mediante cddigos auditivos, los cuales corresponden
a todos los elementos que componen la progresion
del sonido de esta narracion.



Codigos auditivos: Voz

El primer cddigo que compone la progresion del
sonido es la voz, ésta corresponde al elemento a
través del cual se comunican las palabras, por lo
tanto de todos los sonidos éste es el protagonista,
ya que es el primero que el espectador percibe,
esto es asi porque en la realidad el espectador
interactla con sus pares a través de este mismo
cddigo auditivo, lo cual produce que sea una
reaccion innata en su forma de percibir el sonido.

“Si en cualquier ruido cercano procedente de su ambien-
te oye unas voces en medio de otros sonidos (ruido del
viento, musica, vehiculos), son esas voces las que captan
y centran en primer lugar su atencion”.

(Chion, 1993, p.18].

.

Cédigo auditivo: Voz, “Psicosis (1960)" (Miiller, 2008, p.440).

También la voz es un cédigo auditivo que tiene dos
funciones: por un lado permite narrar la historia
mediante los didlogos de los personajes o de un
narrador definido, y por otro lado también cumple
la funcion de formar la vision del espectador, es
decir, a través de las palabras transmitidas va
guiando la mirada del espectador hacia una parte
especifica de la imagen, haciendo que éste busque
algo particular en la composicidn visual, por lo
tanto también cumple la funcion de intervenir en la
manera que el espectador percibe la escena.

__._.ﬁ'rnTn
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Cédigo auditivo: Ruido, “Taxi driver (1975)" (Miiller, 2008, p.602).

Codigos auditivos: Ruido

Otro codigo auditivo corresponde al ruido, el cual
representa los sonidos provenientes del ambiente
donde se desarrolla la accidn. Este cédigo también
es de suma importancia, ya que permite comple-
mentar la percepcion que el espectador desarrolla
de un espacio audiovisual, mediante pequenos
detalles auditivos que recrean un entorno sonoro.

S3TVNSIA0IANY S091A0J * L 01NLIdVI
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Codigos auditivos: Musica

Luego otro cddigo auditivo es la musica, este
corresponde al sonido melddico de una narracion
audiovisual, el cual esté relacionado estrechamente
con la emocion que se desea transmitir mediante
la narracion, esta relacion es llevada a cabo de dos
formas: por un lado la musica adapta su estructura
para representar la emocion de la mejor manera
posible, y por otro lado la relacién que se establece
con la emocion es completamente distinta, ya que
la musica se convierte en un fondo mondtono que
pasa aparentemente desapercibido por el especta-
dor, y por lo tanto le entrega mayor intensidad

a la emocion ya que hace que ésta resalte

sobre el fondo.

“En uno, la musica expresa directamente su participacion
en la emocion de la escena, adaptando el ritmo, el tono

y el fraseo, y eso, evidentemente, en funcion de codigos
culturales de la tristeza, de la alegria, de la emociony
del movimiento... En el otro, muestra por el contrario una
indiferencia ostensible ante la situacion, progresando de
manera regular, impavida e ineluctable, como un texto
escrito... Lo que tiene por efecto, no la congelacion de

la emocion sino, por el contrario, su intensificacion, su
inscripcion en un fondo césmico”.

(Chion, 1993, p.19].

Cadigo auditivo: Musica, “Star wars (1977)" (Miiller, 2008, p.612).



Espacio filmico, “2001, Una odisea del espacio (1968)" (Miiller, 2008, p.497).

Espacio filmico

Finalmente en base a la estructura narrativay a
todos los codigos que componen una narracion
audiovisual se construye el espacio filmico, el cual
corresponde al mundo ficticio expresado a través de
una pieza audiovisual.

En este espacio se ve reflejada la historia, sus
momentos de cambio y la oscilacion de la ten-
sion, también en éste se expresan las decisiones

y acciones tomadas por los personajes en busca

de su objetivo, asi como las emociones que éstos
experimentan, por lo tanto en conclusion el espacio
filmico es el reflejo de la realidad que los persona-
jes estan viviendo.

Este mundo ficticio se expresa mediante los cédigos
visuales y auditivos, a través de los cuales se crea
un ambiente audiovisual que permite transmitir lo
que se desea comunicar.

El espectador percibe este espacio en base a estos
dos recursos, percepcion mediante la cual se
eliminan los limites establecidos por la pantalla,
haciendo que los estimulos audiovisuales adquie-
ran tres dimensiones en una construccion espacial
en la mente del espectador, permitiendo que éste
explore el mundo ficticio que ha sido construido, y
finalmente que éste logre habitar el espacio filmico
y sentirse como si estuviera dentro del mismo.

Espacio filmico, “Star wars (1977)" (Miiller, 2008, p.408).

S3TVNSIA0IANY S091A0J * L 01NLIdVI
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PERCEPCION AUDIOVISUAL

Finalmente a través de la percepcion de todos estos
componentes de la narracion audiovisual, el espec-
tador es capaz de vivir una experiencia audiovisual,
pero para que esta sea una experiencia planamente
satisfactoria, el espectador debe experimentar
todas las dimensiones que componen el proceso de
la percepcion audiovisual.



Dimension racional, “El graduado (1967)" (Miiller, 2008, p.495).

Dimension racional

La primera dimensidn que compone esta
percepcion es la racional, la cual estd compuesta
por todos los elementos de una historia, sus
personajes, espacios y hechos que son descritos
a través de una estructura narrativa, un lenguaje
visual y auditivo.

Esta dimension comunica y expresa un mensaje
a través de todos los componentes audiovisuales,
el cual debe ser comprendido mediante el enten-
dimiento secuencial de los hechos y de sus sig-
nificados, por lo tanto esta dimension representa
la comprension racional que el espectador debe
experimentar en base a la percepcion de

todos los estimulos.

Dimensidn social y psicoldgica

Otra parte de la percepcion audiovisual es la dimen-
sion social y psicologica, ésta corresponde al con-
texto que es reflejado en una pieza audiovisual, este
contexto se inspira en el mundo real del espectador
buscando reflejar las caracteristicas que identifican
a las personas y a su conjunto como sociedad.

Dimension social y psicoldgica, “Psicosis (1960)" (Miiller, 2008, p.437).

Por lo tanto la dimensidn social y psicoldgica esta
formada por la cultura, las creencias, los deseos,
problematicas, pensamientos y todo aquello que
sea un reflejo del mundo al cual pertenece

el espectador.

“Un lugar, pues, donde se proyecta el imaginario colecti-
vo: esto es, un depdsito de representaciones, reflejo del
inconsciente social, donde vienen a para los pequeiios
miedos y los grandes panicos, los deseos secretos, los
suefios mas etéreos, una cierta dosis de pulsiones

inconfesables y que recoge todas las tensiones sociales”.

(Imbert, 2008, p.38).

A partir de estos conceptos que son extraidos de la
realidad se construye un imaginario social y psico-
légico, una idea preconcebida que nace del mundo
del espectador para ser la base creativa de las his-
torias que son narradas, de las personalidades de
los personajes, de los codigos audiovisuales y por
consiguiente del espacio filmico que se construye
para ser percibido por el espectador.

Dimension emocional, “L.A. Confidential (1997)" (Miiller, 2008, p.745).

Dimension emocional

La percepcion audiovisual también se compone

de una dimension emocional, esta corresponde

a la expresion de las emociones en la narracion
audiovisual, las cuales se transmiten a través de la
estructura narrativa, especificamente mediante la
oscilacion de la tensidn en la historia, pero también
éstas se expresan a través de los cddigos audiovi-
suales y de todos sus elementos. Por ultimo si esta
dimension es percibida correctamente, permite
atraer al espectador y predisponer a que este se
involucre de manera personal con los personajes

y con lo que éstos estan viviendo, por lo tanto esta
dimension le entrega sentido a la narracion audiovi-
sual mediante una experiencia emocional.

“En resumen una historia bien contada nos ofrece aque-
llo que no podemos obtener de la vida: una experiencia
emocional con significado. En la vida, las experiencias
adquieren significado cuando reflexionamos, con el paso
del tiempo. En el arte, tienen significado ahora, en el
mismo instante en el que se producen”.

(McKee, 2002, p.144).
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Experiencia audiovisual

Por lo tanto la experiencia audiovisual estd com-
puesta por todos los elementos que el espectador
percibe de una narracién audiovisual y como con-
secuencia también estd compuesta por todos los
efectos que estos elementos generan en él.

La experiencia audiovisual se sustenta en la
percepcion de la coherencia narrativa entregada
por su estructura, la cual mediante la variacion
de la tension y la transicion de los valores produce
un impacto en el espectador guiandolo de un
estado emocional a otro durante el desenlace

de la historia.

Esta experiencia también se sustenta en todos

los cddigos audiovisuales a través de los cuales

se expresa una idea, pero sobretodo se expresan
sensaciones y emociones, por lo tanto mediante la
percepcion de estos codigos y del caracter expresi-
vo de la imagen, en conjunto al sonido, produce que

la experiencia audiovisual adquiera un significado
semantico y sensorial para el espectador.

Es asi como en base a estos elementos y a los
efectos que estos producen en el espectador se
construye el espacio filmico, el cual representa el
mundo ficticio que compone la realidad del
personaje reflejada en un ambiente audiovisual,
mediante esta realidad construida por todos los
estimulos audiovisuales el espectador se crea una
imagen mental a través de la cual puede habitary
explorar el espacio formado por la narracion.

Por lo tanto al habitar este espacio el espectador
puede percibir todo lo esencial que compone la ex-
periencia audiovisual, percibe en el espacio filmico
la historia y el mensaje que se desea comunicar a
través de la comprension racional, también en éste
percibe un contexto social y psicolégico que es re-
flejo de su propia realidad, y por ultimo percibe las
emociones que se expresan en la narracion audiovi-
sual las cuales le dan el sentido a la experiencia.

Experiencia audiovisual, “Taxi driver (1975)" (Miiller, 2008, p.601).

Finalmente a través de la percepcion del espacio
filmico y de todas sus dimensiones el especta-

dor puede vivir por un instante en la realidad del
personaje, y como consecuencia pude experimen-
tar la suspension de la incredulidad, es decir, el
espectador logra sentir por un momento que este
espacio percibido adquiere tal nivel de verosimilitud
y credibilidad que se siente como uno real.

Esto a su vez predispone al espectador a involucrar-
se emocionalmente con la narracion audiovisual,

ya que el hecho de percibir este espacio como uno
real lo conecta de forma personal con la narracién,
con sus personajes y con las emociones que estos
expresan creando un vinculo emocional a través de
esta experiencia.



EXPERIENCIA EMOCIONAL

La experiencia audiovisual es también fundamen-
talmente una de caracter emocional, ya que la
emocion juega un rol fundamental para vivir esta
experiencia de manera satisfactoria. Por lo tanto
para entender aun mas la experiencia audiovi-
sual se debe profundizar en los componentes de

la emocion: ésta es un concepto muy complejo
determinado por diferentes procesos, mediante
los cuales cumple tres funciones especificas que
generan respuestas practicas en el espectador para
la interaccion con su entorno, en este caso con una
pieza audiovisual.
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Procesos emocionales

Los procesos que determinan las caracteristicas de
una emocion son: la activacion fisioldgica y la inter-
pretacion cognitiva, los cuales son los encargados
de entregarle la intensidad y el sentido a la emocién
que se percibe a través de la experiencia audiovi-
sual. Especificamente la activacion fisioldgica es el
proceso encargado de entregarle la intensidad a la
emocion sentida, esta intensidad es producida me-
diante diferentes cambios fisicos en el espectador.

Uno de estos cambios fisicos que se producen en

el espectador al estar expuesto a la emocidn es el
aumento o la disminucion de la frecuencia cardiaca,
ésta aumenta su nivel frente a emociones negativas
como lo son el miedo y la ira, en cambio la frecuen-
cia del espectador presenta un leve aumento o in-
cluso una disminucion con las emociones positivas
como lo son la alegria y la sorpresa.

A parte de la frecuencia cardiaca existen otros
cambios fisicos que se producen al experimen-

tar una emocion, pero que son mas complejos de
analizar, como por ejemplo el cambio producido en
la conductividad de la piel o también el cambio que
se genera en el cerebro a través de la activacion de
ciertas areas cerebrales.

Luego la interpretacion cognitiva es el otro proceso
que determina las caracteristicas de una emocion,
éste es el encargado de entregarle un valory un
sentido a la emocion que es percibida a través de

la experiencia audiovisual. Para lograr este objetivo
la interpretacion cognitiva se realiza en diferentes
etapas, primero hay una instancia donde el espec-
tador realiza una evaluacion para determinar si una
emocion es positiva o negativa, habiendo determi-
nado ésto se realiza una segunda evaluacion donde
el espectador analiza los recursos que tiene para
responder al estimulo.

Procesos emocionales, “Todo sobre mi madre (1999)" (Miiller, 2008, p.762).

En una segunda instancia se analizan las causas
que generan una determinada emocion para poder
entregarle una razon especifica al estimulo emocio-
nal. Mediante este analisis se relaciona las accio-
nes con sus causas y éstas a la vez con la emocién,
por ejemplo si mediante una accion se logra éxito
como causa del esfuerzo la emocion evocada sera
de relajacion, en cambio si mediante una accion

se produce el fracaso como causa del esfuerzo la
emocion evocada sera de vergilienza o culpa.

Por lo tanto las caracteristicas de la emocidén sen-
tida por el espectador son determinadas por estos
dos procesos, la reaccion fisiolégica encargada de
la intensidad de la respuesta fisica ante la emocion,
y la interpretacion cognitiva encargada de darle un
valor positivo o negativo y un sentido a la emocion.



Funciones emocionales

En segundo lugar también es importante mencio-
nar las tres funciones que cumple la emocion y que
generan respuestas practicas en el espectador, las
cuales le permiten actuar correctamente frente a
cada estimulo, le ayudan a interactuar de forma
adecuada con el entorno y liberan las energias
necesarias para vivir a cabalidad una

experiencia emocional.

La primera funcion de la emocidn es la adaptativa,
la cual produce diferentes reacciones practicas

en el espectador en base a cada una de las emo-
ciones del ambiente, con el objetivo de actuar
correctamente frente a cada situacion, por ejemplo
la respuesta practica de la emocion de asco es el
rechazo, en cambio la respuesta de la emocion de
sorpresa es la exploracion.

Funcion adaptativa

Lenguaje subjetivo

Lenguaje funcional

Miedo

Proteccion

Ira Destruccion
Alegria Reproduccion
Tristeza Reintegracion
Confianza Afiliacion
Asco Rechazo

Anticipacion

Exploracion

Sorpresa

Exploracion

Figura 1:

Funciones de las emociones

(tomado de Plutchik, 1980) (Recuperado de Chéliz, 2005, p.5)

La segunda funcion es la social, la cual permite una
correcta interaccion con las personas que compo-
nen el entorno, sea éste real o ficticio como el de la
narracion audiovisual. Por lo tanto la emocidn
ejerce un control sobre la interaccion y la comuni-
cacion con el entorno, provocando que esta inte-
raccion varié. Por ejemplo la emocion de felicidad
facilita la creacion de nuevos vinculos, en cambio la
emocion de ira genera un rechazo a la interaccion
con otras personas.

La dltima funcion de la emocidn es la motivacional,
la cual permite que una actividad genere interés, en
este caso permite que la visualizacion de un pieza
audiovisual atraiga y produzca interés en el espec-
tador. Como consecuencia de este interés produce
las energias necesarias para realizar la actividad de
manera adecuada, por lo tanto la emocion atrae la
atencion hacia las actividades motivadoras,
generando también una conducta correspondiente
a esa motivacion.
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CIRCULO VIRTUOSO

Finalmente a partir de la narracion audiovisual y

de la experiencia emocional que ésta conlleva, se
construye un circulo virtuoso, el cual es experimen-
tado por el espectador a través de la visualizacion
de una pieza audiovisual, donde cada elemento es
esencial para que éste viva la experiencia de
manera satisfactoria.



Circulo virtuoso

Este circulo comienza con los componentes de la
narracion audiovisual, por un lado con la estructura
narrativa mediante la cual se genera un impacto en
el espectador a través de la progresion de los valo-
res y de la tension, y por otro lado también comien-
za con los cddigos audiovisuales que guian senso-
rialmente al espectador a través de las sensaciones
que son expresadas mediante la progresion de los
estimulos visuales y auditivos.

En base a este conjunto de componentes se cons-
truye el espacio filmico, donde se refleja un mundo
ficticio a partir del cual el espectador se crea una
imagen mental que le permite explorar y habitar el
espacio, en donde el espectador percibe el

Estructura Narrativa

Codigos Audiovisuales

Espacio Filmico

Narracion Audiovisual

Percepcion

mensaje que se desea comunicar, el contexto social
que refleja su propia realidad y las emociones que
se expresan. A través de esta percepcion el espec-
tador se inserta en la realidad del personaje vivien-
do la experiencia como si fuera real, y en base a
esta suspension de la incredulidad el espectador se
conecta personalmente y experimenta la emocion
transmitida por la narracién audiovisual.

Mediante la funcion motivacional de esta emocion
se producen en el espectador las energias necesa-
rias para centrar sus sentidos hacia los estimulos
relevantes de la historia, por lo tanto la emocién
fomenta el desarrollo de la atencion que incentiva
al espectador a estar siempre atento a la reso-
lucion de los hechos y asi poder comprender los
significados de esta experiencia. También mediante

Identificacion

Suspension de
la Incredulidad

la funcion adaptativa y social de esta emocion se
controlan las acciones e interacciones entre el
espectador y el entorno ficticio, produciendo una
relacion adecuada con los distintos estimulos. Por
lo tanto la emocion también fomenta el desarrollo
de un vinculo apropiado con la narracion audiovi-
sual, y su vez mediante este vinculo se promueve el
desarrollo de la empatia que permite al espectador
involucrarse sentimentalmente con la historia al
simpatizar con los personajes y sus emociones.

Por ultimo mediante el desarrollo de la atenciony
la empatia el espectador es capaz de verse refleja-
do en este mundo de ficcion y por lo tanto identifi-
carse con las situaciones, los personajes y las emo-
ciones que se expresan, logrando finalmente crear
un vinculo emocional con la narracién audiovisual.
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Interrogantes

Por lo tanto a partir de la deteccidon de este circulo
virtuoso, donde los cédigos visuales cumplen un rol
fundamental para su desarrollo y para finalmente
vincular al espectador de forma emocional con la
narracion audiovisual, surgen una serie de interro-
gantes que guian la investigacion en base a la cual
se desarrolla el proyecto. Estas interrogantes son:

¢Como es la experiencia audiovisual de las perso-
nas no videntes, estas personas logran experimen-
tar el circulo virtuoso detectado en la experiencia
audiovisual a pesar de la falta del estimulo visual
que es esencial para su desarrollo?

¢Como la falta del estimulo visual influye en los
diferentes componentes de este circulo virtuoso,
como afecta a la percepcion de cada una de las
dimensiones de esta experiencia?

iFinalmente las personas no videntes
logran generar un vinculo emocional con la
narracién audiovisual?



NO VIDENTES

Por lo tanto para buscar responder estas pregun-
tas la investigacion se centro en la percepcion que
las personas no videntes tienen de una narracion
audiovisual y en como esta percepcion influye en la
misma experiencia audiovisual.

De forma paralela también se investigo la percep-
cion tactil de las personas no videntes, con el obje-
tivo de explorar que elementos de esta percepcion
podrian ser relacionados con la forma en que estas
personas experimentan una narracion audiovisual,
y como también a partir de éstos se podria explorar
formas de complementar la falta del estimulo vi-
sual, ya que el tacto representa uno de los principa-
les sentidos a través de los cuales estas personas
perciben el mundo, por lo tanto tiene un gran valor.

Personas no videntes que participaron en
el desarrollo del proyecto:

- Estefani Leiva, 21 afios, 20% de vision.

- Inger Urrutia, 21 afos, 30% de vision.

- David Silva, 21 anos, 30% de vision.

- Johanna Diaz, 22 anos, 10% de vision.

- Liliana Railen, 22 anos, 30% de vision.

- Antonia Sanchez, 23 afos, 30% de vision.
- Elisa Ochoa, 23 anos, 0% de vision.

- Matias Sarquis, 22 afios, 10% de vision.

- Darwin Garcia, 23 afios, 15% de vision.

- Allan Godoy, 23 anos, 5% de vision.

- Carlos Gallegos, 23 anos, 0% de vision.

- Sebastian Fernandez, 24 anos, 0% de vision.
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PERCEPCION TACTIL

Por lo tanto en primer lugar se investigd la
percepcion tactil de las personas no videntes, la
cual se basa en el movimiento para lograr percibir
todas las caracteristicas expresadas a través de los
codigos tactiles de una superficie. Este movimiento
se realiza principalmente a través de las manos con
el fin de explorar la superficie, ya que las manos
representan el principal 6rgano del cuerpo que
conforma el sentido del tacto.

“Soledad Ballesteros: La mano es el 6rgano natural del
tacto porque esta adaptada para manipular objetos. Sus
sensores cutaneos y kinestésicos estan finamente arti-
culados con los mecanismos motores, lo que hace que
la mejor manera de explorar los objetos sea realizando
movimientos coordinados de los dedos y las manos”.

(Correa, 2011, p.81).

Por lo tanto a través del movimiento y las manos
se perciben los diferentes cddigos tactiles que le
entregan las caracteristicas tangibles a un objeto.
Estos codigos estan divididos en estructurales 'y
formales segun su funcion.



Codigos estructurales

El primer cddigo estructural es el punto, éste
corresponde a la unidad basica de toda composicion
tactil, a partir de la cual se forman el resto de las
estructuras. Este es un componente que no
expresa movimiento, por lo mismo el punto es un
elemento que expresa tension al estar aislado sin
ninguna tendencia al dinamismo.

El siguiente cddigo es la linea, ésta representa la
expresion tactil del movimiento y la direccidn, ya
que se percibe como un punto extendido en el
plano, por lo tanto la linea es el componente
estructural que genera un cambio en la tension
producida por el punto.

N
\
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Codigo estructural: punto.

Caodigo estructural: linea.

Otro codigo tactil es la superficie, ésta corresponde
al espacio que conforma la totalidad perceptible de
un elemento tactil, este espacio esta definido por
un perimetro y un interior, donde se expresan los
distintos elementos perceptibles por el tacto.

“Resumiendo, podemos relacionar el punto y su indivi-
dualizacion con la yema del dedo, la linea y su recorrido
en el plano basico, con la accion de la mano guiada
perceptualmente, y finalmente, referirse a las zonas

o superficies con el acto de asir, de aprehender con la
palma de la mano”.

(Correa, 2011, p.167).

P o

Codigo estructural: superficie. Caodigo estructural: relieve.

El ultimo cddigo estructural es el relieve, el cual
representa la intensidad de los diferentes codigos
tactiles a través de la cual adquieren un valory
pueden ser percibidos.
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Codigos formales

Por otro lado los cédigos formales estan com-
puestos por la textura y sus variables, entendiendo
textura como el cddigo que determina el aspecto
fisico de una superficie, y mediante el cual en base
a su percepcion es posible identificar, conectar o
establecer una diferencia entre distintas composi-
ciones tactiles.

Diferentes variables determinan la cualidades de
una textura, estas son el tamano, la direccionalidad
y la densidad. El tamafo corresponde a la escala de
los elementos que conforman la textura, por
ejemplo ésta puede estar compuesta de puntos
grandes o pequenos.

Cadigo formal: tamano.

Luego la direccionalidad es la proporcion de
estos elementos, por ejemplo una textura varia su
direccionalidad cuando ésta se compone de lineas
o de puntos.

Por dltimo la densidad corresponde a la concentra-
cion de los diferentes elementos, por ejemplo una
textura de alta densidad estd compuesta por puntos
que mantienen una minima distancia entre ellos, en
cambio una textura de baja densidad se compone
de puntos que mantienen una distancia mayor.

Codigo formal: direccionalidad.

Codigo formal: densidad.
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Textura rugosa y calida, cuerda.

Textura asperay fria, cobre.

Caracter de la textura

Los cédigos formales determinan el caracter per-
ceptible de una textura, por ejemplo éstas pueden
ser suaves, asperas, lisas o rugosas. En base a este
caracter se perciben diferentes sensaciones tactiles
como la temperatura o la humedad, por lo tanto a
través de estas sensaciones las texturas pueden ser
percibidas como calidas, frias, himedas o secas.

“Si es claro que identificamos diferentes grados de
calidez tactil. Asi por ejemplo, una plancha lisa de bronce
no nos acoge como lo hace un ovillo de lana angora, que
nos invita a tomarlo... También nos evocan sensaciones
de humedad. El sisal, por ejemplo, lo percibimos seco
comparado con la seda que la percibimos como humeda”.

(Vega, 1990, p.52).

Textura lisa y calida, madera.

Es asi como a través de la percepcion de este
caracter tactil se pueden establecer diferentes rela-
ciones entre las sensaciones percibidas y distintos
conceptos de caracter emocional, de forma similar
a lo que ocurre con los codigos visuales y su rela-
cién con la evocacion de un imaginario particular.

“Experimentar con los materiales, sentirlos,
palparlos, nos acerca a su esencia, comenzamos a des-
cubrir poco a poco una atraccion espacial, casi indefini-
ble, pero muy fuerte. Habra texturas que nos evocaran
sensualidad, agresividad, ternura, lo insipido, y tantas
otras alusiones afectivas”.

(Vega, 1990, p.77).

Habiendo detectado este vinculo que se puede
establecer entre las sensaciones obtenidas por la
percepcion tactil y la emocion, el siguiente paso fue
estudiar la experiencia audiovisual de las personas
no videntes y explorar si a través de la percepcion
de esta experiencia también se establece

un vinculo emocional.
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EXPERIENCIA AUDIOVISUAL
DE LAS PERSONAS NO VIDENTES:

El primer acercamiento a las personas no videntes
y a su experiencia con un medio audiovisual narra-
tivo se realizd a través de entrevistas presenciales,
mediante las cuales se logré obtener una mirada
detallada, personaly cercana de sus distintas
experiencias. A partir de estas entrevistas iniciales
se detectaron los primeros indicios que permiten
suponer que componentes de la experiencia audio-
visual podrian verse afectados por la falta de vision.



Resultados de las entrevistas

Primero hay que tener en cuenta que las personas
no videntes viven la experiencia audiovisual uni-
camente a través de la percepcion auditiva, por lo
tanto para ellos el sonido representa la Unica fuente
de informacidn a partir de la cual pueden percibir

y sentir una narracion audiovisual. Dentro de este
estimulo auditivo hay ciertos componentes que
aportan mayor informacion para la comprension de
la historia y para entender lo que se desea expresar
a través de ella, asi como también para comprender
el espacio en el cual se desarrolla.

Uno de estos componentes auditivos es la voz, me-
diante la cual se construyen los didlogos que narran
la historia. Este componente les ayuda a las perso-
nas no videntes a entender la historia, a reconocer
los personajes y a comprender la situacion por la
que estan pasando, e incluso mediante el tono de
voz pueden detectar mas facilmente el estado de
animo de los personajes.

“Como todo me va a entrar por la audicidon, el dialogo es
muy importante, entonces perdérmelo por algin detalle
no me gusta. En especial porque siempre me gusta
entender hasta el mas minimo detalle de la historia”.

(Sebastian Fernandez, no vidente).

El otro componente auditivo que aporta gran canti-
dad de informacion es el sonido ambiental (Ruido),
éste les ayuda a las personas no videntes a com-
prender el espacio creado por la narracion audio-
visual, por lo tanto este estimulo auditivo permite
guiarlos a través de diferentes sonidos que expre-
san el contexto en donde se desarrolla la accion.

“Me imagino lo que pasa en la pelicula por lo que van
hablando, y a parte por el ambiente de fondo, entonces
ahi uno se hace una panoramica. El audio del ambiente
ayuda, por ejemplo si es que estan hablando del campo
se siente que hay un ambiente de campo, si es que estan
trabajando con un martillo, se siente que estan marti-
llando, evidentemente hay cosas que uno se las pierde”.

(Allan Godoy, no vidente).

Sebastian Fernandez, no vidente.

Al ser esta experiencia percibida Unicamente por
los estimulos auditivos las personas no videntes
deben disponer de todas sus energias para estar
siempre atentos a los sonidos y asi evitar distraer-
se, ya que si pierden la atencion aunque sea solo
por un momento, pierden también informacion
importante que no puede ser respaldada por ningtn
otro estimulo, por lo tanto cuando algo interviene
aunque sea lo mas minimo este canal de
informacion la experiencia se vuelve compleja.
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Si bien hay situaciones donde es mas dificil lograr
entender la historia y poder captar cada uno de los
detalles, a grandes rasgos las personas no viden-
tes logran entender los aspectos esenciales de la
narracion audiovisual, por lo tanto la percepcion
racional del éste medio es compleja para estas
personas, pero se logra. Ahora bien, ;qué ocurre
con las otras dimensiones de la percepcion audio-
visual?, ;qué ocurre con la dimensiéon emocional,
social y psicoldgica de la percepcion?, las cuales
mas que entender se deben sentir.

Es asi como surge una interrogante sobre la dimen-
sion emocional de la experiencia audiovisual de las
personas no videntes, ya que no se ha detectado
una consistencia entre las respuestas de las dife-
rentes personas que aluden a esta area emocional,
por ejemplo algunas expresan que las peliculas son
motivo alegria o tristeza, logrando supuestamente
sentir lo que éstas quieren transmitir, o al

menos entenderlo.

Pero para otras el hecho de no poder ver lo que
esta sucediendo afecta su capacidad para sentir las
emociones, provocando que no se genere el interés
necesario para hacer de esta experiencia una
atractiva y satisfactoria.

“Las peliculas de terror en verdad no me producen nada
muy especial, excepto algunas que me ponen nerviosa,
mas que nada es por la otra gente, porque insisto si es
que no estuvieran narrando lo que va a pasar, creo que
no seria lo mismo, de hecho me aburriria bastante”

(Johanna Diaz, no vidente).

También otro aspecto importante de mencionar

es que las personas no videntes, mas que sentir
emociones producidas como resultado de una
experiencia audiovisual satisfactoria, sienten otras
emociones totalmente distintas, las cuales surgen
como resultado de una percepcion aparentemente
incompleta. Por ejemplo algunas personas quedan
con la sensacion de que algo les falté percibir o
también con la sensacion de que percibieron algo

Antonia Sanchez, no vidente.

incorrecto, lo que les genera sentimientos de
curiosidad por querer saber mas y también de
frustracion por no poder saberlo.

“Si la pelicula me gusto, me quedo frustrada, me quedo
con la curiosidad si entendi bien o no, siento que me
falta algo, como no puedes percibir todo, uno siente que
le falta algo, quizas en lo visual habia algo importante o
cosas asi”

(Antonia Sanchez, no vidente).

Por lo tanto lo que se pone en duda es si las perso-
nas no videntes logran experimentar una narracion
audiovisual como una experiencia emocional de for-
ma consistente con la emocion que se busca evocar,
en base a la hipdtesis de que la falta del estimulo
visual impide que se perciba parte del efecto produ-
cido por los componentes de la narracién audiovi-
sual, los cuales permiten la evocacion emocional, y
por consiguiente la falta de este estimulo también
dificulta la percepcion de todas las dimensiones
que se experimentan en base a la emocion.



RESPUESTA EMOCIONAL DE
LAS PERSONAS NO VIDENTES

En base a la interrogante establecida sobre la

dimension emocional de la experiencia audiovisual
de las personas no videntes, se realizé un segundo
acercamiento dirigido especificamente a esta area.

Este acercamiento se realiz6 mediante un estu-
dio de la respuesta emocional de las personas no
videntes frente a una narracion audiovisual, con el
objetivo de obtener mayor conocimiento que ayude
a comprender como es la experiencia audiovisual
de las personas no videntes y especificamente ex-

plorar como se vive la dimension emocional de ésta.
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Estudio de la respuesta emocional

Este estudio consistio en exponer a las personas

no videntes a una serie de escenas de diferentes
piezas audiovisuales, realizando una experiencia
controlada para explorar las distintas reacciones
frente a una narracion audiovisual, por lo tanto a
través de este segundo acercamiento se analizaron
las respuestas subjetivas y fisioldgicas propias de la
dimension emocional de esta experiencia.

Este analisis de la respuesta emocional se realizo
de manera complementaria a un estudio ya existen-
te realizado en personas videntes, el cual permitio
utilizar escenas de piezas audiovisuales previamen-
te validadas por su efecto inductivo de diferentes
emociones, y a la vez este estudio también permitio

Participantes del estudio emocional

i
| s No Videntes
Il

11|
1

Porcentaje de Vision | Videntes
Estefani Leiva, 21 anos 20% Emilia Urrutia, 17 anos
Inger Urrutia, 21 anos 30% Tamara Reyes, 21 anos
David Silva, 21 afos 30% Ignacia Urrutia, 24 aios
Elisa Ochoa, 23 ainos 0% Nicolas Vergara, 25 aiios
Antonia Sanchez, 23 afios 30% Maria José Portales, 29 aios
Darwin Garcia, 23 afos 15% Maria lzquierdo, 48 afos
Sebastian Fernandez, 24 aios 0% Juan Wurth, 52 afos

Estefani Leiva, no vidente.

comparar las respuestas emocionales de las perso-
nas no videntes con las respuestas de las personas
videntes (las cuales si tienen una respuesta emo-
cional consistente con la emocién que se transmite
mediante cada pieza audiovisual). Especificamente
el objetivo de este estudio utilizado como antece-
dente y complemento del propio estudio era:

“validar al espafiol una bateria de peliculas con capaci-
dad para inducir emociones bajo condiciones experimen-
tales y analizar su capacidad para provocar emociones
basicas diferenciadas... Se utilizaron 57 escenas de
peliculas dobladas al espaiiol con capacidad en estudios
previos para inducir 7 emociones: ira, miedo, tristeza,
asco, diversion, ternuray neutra”

(Fernandez, 2011, p.778).

Los resultados obtenidos por este estudio com-
plementario fueron satisfactorios, ya que se logro
validar el efecto de induccion emocional de estas
escenas dobladas al espanol, las cuales permitie-
ron inducir emociones positivas y negativas, logran-
do un efecto diferenciado en la mayoria de ellas.

“Capacidad para inducir afectos positivos y negativos,
activacion emocional, variaciones en la percepcion

de control y para inducir emociones diferenciadas de
diversion y miedo pero no de tristeza y asco respecto a
las deira, ni de ira o ternura de forma diferenciada a las
de tristeza”

(Fernandez, 2011, p.785).




Tamara Reyes, vidente.

Por lo tanto a partir de estos resultados se rea-

lizo el estudio de la respuesta emocional de las
personas no videntes frente a diferentes piezas
audiovisuales. Las personas que participaron en el
estudio fueron: 7 personas no videntes o con vision
reducida y 7 personas videntes, teniendo como prin-
cipal objetivo comparar los resultados y explorar si
las personas no videntes logran sentir la emocion
correspondiente a cada escena.

Escenas utilizadas en el estudio emocional

Emocion Pelicula Duracion Descripcion

Neutra Blue 00:24 min. | Una mujer sube las escaleras mecanicas.

Diversion | Cuando Harry encontro a Sally 02:46 min. | Una mujer y un hombre conversando en una cafeteria.
Ternura La vida es bella 03:46 min. | Un padre y su hijo, en un campo de concentracion.
Asco Trainspotting 2 01:41 min. | Un hombre va a un bafio publico.

Ira Sleepers 02:19 min. | Unos hombres y unos ninos en un centro de menores.
Miedo El proyecto de la bruja de Blair | 03:57 min. | Un hombre y una mujer entran a una casa.

Tristeza Campeon 01:55 min. | Un boxeador conversa con su hijo.

De manera proporcional a los participantes del es-
tudio, se utilizaron 7 escenas de peliculas, las cua-
les fueron previamente validadas por su capacidad
de induccidon emocional en el estudio complementa-
rio. Cada una de éstas evoca una emocion especifi-
ca con mayor intensidad (ira, miedo, tristeza, asco,
diversion, ternura y neutra).
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Herramientas de analisis emocional

Para medir la respuesta emocional de las personas
no videntes frente a una narracion audiovisual se
utilizaron dos herramientas de analisis emocional,
cada una de estas herramientas estaba destinada a
medir uno de los procesos que determinan las ca-
racteristicas de la emocion sentida por el especta-
dor. Por un lado se midi¢ la interpretacion cognitiva
encargada del valor y el sentido de la emocidn, y
por otro lado se midid la activacidn fisioldgica
encargada de la intensidad fisica de la emocion.

Para medir la interpretacion cognitiva se utilizé un
cuestionario de autopercepcion disefiado en base

al cuestionario original utilizado por el estudio
complementario. Este cuestionario tenia la finalidad

David Silva, no vidente.

de registrar las diferentes emociones que sintieron
las personas, para esto disponian de una lista de
emociones en la cual debian indicar la intensidad
sentida de cada una, considerando una escala del 1
al 7 para indicar la intensidad emocional.

Esta lista de emociones estaba compuesta por las
emociones basicas y por otras de caracter secun-
dario, en total se pregunté sobre 16 emociones, de
las cuales la mitad correspondian a emociones de
valor positivo y la otra mitad a emociones de valor
negativo, lo cual permitié también identificar si
hubo una respuesta subjetiva mayormente positiva
o0 negativa, a demas de medir la emocidn de
mayor intensidad.

Emociones abordadas en el cuestionario Otras Emociones | Valencia
Emociones Basicas | Valencia Alegria Positiva
Amor o Ternura Positiva Felicidad Positiva
Diversion Positiva Interés Positiva
Asco Negativa Orgullo Positiva
Ira o Enojo Negativa Satisfaccion Positiva
Miedo Negativa Sorpresa Positiva
Tristeza Negativa Ansiedad Negativa

Culpabilidad Negativa
Infelicidad Negativa
Vergiienza Negativa

El otro proceso emocional medido fue la activa-
cion fisioldgica, es decir, la intensidad fisica de la
emocion. En este caso se midid la intensidad fisica
reflejada en la variacion de la frecuencia cardiaca,
para medir esta variacion se utilizé un “Oximetro
de pulso” como herramienta de medicidn, el cual
permitio registrar los cambios en las pulsaciones
del corazén a lo largo de cada escena, y como estos
aumentaban o disminuian segin cada emocidn.



Resultados del estudio de la
respuesta emocional

Los resultados del estudio estan compuestos por
el analisis de los cuestionarios de autopercepcion
y por el analisis de la variacion de la frecuencia
cardiaca, ambos resultados siempre fueron anali-
zados en base a la comparacion entre personas no
videntes y videntes.

Al analizar los cuestionarios de autopercepcion se
detecto que en el caso de las personas no videntes
definitivamente no hay una consistencia entre la
emocion sentida con mayor intensidad y la emo-
cion perteneciente a cada escena, ni tampoco una
consistencia entre el valor emocional expresado y el
valor correspondiente a la escena.

Elisa Ochoa, no vidente.

Por ejemplo Antonia Sanchez en la escena corres-
pondiente a la emocidon de diversion y por lo tanto
correspondiente a un valor positivo, indica ira (valor
negativo) como la emocion que sintié mas intensa.
Lo mismo sucede con Inger Urrutia y David Silva,
quienes en la escena correspondiente a miedo y
por lo tanto correspondiente a un valor negativo,
indican que sienten diversidon (valor positivo] como
la emociéon mas intensa.

Luego para analizar la reaccidn fisiolégica de las
personas se graficaron las diferentes mediaciones
de pulso en base a porcentajes de variacion, ya que
lo relevante no era el nUmero de pulsaciones por
minuto, sino cuanto variaban estas pulsaciones a
lo largo de la escena. Se obtuvieron un total de 95
graficos entre los resultados de las personas no

Niveles de variabilidad

Variabilidad | Numero de veces que varia el pulso
Alta Mayor o igual a seis

Media Menor a seis, mayor que dos

Baja Menor o igual a dos

videntes y los videntes. Por lo tanto para analizar
y contrastar esta cantidad de graficos se definié
un concepto de comparacion general para todos
los casos.

El concepto de comparacion definido fue “variabi-
lidad” este representa el numero de veces que el
pulso varia mas de un 10% a lo largo de la escena,
por lo tanto en base a ésto se determinaron 3 nive-
les de variabilidad para clasificar todos los graficos
dentro de estos niveles.
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Emocién: ternura

Emocién: ternura
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Elisa Ochoa, no vidente

Analisis de los graficos

Por lo tanto al analizar los graficos en base a este
concepto primero se detect6 que en el caso de las
personas videntes todas reaccionan de forma simi-
lar frente a cada escena, ya que en promedio todas
ellas reaccionaron con la variabilidad predominante-
mente baja frente a la misma emocién, obviamente
conservando una diferenciacion entre cada emocion,
ya que todas se sienten de forma diferente.

Especificamente la diversion fue la emocion mas
variable, luego la ternura, el asco, el miedo y la
tristeza variaban a un mismo nivel, pero menor que
la diversion, y por ultimo la ira fue la emocion
menos variable.

En cambio en el caso de las personas no videntes no
se puede establecer un consenso acerca de cual es
la variabilidad predominante, sino mas bien se dan
casos totalmente opuestos de variabilidad para una
misma emocion, especificamente en cinco de los

k] 100 125 150 115 200 2%

Tiempo escena

Sebastian Fernandez, no vidente s

siete casos (Antonia, David, Darwin, Elisa, Estefa-
ni] predomina la variabilidad baja, y en dos casos

(Inger, Sebastian) predomina la variabilidad media
y la alta.

Por lo tanto en el caso de las personas no videntes
se da una situacion muy distinta en comparacion a
los videntes, ya que las personas videntes si tienen
un patréon de comportamiento frente al

mismo estimulo.

Esta situacion se puede observar de manera mas
clara al comparar la reaccion de 2 personas repre-
sentativas de ambos grupos frente a una misma
emocion. La escena seleccionada para hacer esta
comparacion es la que induce emocion de ternura,
por lo tanto en base a los graficos de variacion del
pulso obtenidos a partir da la percepcion de esta
escena, se puede observar claramente lo opuesta
que son las reacciones de ambos grupos. (En los
anexos se encuentran todos los graficos agrupados
obtenidos a partir de este estudio).

En el caso de las personas no videntes se pueden
detectar dos reacciones totalmente distintas con
variabilidades extremas, por un lado Elisa (0% de
visién) presenta una variacion del pulso muy baja
o casi imperceptible, en cambio Sebastian (0% de
vision) presenta una variacion del pulso muy alta
que llega a ser extrema, ya que el pulso esta en
constante cambio a niveles muy elevados.

En cambio en el caso de los videntes existe un
patron de respuesta frente a la escena, ambos re-
accionan con una variabilidad baja pero con altos y
bajos en el pulso, es mas, en el caso de los videntes
incluso los puntos en los que el pulso aumenta o
disminuye durante la escena llegan a coincidir.



Emocion: ternura
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Emilia Urrutia, vidente s

Primeras conclusiones

Por lo tanto a partir de este segundo acercamiento
se puede concluir nueva informacion acerca de la
dimension emocional de la experiencia audiovisual
de las personas no videntes.

En primer lugar no se ha logrado establecer una
coherencia entre las respuestas emocionales de
las personas no videntes, ya que no coinciden las
emociones que cada uno crey6 haber sentido frente
a las mismas escenas, ni tampoco una coherencia
entre las respuestas fisicas que cada uno experi-
menté frente a una misma escena.

A diferencia de las personas videntes las cuales si
presentan respuestas similares entre ellas, y tam-
bién en el caso de estas personas la emocion que
cada uno crey6 haber sentido coincide con la que
realmente induce la escena.

Nicolas Vergara, vidente s

Finalmente a través de estas primeras aproxima-
ciones a la experiencia audiovisual de las personas
no videntes, realizadas a través de entrevistas y del
estudio de sus respuestas emocionales, se puede
concluir que la experiencia audiovisual de las per-
sonas no videntes esta siendo vivida de forma poco
consistente con la emocidn que se busca evocar a
través de la narracion audiovisual.

75

1o

Tiempo escena

175

200
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Problematica

En base a los primeros analisis de la experiencia
audiovisual de las personas no videntes se define
la problematica detectada, la cual determinara el
rumbo que debera tomar este proyecto.

Esta problematica surge a partir de la experiencia
emocional que implica percibir una narracion au-
diovisual, especificamente el problema detectado es
que la experiencia audiovisual de las personas no
videntes esta siendo vivida de forma poco consis-
tente con la emocion que se busca evocar a través
de la narracién audiovisual.

Esto es un problema porque la emocidn es el factor
esencial en toda experiencia audiovisual, sin la cual
el espectador no podria vivirla como una experien-
cia plenamente satisfactoria, que contribuya a la
creacion de un vinculo emocional con la narracion,
ya que sin la emocion no se produciria el interés ne-
cesario (generado a través de su funcién motivacio-

nal) para que el espectador desarrolle la atencion,
la cual le permite comprender los significados de
esta experiencia.

Y también sin la emocidn no se desarrollaria la
empatia (generada a través de su funcion adaptativa
y social] que le permite al espectador involucrarse
sentimentalmente y simpatizar con los personajes.
Por ultimo sin este factor el espectador no podria
identificarse con la historia, imposibilitando la
creacion de un vinculo emocional.

Por lo tanto por todas estas razones es funda-
mental que la experiencia audiovisual sea también
vivida de manera consistente con la emocion que
se busca transmitir y asi poder vivirla como una
experiencia plenamente satisfactoria.

Antonia Sadnchez, no vidente.



CAPITULO 2. RESPUESTA EMOCIONAL NO VIDENTES
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FORMULACION DEL PROYECTO

A partir de todos los contenidos investigados hasta
ahora sobre los componentes de la experiencia
audiovisual, y sobre como esta experiencia es vivida
por las personas no videntes, surgen las preguntas
que motivan y guian el desarrollo del proyecto, plan-
teando asi diferentes interrogantes que se buscaran
responder a través de la exploracion de la experien-
cia audiovisual de las personas no videntes.

;Se podra de alguna forma complementar la di-
mension emocional de la experiencia audiovisual vi-
vida por las personas no videntes, o siempre estara
limitada por la falta del estimulo visual y por tanto
también la percepcion de esta experiencia?

iPuede ser el estimulo tactil, sentido al cual

las personas no videntes estan mas adaptadas,
una via para complementar la experiencia audio-
visual de las personas no videntes y la variable
emocional de ésta?

¢El complementar la experiencia emocional hacién-
dola mas consistente con la emocién transmitida
por medio de la narracion, puede ayudar a las per-
sonas no videntes a vivir la experiencia audiovisual
de manera mas satisfactoria?



Formulacion del proyecto

Por lo tanto en base a estas preguntas se plantea
la formulacion del proyecto teniendo presente que
el fin es explorar estos temas abordados por las
interrogantes que surgen de la investigacion.

Qué: Visualizacién de la progresion de cddigos
audiovisuales e interpretacion de éstos en estimu-
los tactiles, representados en instrumentos que
permiten el estudio de la percepcion obtenida de la
experiencia audiovisual por personas no videntes

y su relacion con la variable emocional que ésta
experiencia conlleva.

Por qué: La percepcion de las personas no videntes
esta limitada por la falta del estimulo visual lo que
produce una percepcion poco precisa de la narra-
cion audiovisual, y como consecuencia provoca la
perdida de parte valiosa de esta experiencia, rela-

cionada con la variable emocional que la compone,
causando que la experiencia audiovisual sea vivida
de forma inconsistente con la emocion que se
busca transmitir.

Para qué: Explorar nuevas formas de complemen-
tar la experiencia audiovisual de las personas no
videntes para proyectar nuevas vias de investigacion
a partir de las cuales indagar otras maneras de
hacer esta experiencia una mas consistente con la
emocion que se intenta evocar a través de la
narraciéon audiovisual.

Objetivo General

Obtener mayor conocimiento sobre formas de
complementar la percepcion obtenida por personas
no videntes en base a la experiencia audiovisual, y
sobre los efectos que éstas formas pueden causar
en la misma experiencia y en la variable emocional
que la compone.

Objetivos Especificos

1. Desarrollo de visualizaciones de la
progresion de codigos audiovisuales.

2. Interpretacion de cédigos audiovisuales
a codigos tactiles.

3. Diseno de instrumentos para la exploracion de la
experiencia audiovisual de las personas no videntes.

4. Diseno y desarrollo experimental para el estudio
de los efectos producidos por los instrumentos de
exploracion en la experiencia audiovisual de las
personas no videntes.

5. Proyectar otras vias de investigacion para profundizar
en formas de complementar la experiencia audiovisual
de las personas no videntes.
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VISUALIZACION DE CODIGOS AUDIOVISUALES

Para lograr el objetivo de explorar nuevas formas
de complementar la experiencia audiovisual de
personas no videntes, el primer paso fue visua-
lizar la progresion de los codigos audiovisuales,
con el fin de facilitar una interpretacion de éstos

a estimulos tactiles, y asi poder disefiar en base a
esta interpretacion instrumentos que permitan ex-
plorar si es posibles complementar la experiencia
audiovisual de las personas no videntes a través
del sentido del tacto.



Visualizacion de codigos audiovisuales

Por lo tanto en primer lugar se visualizd la
progresion de diferentes codigos audiovisuales,
es decir, se expreso graficamente la variacion de
los distintos elementos que componen una
narracion audiovisual.

Especificamente se graficd la estructura narrativa
debido a su importancia para vivir la experiencia
audiovisual como una de caracter emocional. Tam-
bién se graficaron los elementos que componen la
progresion visual debido a esta misma razon, pero
sobre todo debido a que estos son los cddigos que
las personas no videntes no logran percibir.

Es muy importante la visualizacion de estos codigos
ya que posteriormente éstos seran interpretados
en estimulos tactiles para luego estudiar si logran
complementar la experiencia audiovisual de la per-
sonas no videntes y la variable emocional de ésta.
Considerando todo esto la visualizacion se realizd

Escena seleccionada, Philadelphia (1993), Joseph Miller.

a partir de una escena especifica, la cual se eligid
dentro de las utilizadas por el estudio mencionado
anteriormente sobre la validacion de peliculas con
capacidad para inducir determinadas emociones.

(Fernandez, 2011).

Se eligid una escena de este estudio debido a que
su capacidad para inducir una emocion especifica
esta validada, lo que es muy valioso para poste-
riormente saber si la interpretacion de los cddigos
audiovisuales al sentido del tacto complementan la
evocacion de la emocidn que transmite la escena.

La escena seleccionada fue una de la pelicula
titulada “Philadelphia” (1993), dirigida por Jonathan
Demme. Esta escena estd validada en el estudio
por su capacidad de evocar la emocion de tristeza, y
tiene una duracién de 05:43 minutos.

Escena seleccionada, Philadelphia (1993), Andrew Beckett.

Contexto de la escena

Un exitoso abogado llamado Andrew Beckett es
despedido de su trabajo cuando en éste se perca-
tan de que es homosexual y que padece de sida.
Debido a ésto Andrew contrata al abogado Joseph
Miller para demandar a la empresa e intentar ganar
el juicio. Joseph acepta defenderlo teniendo que
enfrentar sus prejuicios y las opiniones discrimina-
torias de la sociedad sobre esta enfermedad y

la homosexualidad.

Descripcion de la escena

Joseph (Abogado) se encuentra en la casa de An-
drew (Cliente) para practicar el interrogatorio que
Andrew debera responder en el juicio al otro dia.
Pero en vez de practicar el interrogatorio Andrew
continuamente cambia el foco de la conversacion
para hablar de su situacion personal y de como el
se estd sintiendo.
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Analisis de la estructura narrativa

A partir esta escena lo primero que se hizo fue
analizar la progresion de su estructura narrativa, es
decir, se identificd el arco dramatico que da forma
a la narracion y que se compone de la oscilacion
de la tensidn en la escena. También otro elemento
que compone esta estructura y que fue analizado
es el valor en base al cual los personajes realizan
las acciones, el cual representa el deseo que éstos
buscan alcanzar durante la escenay que en base

a sus decisiones le entregan un caracter positivo

o0 negativo.

Para realizar este analisis se utilizaron los pasos

que describe el autor Robert Mckee en su libro “El
guion: Sustancia, estructura, estilo y principios de la
escritura de guiones” (McKee, 2002, p.312-314).

Estos son cinco pasos: el primero corresponde a

identificar el protagonista y el antagonista de la es-
cena con sus respectivos deseos que entran en con-
flicto, el segundo corresponde a determinar el valor

AR

Joseph responde incomodado.

en base al cual se construye la escenay la carga
positiva o negativa de éste, el tercero corresponde
a identificar las diferentes acciones y reacciones de
los personajes, las cuales van modificando la carga
del valor, el cuarto paso corresponde a observar la
carga con que terming¢ el valor al final de la escena,
y por ultimo el quinto paso corresponde a estudiar
las acciones y reacciones anotadas, identificando
los momentos en que cambi¢ la carga del valor, ya
que éstos son los que dan origen al arco dramatico.

Por lo tanto en base a estos pasos descritos por
Mckee se realiza el andlisis de la estructura narra-
tiva de la escena, para posteriormente realizar su
visualizacion e interpretacion a estimulos tactiles.

Identificar el protagonista, el antagonista
y sus deseos.

El protagonista de la escena es Andrew quien le ex-
presa a Joseph sus sentimientos deseando que éste

'

Joseph mantiene su postura de abogado.

simpatice con su situacion y se identifique con lo
que él esta sintiendo. En cambio el antagonista es
Joseph quien se resiste a simpatizar con Andrew,
manteniendo una perspectiva mas profesional y
poco personal ante la situacion.

Determinar el valor y su carga Inicial.

El valor en base al cual se construye la escena es
la empatia, ya que Andrew busca que Joseph se
ponga en su lugary se involucre sentimentalmente
con su situacion. Pero como esto no sucede el valor
presenta una carga inicial negativa, ya que Joseph
no siente empatia, sino que al contrario mantiene
una disposicion poco cercana.



Andrew le pregunta por sus gustos.

Detallar acciones y reacciones de los personajes.

(Minutos: 00:00 - 00:48)
Andrew: Le hace un pregunta personal
Joseph: Responde incomodado

(Minutos: 00:48 - 01:19)
Andrew: Le habla de su situacion personal
Joseph: Mantiene su postura de abogado

(Minutos: 01:19 - 01:36)
Andrew: Le pregunta por sus gustos
Joseph: Responde de manera neutral

(Minutos: 01:36 - 02:48)
Andrew: Le pregunta si se emociona
Joseph: Se da el espacio para reflexionar

(Minutos: 02:48 - 03:33)
Andrew: Le dice que ponga atencion a la emocion
Joseph: Observa pensativo

Andrew se emocionay llora.

(Minutos: 03:33 - 04:12)
Andrew: Se emocionay llora
Joseph: Empieza a sentir

(Minutos: 04:12 - 05:43)
Andrew: Se mantiene emocionado
Joseph: Simpatiza con los sentimientos de Andrew

Identificar la carga final del valor.

A diferencia de la carga negativa inicial, el valor
termina con una carga positiva, ya que Joseph

finalmente logra simpatizar con los sentimientos de
Andrew e identificarse con lo que éste esta sintien-

do, incluso llegando a emocionarse. Por lo tanto el
valor final es la empatia de caracter positivo que
Joseph siente por Andrew.

Determinar los momentos de cambio.

En base a las acciones y reacciones de los per-
sonajes se identifica como es la progresion de la
estructura narrativa, la cual se compone del arco
dramatico formado por los diferentes niveles de
tension durante la escena y por los cambios que
experimenta la carga del valor central (empatia).
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Andrew: Le hace un pregunta personal
Joseph: Responde incomodado

Andrew: Le habla de su situacion personal
Joseph: Mantiene su postura de abogado

- Empatia 0.0

- Tension

Progresion de la estructura narrativa

A partir de estos cambios se pueden identificar 3
estados del valor: en un inicio éste adquiere una
carga negativa debido a la postura de Joseph (abo-
gado), luego a medida que avanza la escena este
valor comienza a obtener una carga neutra ya que
Joseph empieza a darse un tiempo para reflexionar

sobre lo que Andrew (cliente) puede estar sintiendo.

Por ultimo el valor adquiere una carga positiva ya
que Joseph se termina emocionando con lo que
Andrew le expresa. Por lo tanto en base a la pro-
gresion del valor en la escena se crea la estructura
narrativa y la variacion de la tension, la cual va
aumentando su intensidad a medida que se produ-
cen los cambios en la carga del valor y por lo tanto

Andrew: Le pregunta si se emociona
Joseph: Se da el espacio para reflexionar

Andrew: Le dice que ponga atencién a la emocion
Joseph: Observa pensativo

también a medida que el espectador percibe estos
cambios en la narracion, los cuales van captando
su atencion y generando que éste también sienta
empatia por el personaje.

Como conclusion a partir de este analisis se
desarrollé la visualizacion de la progresion que
experimenta la estructura narrativa, identificando
el arco dramatico generado por la variacion de la
tension, y por los diferentes cambios que experi-
menta el valor a partir de las acciones y reacciones
de los personajes.

Andrew: Se mantiene emocionado
Joseph: Simpatiza con los sentimientos de Andrew

Andrew: Se emociona y llora
Joseph: Empieza a sentir

Progresion de la estructura narrativa.



Gran primer plano, Andrew.

Analisis de los codigos visuales: Planos

En segundo lugar a partir de esta escena se analiz6
la progresion de sus codigos visuales, los cuales
son fundamentales para expresar las emociones y
sensaciones que se buscan transmitir a través de
la narracion audiovisual. Esta progresién estad com-
puesta por la variacion de los diferentes elementos
que componen la imagen, es decir, por la progre-
sion de los planos, de los angulos de encuadre, del
movimiento y de la iluminacion.

Primero se identificaron los diferentes planos que
componen la escena, considerando la duracion de
cada uno de éstos, sus diferentes escalas (cercania)
y como éstos varian a lo largo del tiempo. Por un
lado en términos duracion la progresion de éstos se

Plano medio, Andrew. Primer plano, Andrew.

compone primero de planos muy breves, por lo tan-
to son muchos en poco tiempo, luego esta duracion
empieza a aumentar creando planos sostenidos
por mas tiempo durante el desarrollo de la escena,
para finalmente empezar a disminuir el tiempo de
duraciéon a medida que se acaba la escena.

Por otro lado la progresion de los planos en térmi-
nos de escala es menos variada, ya que la escena
en general se compone de planos muy cercanos,
especificamente en un principio estd compuesta de
primeros planos (de los hombros hacia arriba), lue-
go éstos se alejan un poco pasando a formar planos
medios (de la cintura hacia arriba), para después
finalmente acercarse cada vez mas llegando a gran
primeros planos (rostro del personaje).

Gran primer plano, Andrew.
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Angulo de encuadre frontal, Joseph.

Analisis de los codigos visuales: Encuadre

En segundo lugar se identificaron los angulos de
encuadre que componen la escena, es decir, la
inclinacion del punto de vista hacia el personaje.
En un principio el angulo de encuadre se mantiene
frontal (centrado sin inclinacién) sin ninglin cambio
en los primeros minutos de la escena.

Luego a medida que se desarrolla éste varia segun
el personaje que se estd mostrando en el encuadre,
por lo tanto cuando se muestra a Joseph (abogado)
el angulo de encuadre se mantiene frontal, pero
cuando se muestra a Andrew (cliente) éste pasa

a ser un angulo de encuadre picado (inclinacién
hacia abajo).

Angulo de encuadre picado, Andrew.

Andlisis de los cddigos visuales: Movimiento

Después se analiz6 el movimiento que compone la
escena, considerando la dindmica interna (movi-
miento de los personajes) y la dindmica externa
(movimiento de la camara), en general el movi-
miento a lo largo de la escena es muy leve, por lo
tanto el énfasis se puso en los momentos en que
este movimiento cambia significativamente.

Por un lado el movimiento de los personajes es
casi inexistente en un principio, ya que ambos se
mantienen durante largo tiempo en la misma
posicion, pero luego en el desarrollo de la escena
hasta el final, Andrew adquiere mayor movimiento
alirse trasladando alrededor del espacio que
compone la escena.

Dindmica interna, Joseph sentado.

Dindmica interna, Andrew caminando.



Movimiento de cdmara acercandose a Joseph.

Analisis de los codigos visuales: Movimiento

Por otro lado el movimiento de camara que repre-
senta la forma en que se muestran los persona-
jes desde el punto de vista del espectador, tiene
también un movimiento muy leve con pequenos
momentos que marcan la diferencia.

Por lo tanto la mayoria del tiempo la cdmara sigue
la accion de los personajes con un movimiento
suave y natural, pero hacia el final de la escena
este movimiento se vuelve mas intencional, ya que
la cdmara se acerca o se aleja para mostrar las
expresiones de los personajes.

Movimiento de cdmara acercandose a Joseph.

NS

Analisis de los codigos visuales: lluminacion

El ultimo codigo visual analizado fue la iluminacion
y su variacion a lo largo de la escena, ésta presen-
ta tres estados muy marcados, en primer lugar
durante mas de la mitad de la escena mantiene un
aspecto natural, ya que la iluminacién correspon-
de a la luz habitual del ambiente que compone la
escena, luego en el desarrollo ésta se convierte en
una iluminacién de alto contraste, es decir, una ilu-
minacién que exagera las intensidades de blancos
y negros, y por ultimo en el final de la escena ésta
adquiere un tono rojo que le entrega un caracter
dramatico a la imagen.

Iluminacién natural, Andrew.

Iluminacién con un tono rojo, Andrew.
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0:00

Andrew: Le hace un pregunta personal
Joseph: Responde incomodado

Iluminacién: natural

2:40

Andrew: Le pregunta si se emociona
Joseph: Se da el espacio para reflexionar

Empatia neutra

Iluminacion: contraste

Escala: primer plano

Andrew: Se emociona y llora
Joseph: Empieza a sentir

Escala: plano medio

Duracion planos: menor

Iluminacion: tono rojo

Movimiento: leve

Duracion planos: mayor

Escala: gran primer plano

Duracion planos: menor

Movimiento: medio

Angulo de encuadre: frontal

Movimiento: medio

Angulo de encuadre: frontal

Visualizacion de la escena analizada

Finalmente en base a todo el analisis realizado
sobre la progresion de la estructura narrativa y de
los distintos cddigos visuales se disefo una visua-
lizacidn para graficar estos cambios y asi poder
obtener la informacidn necesaria para lograr de la
mejor forma la interpretacion de estos cddigos y su
estructura en estimulos tactiles.

Mediante esta visualizacion se puede identificar
claramente la funcidn que cumplen los cédigos
audiovisuales para hacer de esta experiencia una
de caracter emocional, ya que se puede detectar
como los diferentes cambios acttan al unisono para
intensificar la emocidn transmitida a través de la
pieza audiovisual.

Angulo de encuadre: picado

Por lo tanto la variacién de los diferentes cédigos
visuales actuan en concordancia con la progresion
de la empatia, provocando que el espectador pueda
reconocer facilmente la progresion de este valory
de la tension provocada por sus cambios, y por con-
siguiente también provocando que éste se interese
en la escena, aumente su atencion y desarrolle a su

vez empatia por los mismos personajes, posibilitan-

do asi el desarrollo de la emocidn.

Por ejemplo en el caso de los planos estos ayudan
al espectador a percibir la variacion de la empatia
y de la tension acercandolo hacia las expresiones

emocionales de los personajes a través de planos
cercanos y sostenidos en el tiempo.

También en el caso de la iluminacién ésta aporta a
la percepcion de la tension mediante la progresion
de su caracter expresivo, el cual va aumentando
de intensidad a medida que aumenta la tension,
primero es natural, luego de alto contraste y por
Ultimo adquiere un tono rojo, muy dramatico, que

modifica totalmente la percepcion de la escenay asi

intensifica la percepcion de la tensiony
la emocién transmitida.



Valor de empatia =

Linea de tendencia ===

Parametros de la Empatia

Valor Carga

0-4 Negativo

4-8 Neutra

8-12 Positiva

D:00.

Segunda visualizacion

A partir de esta primera visualizacidn se rescata-
ron los cédigos que actian en mayor concordancia
con la progresion del valor y de la tension, con el
objetivo de que sean éstos los que se interpreten en
estimulos tactiles debido a su influencia en la ex-
periencia emocional, y por lo tanto a partir de esta
interpretacion poder estudiar si la percepcion tactil
de éstos tienen la misma influencia en la experien-
cia emocional de las personas no videntes.

Por lo tanto los cddigos mas relevantes rescatados
y sus respectivas progresiones fueron la variacion
del valor que compone la estructura narrativa, la
progresion de la escala de los planos y por ultimo la
variacion del tono (color] de la iluminacién.

2:00

Para poder interpretarlos en estimulos tactiles se
hizo una segunda visualizacion de la progresion
de estos codigos pero ahora en base a pardmetros
concretos en vez de cualidades especificas y de
forma individual, con el objetivo de identificar de
manera mas exacta como varia cada codigo y

asi facilitar su interpretacion a partir de

estos parametros.

En primer lugar para graficar la progresion de la
empatia los pardmetros definidos fueron distintos
valores numéricos segun la carga negativa, neutra o
positiva que ésta adquiere a lo largo de la escena.

400

543

Tiempo escena Philadelphia (1993).
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Escala de planos — . ol
Linea de tendencia ===
Parametros de los planos #
Valor | Escalade Plano
1 Plano General ,
2 Plano Conjunto
3 Plano Americano
4 Plano Medio 1
5 Primer Plano
6 Gran Primer Plano
0
0:00 200 400 543

Tiempo escena Philadelphia (1993).

Luego para graficar la progresion de los planos

en términos de escala los pardmetros definidos
fueron los niveles de cercania con los personajes,
que caracteriza a los distintos planos, los cuales
también fueron representados a través de valores
numeéricos, otorgandole un mayor valor a los planos
mas cercanos.



Por ultimo para graficar la progresion de la ilumi-
nacion en base a su tono (color) lo primero que se
hizo fue obtener de cada plano el tono promedio, y
de éste, a través del programa Photoshop, identifi-
car el valor numérico expresado en grados que se
asocia a cada tono seguin el modelo de color HSL
(Hue, Saturation, Lightness), el cual va de los 0°

a 3609, y sitla a los colores célidos en los grados
extremos, y a los frios en los grados del medio.

Tono promedio por plano

4:00

5:43

Tiempo escena Philadelphia (1993).

Escala de planos

Linea de tendencia

Pardmetros de la lluminacién

Valor Tono

Qo Rojo

60° Amarillo
120° Verde
180° Celeste
240° Azul
300° Violeta
360° Rojo

S3TVNSIAOIANY S091A0J 3A NOIJVZITVNSIA ® € 0TINLIdVI

59



60

- Empatia
- Cercania g.0

- Calidez

Puntos clave

Finalmente a partir de esta segunda visualiza-

cion de caracter individual se puede identificar de
manera mas exacta la progresion, ya que es posible
establecer una linea de tendencia a partir de la cual
se puede apreciar claramente la variacion de los
cddigos en base a los diferentes parametros.

También a partir de la comparacidn de las lineas
de tendencia de los distintos graficos se puede
detectar que la progresion de los 3 cédigos grafi-
cados coincide en términos de variacion, ya que en
los mismos puntos clave estos presentan cambios
drasticos marcando un antes y un después

en su progresion.

2:00

Estos puntos clave detectados en base a las visua-
lizaciones corresponden a dos momentos, uno es el
minuto 2:00 el cual representa el momento donde
se empiezan a producir los cambios, la empatia
empieza a pasar de negativa a neutra, los planos
siguen siendo cercanos pero de una mayor duracion
y los tonos empiezan a ser un poco mas calidos.

El otro punto clave corresponde al minuto 4:00 don-
de los cambios empiezan a ser de gran magnitud,
la empatia adquiere una carga positiva, los planos
pasan a ser extremadamente cercanos y los tonos
de la iluminacién se vuelven muy célidos.

4:00

* + Calidez

+ Empatia

543 + Cercania

Progresion simplificada de codigos audiovisuales.

Por lo tanto a partir de esta segunda visualizacion
se hace mas efectiva la interpretacion de la progre-
sion de éstos codigos a estimulos tactiles, ya que se
cuenta con una progresion simplificada de los
coddigos que se buscan interpretar y también se
cuenta con los puntos clave que marcan los
momentos en los cuales los estimulos tactiles
también deberdn cambiar.



INTERPRETACION A ESTIMULOS TACTILES

Por lo tanto a partir de estas visualizaciones se
comenzo a disefar la interpretacion de la progre-
sion de codigos audiovisuales a estimulos tactiles,
para luego representar esta interpretacion en
instrumentos que permitan explorar posibilidades
de complementar la experiencia audiovisual de las

personas no videntes a través del sentido del tacto.

- Negativa

-Rechazo .o

2:00 4:00

+ Positiva

543 + Atraccion

- Calidez * + Calidez

Paso 1: Sensaciones

Primero se identificaron las sensaciones que cada
progresion de los coédigos audiovisuales transmite
al espectador, ya que a partir de estas sensaciones
se buscaran los estimulos tactiles que generen
reacciones similares y asi poder establecer una
interpretacion progresiva de un sentido a otro.

Por lo tanto primero se identificd las sensaciones
que transmite la progresion de la empatia, la cual
va desde una carga negativa hasta una de caracter
positivo, por lo tanto en un principio la falta de em-
patia transmite una sensacion de rechazo o indife-
rencia ante la situacion, para luego variar de forma
positiva y transmitir una sensacion de atraccion o
interés por lo que esta ocurriendo.

De la misma forma sucede con la progresion de los
planos los cuales varian desde escalas que mantie-
nen una distancia con los personajes hasta escalas
que se acercan cada vez mas a las expresiones de
éstos. Por lo tanto al igual que la progresion de la
empatia en un principio trasmiten una sensacion de
rechazo o indiferencia porque alejan a los perso-
najes, y luego a través de la cercania transmiten la
sensacion de atraccion o interés por esas expresio-
nes que se acercan.

Por ultimo la progresion del tono de la iluminacién
va desde tonos mas frios hacia tonos mas calidos,

por lo tanto las sensaciones que transmite esta va-
riacion en un principio es de una menor calidez, la

cual va aumentando su temperatura a medida que
varia el tono, siendo muy calida al final.

Progresion simplificada de sensaciones audiovisuales.
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Atraccion, textura calida, felpa.

Paso 2: Sensaciones tactiles

En base a estas sensaciones identificadas el
segundo paso fue determinar que variables dentro
de los codigos tactiles se pueden manipular para
lograr sensaciones similares a las transmitidas por
las diferentes progresiones.

A partir de lo investigado anteriormente en la per-
cepcion tactil se decidio trabajar con las variables
que conforman la textura, las cuales determinan el
caracter perceptible de éstas creando superficies
suaves, asperas, lisas y rugosas.

Atraccidn, textura himeda, goma eva. Atraccion, textura suave, lana tejida.

Este caracter a su vez genera diferentes sensacio-
nes tactiles como la calidez o la humedad (vega, 1990,
p.52), y diferentes alusiones afectivas como la atrac-
cion o el rechazo (vega, 1990, p.77), por lo tanto a través
de la texturay sus variables es posible transmitir
sensaciones relacionadas con la progresion de los
codigos audiovisuales y asi lograr una interpreta-
cion de un sentido a otro.



Rechazo, textura fria, cuero sintético.

Paso 3: Interpretacion de sensaciones

Por lo tanto el siguiente paso fue interpretar las di-
ferentes sensaciones producidas por la progresion
de los cddigos audiovisuales en sensaciones tactiles
creadas a través del caracter de distintas texturas.

En primer lugar se interpreté a estimulos tactiles
las sensaciones producidas por la progresion de la
empatia y de la escala de los planos, las cuales en
un principio fueron de rechazo o indiferencia y luego
de atraccién o interés. En base a estas sensaciones
la progresion tactil interpretada se compone en un
principio de texturas de caracter dspero, debido a
que de forma similar a la falta de empatiay a

la distancia de los planos transmite una

sensacion de rechazo.

Rechazo, textura seca, sisal.

En cambio el otro extremo de la progresion se
compone de texturas de caracter suave debido a
que al igual que la empatia y la cercania transmiten
la sensacién de atraccion.

Por dltimo se interpreto tactilmente las sensacio-
nes producidas por la progresion del tono de la
iluminacidn, las cuales correspondian a sensacio-
nes de menor o mayor calidez segun el color de la
imagen. La falta de calidez se interpreto en texturas
de caracter sintético ya que al igual que los tonos
azules, celestes y verdes generan una sensacion
mas fria, en cambio la calidez se interpreto en
texturas de caracter organico ya que al igual que
los tonos rojos, violetas y amarillos generan una
sensacion de calor que acoge.

Rechazo, textura aspera, mimbre.
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- Suavidad
- Calidez

Textura asperay fria, rafia.

Paso 4: Instrumento de progresion tactil n° 1

En conclusiéon primero se detectaron las progre-
siones de los cddigos audiovisuales seleccionados,
luego las sensaciones que éstas generan en el
espectador y después se realizd una interpretacion
de estas sensaciones en texturas que producen una
respuesta similar, por lo tanto el Ultimo paso es
representar esta interpretacion en un instrumento
que permita explorar si el estimulo tactil puede
ser una via para complementar la experiencia
audiovisual de las personas no videntes y su
variable emocional.

Por lo tanto este instrumento debe contar con dos
cosas esenciales, primero tiene que estar com-
puesto de un Unico estimulo tactil que avance al

Textura asperay fria, hilo de algodén.

mismo tiempo y ritmo que la escena seleccionada a
la cual interpreta para que logre ser percibido por
las personas no videntes a lo largo de toda la expe-
riencia audiovisual y asi poder estudiar si mediante
este estimulo se complementa la experiencia o no.

Segundo este instrumento tiene que estar com-
puesto por texturas de diferentes caracteres que
representen en un mismo estimulo la progresién de
las distintas sensaciones interpretadas al tacto en
base a la progresion de los cédigos audiovisuales.

Para lograr esto se utilizaron las visualizaciones
creadas anteriormente para formar un esquema
que permita guiar como debe ser la progresion
tactil a través de los diferentes puntos clave de la
progresion audiovisual detectados, los cuales mar-

Textura rugosa y tibia, algoddn texturado.

can los momentos en que las texturas de diferentes
caracteres deberdn cambiar para que las personas
no videntes logren percibir una progresion equiva-
lente a los cambios que experimentan los estimulos
audiovisuales que se interpretan.

En base a este esquema se detecto finalmente

que la progresion tactil debe estar compuesta en
un principio por texturas de caracter aspero y frio

e ir cambiando hacia texturas de caracter suave y
calido, las cuales deben variar paulatinamente a
partir de los puntos clave que marcan los momen-
tos donde se debe percibir un cambio drastico en el
caracter de las texturas.



4:00

Textura rugosa y tibia, algodén con lino.

Para lograr crear estas texturas se utilizaron
diferentes telas de distintos niveles de suavidad y
calidez compuestas de forma lineal y progresiva, las
delinicio estan constituidas por telas como la rafia
y otras formadas por hilos de algodén que le entre-
gan a la textura un caracter frio y dspero a la vez.

Luego esta progresion se compone de telas que
combinan hilos de algoddén y lino para formar
texturas rugosas que tienen un caracter un poco
mas suave y menos frio.

Por ultimo las del final se componen de telas como
gamuza, lana tejida y terciopelo que forman
texturas muy suaves y calidas al mismo tiempo.

Textura suave y calida, gamuza.

Por lo tanto a partir de estos materiales se cred el
instrumento (linea de texturas) que permite percibir
un Unico estimulo tactil que avanza de forma
progresiva al igual que la escenay por tanto puede
ser percibido por las personas no videntes a lo
largo de toda su experiencia audiovisual.

+ Suavidad
+ Calidez

5:43

Instrumento de progresion tactil n® 1.

Textura suave y calida, lana tejida, terciopelo.

"€ 01NLIdV2

S3T1LIVL SOTNWILST V NOIQVLIULYILNI

65



66

Paso 5: Asesoria de profesionales

Para lograr explorar si este instrumento puede
complementar la experiencia audiovisual de las
personas no videntes el siguiente paso fue el disefo
de un experimento que permita mostrar a las
personas no videntes la escena seleccionaday al
mismo tiempo incorporar el instrumento tactil a la
experiencia, con el objetivo de estudiar si este nue-
vo estimulo logra aportar a la experiencia audiovi-
sualy medir también como este afecta a la variable
emocional ésta conlleva.

Por lo tanto para poder realizar este experimento y
medir correctamente la respuesta emocional de las
personas no videntes frente al conjunto de estimu-
los incluyendo el tactil, se buscé la asesoria de pro-

fesionales que hayan tenido la experiencia de haber
realizado experimentos que incorporen la medicion
de la respuesta emocional, estas personas fueron
dos docentes de la Pontificia Universidad Catélica
de Chile, uno corresponde al psicélogo Eugenio
Rodriguez Balboa docente de la escuela de pisco-
logia, y la disefadora Maria Begona Julia docente
en la escuela de disefio que recientemente realizo
un estudio sobre la identificacion de la respuesta
emocional en un area especifica del disefo.

En base a entrevistas con estos dos expertos la
principal asesoria obtenida fue en la busqueday
desarrollo de un método adecuado para medir si
la percepcion del instrumento de progresidn tactil
produce algun efecto sobre la experiencia emocio-
nal vivida a través de la narracién audiovisual.

Por lo tanto a través de estas entrevistas se deter-
mino que lo mas factible y efectivo era medir las
respuestas subjetivas de las personas no videntes
mediante entrevistas y cuestionarios de autoper-
cepcion como los utilizados en el estudio inicial del
proyecto, en los cuales se determind que lo mas
importante de considerar es el desarrollo de pre-
guntas abiertas para evitar influir o inducir alguna
respuesta especifica, por ejemplo en vez de pregun-
tar por la evocacion de una emocion particular, es
mejor invitarlos a que expresen lo que sintieron o
como se sintieron en un momento especifico.



Paso é6: Herramientas

Por lo tanto a partir de esta asesoria técnica se
determind que las herramientas que se utilizaran
para medir las respuestas subjetivas de las perso-
nas no videntes serd una entrevista con preguntas
orientadas a la descripcion de la experiencia
audiovisual, con especial énfasis en el nuevo
estimulo tactil agregado.

Por otro lado una segunda herramienta sera el
mismo cuestionario de autopercepcion utilizado
en el estudio inicial del proyecto para medir la
respuesta emocional, a través del cual se pueda
estudiar si el nuevo estimulo contribuye a la expe-
riencia emocional.

También se disend una tercera herramienta para
facilitar la percepcion tactil, la cual consistié en una
superficie lisa con un espacio calado en el centro
bajo el cual iban pasando las diferentes texturas,
por lo tanto dentro de esta superficie las personas
no videntes podian ir tocando las texturas al mismo
ritmo y tiempo que la escena.

Instrumento de progresion tactil y herramienta, Estefani Leiva, no vidente.

"€ 01NLIdV2

S3T1LIVL SOTNWILST V NOIQVLIULYILNI

67



68

Desarrollo del experimento N° 1

En base a todo esto se realizo el experimento de
forma individual a 9 personas no videntesy a 7
personas videntes, con el objetivo de comparar las
respuestas y observar si el estimulo tactil afecta a
las respuesta emocional de las personas no viden-
tes haciéndola mas consistente con la emocion que
se busca evocar mediante la escena.

Participantes del Experimento N° 1

Desarrollo del experimento, David Silva, no vidente.

No Videntes Porcentaje de Vision Videntes

Estefani Leiva, 21 afos 20% Emilia Urrutia, 17 afos
Inger Urrutia, 21 ahos 30% Andrés Martin, 17 aiios
David Silva, 21 anos 30% Constanza Valencia, 22 anos
Johanna Diaz, 22 afos 10% Joaquina Arriagada, 22 ahos
Matias Sarquis, 22 ahos 10% Francisca Castillo, 22 anos
Antonia Sanchez, 23 afos 30% Nicolas Vergara, 25 ahos
Darwin Garcia, 23 afios 15% Sabrina Regular, 26 anos
Carlos Gallegos, 23 aiios 0%

Sebastian Fernandez, 24 afios | 0%




Resultados: Cuestionarios de autopercepcion

En primer lugar hay que recordar que esta escena
esta validada por el estudio expuesto en la primera
parte del proyecto, en el cual se describe que esta
pieza audiovisual tiene la capacidad de inducir la
emocion de tristeza como la mas intensa dentro
de la respuesta emocional de las personas, y como
segunda respuesta emocional también es capaz de
inducir amor o ternura, pero en un menor niumero
de casos.

Por lo tanto teniendo esto en cuenta al analizar

los resultados de los cuestionarios de autopercep-
cion se detectd que en la mayoria de los casos las
personas no videntes nuevamente respondieron de
forma poco consistente entre la emocion sentida

Desarrollo del experimento, Darwin Garcia, no vidente.

con mayor intensidad y la emocion perteneciente
a la escena. Por ejemplo Matias, David y Darwin
sienten diversion como la emocion mas intensa,
en cambio a la emocidn de tristeza le entregan la
minima intensidad.

Luego al analizar los cuestionarios de autopercep-
cion de las personas videntes se detectd una ma-
yor coherencia entre la emocion sentida con mayor
intensidad y la emocion perteneciente a la escena,
por ejemplo Constanza, Joaquina, Franciscay
Nicolas indican que la emocidon de tristeza es la
sentida con mayor intensidad, en cambio el resto
indican que la emocion de amor es la mas intensa
y tristeza ocupa el segundo lugar, lo que también
es una respuesta coherente segun lo declarado
por el estudio.

Por lo tanto a partir de estas respuesta entrega-
das por las personas no videntes mediante los
cuestionarios de autopercepcion se puede suponer
que este estimulo tactil no esta contribuyendo a
experimentar una emocion mas consistente con la
que se intenta trasmitir mediante la escena, pero si
a partir de las respuestas obtenidas a través de las
entrevistas se puede apreciar como el experimen-
to contribuye a seguir explorando la experiencia
audiovisual de las personas no videntes mediante
la formulacion de nuevas preguntas que guian el
desarrollo del proyecto.

"€ 01NLIdV2

S3T1LIVL SOTNWILST V NOIQVLIULYILNI

69



70

Resultados: Entrevistas

En primer lugar una de las preguntas que surgen
es sobre la capacidad del estimulo tactil para entre-
gar a la experiencia audiovisual de las personas no
videntes la sensacion de una percepcion mas realy
por tanto una experiencia con la que es mas factible
conectarse de forma emocional.

“Tu estas viendo una persona ahi en la pantalla pero es-
tas tocando algo fisico, como que te estas conectando con
el mismo material con el que interactuas en la realidad.
Entonces tu piensas que el personaje esta ahi pero en
realidad esta a través de una pantalla, como que es mas

real la experiencia”.

(Antonia Sanchez, No Vidente).

Por lo tanto el estimulo tactil esta cumpliendo una
funcion que no se habia considerado en el disefio
inicial del experimento, que es de complementar

la obtencion de una percepcion de la experiencia
audiovisual mas real contribuyendo al desarrollo de
la suspension de la incredulidad mediante la cual
es posible creer por un momento que lo que esta
sucediendo es cierto, predisponiendo al espectador
a identificarse, a sentir empatia y a emocionarse.

En base a esto la pregunta que surge es: ;esta per-
cepcion de realidad entregada por el estimulo tactil
del experimento habra contribuido realmente a
conectarse de forma personal con la narracién, con
sus personajes, con el espacio filmico que es crea-
do, con este mundo ficticio y finalmente contribuido
a complementar el desarrollo de la emocion?

Desarrollo del experimento, Carlos Gallegos, no vidente.

Por lo tanto si bien en un principio el experimento
estaba orientado a evocar la emocidn de manera
directa a través del estimulo tactil y las sensaciones
que éste produce, a partir de esta pregunta que
surge de las observaciones de esta participante se
plantea otra posibilidad de exploracion: la contribu-
cion a la experiencia emocional de manera indirec-
ta, es decir, mediante el estimulo tactil posibilitar
las condiciones de habitar el espacio filmico y desa-
rrollar la suspension de la incredulidad fundamen-
tal para el desarrollo de una experiencia emocional.



Desarrollo del experimento, Sebastian Fernandez, no vidente.

En segundo lugar otra de las preguntas que surgen
es sobre la capacidad del estimulo tactil para
transmitir la tension de la escena, ya que al parecer
la tension no esta logrando ser relacionada con la
sensacion producida por la variacion del caracter
de las texturas, sino mas bien esta sensacion actla
de forma independiente al conjunto de estimulos
tactiles.

“Me parece que hacia el final puede haber habido una
contradiccion entre texturas y lo que yo escuchaba. Por-
que la musica, en el caso de la 6pera, estaba con tonos
muy altos y habian unas telas que eran muy suavecitas, y
siento que eso era contradictorio”.

(Johanna Diaz, no vidente).

Desarrollo del experimento, Inger Urrutia, no vidente.

En esta parte de la escena se percibe un aumento
de la intensidad emocional representada a través de
la musica, produciendo una percepcién de cambio
que genera tension, pero en términos tactiles esta
percepcion del aumento de la intensidad y por tanto
del aumento de la tensidn (cambio) no esta sien-

do perciba, ya que al parecer la percepcion tactil
funciona de forma independiente con la sensacion
producida en el minuto olvidando el cambio en com-
paracion a las texturas anteriores.

Por lo tanto la interrogante es si la percepcidn tactil
funciona de la misma forma que la percepcion
visual, es decir, si la percepcidn tactil considera
todos los cambios en la textura para finalmente
percibir la oscilacion de la tension en la escena o
simplemente esta percepcion funciona de forma

independiente con la sensacion producida olvidando
el conjunto de estimulos tactiles. Por el ejemplo

el cambio de una textura suave a una de caracter
aspero, ;serd percibido como reflejo de aumento de
la tension o solamente se obtendra la percepcion de
una sensacion de rechazo debido al caracter aspero
de la textura?

Por lo tanto también a través de esta observa-

cion se plantea un nuevo desafio de exploracion:
complementar la experiencia emocional de las
personas no videntes mediante la expresion tactil
de la tensidn audiovisual y su progresion durante la
escena, es decir, mediante una progresion de esti-
mulos tactiles posibilitar las condiciones de percibir
los cambios y la variacion de la tension que permite
llevar al espectador de un estado emocional a otro.
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Resultados: Entrevistas

Por ultimo otra de las preguntas que se plantean
surgen a partir del enfoque con el que las personas
no videntes perciben la progresion de estimulos
tactiles, ya que al parecer en algunos casos estos
perciben los estimulos como si fueran un lenguaje y
no como una experiencia puramente sensorial.

“Era dificil asociarlo con lo que senti en la pelicula, no
conozco que se queria representar con cada una de las
cosas que tocaba”.

(Sebastian Fernandez, no vidente).

“No le podia encontrar el sentido entre el audio ensiy
las texturas. Era agradable, pero me intrigaba saber qué
era lo que significaba cada textura”.

(Carlos Gallegos, no vidente).

Estas citas reflejan que para algunas personas no
videntes los estimulos tactiles no solo son un con-
junto de elementos que expresan sensaciones, sino
también estos pueden ser percibidos como elemen-
tos que componen un lenguaje, como por ejemplo
en el caso del alfabeto Braille donde el tacto se
percibe como un conjunto de significantes.

Por lo tanto ya que el objetivo de este instrumento
tactil es sentir las sensaciones producidas por la
progresion de las diferentes texturas y no crear un
lenguaje a través de significados representados por
cada textura, jcomo se podria hacer para que esta
experiencia tactil sea entendida de forma sensorial
y no lingliistica, se deberan modificar las instruc-
ciones o el protocolo del experimento para que este
punto logre ser entendido?

Desarrollo del experimento, Carlos Gallegos, no vidente.



Conclusiones experimento N° 1

En base al analisis realizado de este experimento
mediante los cuestionarios de autopercepcion se
detecto que la experiencia emocional de las perso-
nas no videntes sigue siendo inconsistente con la
emocion que se busca evocar mediante la escena.

Pero a pesar de que este resultado puede ser

visto como un rendimiento negativo del experimen-
to, mediante un segundo analisis se encontraron
resultados positivos que no se habian previsto y
que permiten seguir explorando formas de comple-
mentar la experiencia audiovisual de las personas
no vidente a través del estimulo tactil, pero cam-
biando el enfoque y la metodologia para lograr el
mismo objetivo.

Desarrollo del experimento, Matias Sarquis, no vidente.

Uno de estos resultados surge a través de la
deteccion de la capacidad del estimulo tactil para
entregar una percepcion mas real de la experiencia
audiovisual, un beneficio del sentido del tacto que
no se habia tenido en consideracion y que puede
ser explorado a través de un nuevo experimento,
buscando mediante éste posibilitar las condiciones
para que las personas no videntes puedan habitar
el espacio filmico y desarrollar la suspension de la
incredulidad para finalmente vivir la experiencia de
forma emocional.

Por otro lado uno de los resultados obtenidos en
las entrevistas planted una nueva via para explorar
formas de complementar la experiencia audiovisual
de las personas no videntes a través de estimulos
tactiles, este nuevo enfoque para complementar la

experiencia tiene relacion con la busqueda de la re-
presentacion de la tension a través de los estimulos
tactiles, un punto de vista diferente al anterior que
buscaba complementar la experiencia a través de
la interpretacion de ciertos cédigos audiovisuales
especificos.

Y por ultimo una observacion que también es positi-
va debido a que permite considerar un aspecto cla-
ve que se debe incluir en el desarrollo de un nuevo
experimento es la importancia de aclarar y enfati-
zar el caracter sensorial de la experiencia tactil a
través de la modificacion de las instrucciones para
evitar que las personas no videntes intenten buscar
una expresion linguistica en los estimulos tactiles.
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DESARROLLO DE UN NUEVO EXPERIMENTO

A partir de las conclusiones obtenidas sobre la
experiencia audiovisual de las personas no videntes
y de la influencia del instrumento de progresion
tactil sobre esta misma experiencia, se desarrolla-
ron modificaciones al experimento, utilizando como
base una de las nuevas vias detectadas para seguir
explorando formas de complementar la experiencia
audiovisual de las personas no videntes

mediante el tacto.



Interpretacion del cambio

Esta via seleccionada que guia el disefo del nuevo
experimento tiene como principal objetivo la inter-
pretacion de la variacion visual que experimenta

la escena, por lo tanto a diferencia del primer
experimento que estaba orientado a interpretar la
progresion de los codigos audiovisuales de la esce-
na (valor, escala de planos, iluminacion) a estimulos
tactiles, este nuevo experimento esta orientado a
interpretar la escena en términos de cambios, es
decir, que las personas no videntes puedan percibir
a través del estimulo tactil los momentos de mayor
cambio visual, la duracion de estos cambios y el
ritmo en el que se producen.

Finalmente lo que se busca con esta nueva orienta-
cion que se le da al experimento es poder interpre-
tar la tensidn que se produce a lo largo de la escena
en base a los diferentes puntos de cambio y a los
instantes criticos de la progresidn visual, los cuales
generan un cambio en el estado emocional del
espectador y en su percepcion, facilitando que éste
se emocione con lo que estd experimentando.
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0:00
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Conjunto 1, Joseph, responde incomodado

Paso 1: Visualizacion de progresion visual

El primer paso fue el desarrollo de una nueva visua-
lizacidn de la escena enfocada en graficar como va
cambiando visualmente para lograr identificar con
mayor exactitud los momentos y el ritmo en que se
producen las variaciones responsables de la oscila-
cion de la tension y por tanto de la exaltacion que va
sintiendo el espectador al vivir la experiencia.

A diferencia de las visualizaciones anteriores que
intentaban graficar pardmetros concretos de los
cddigos audiovisuales y como éstos progresaban,
esta visualizacion permite analizar el cambio de una
forma totalmente diferente sin valores matematicos,
sino que se compone puramente de la imagen que
da origen a la escena.

Conjunto 1

Conjunto 1, Andrew, le pregunta si se emociona.

Por lo tanto en primer lugar para el desarrollo de
esta visualizacion se seleccion6 una imagen repre-
sentativa por cada uno de los planos que conforman
la escena, a partir de esta seleccion se obtuvieron
un total de 34 imagenes correspondientes al total
de planos, las cuales se ordenaron cronoldgica-
mente una junto a la otra generando un mapa visual
de la escena como si esta hubiera sido extendida en
un unico plano.

Luego para obtener una vision mas real del ritmo

y de la duracién de cada una de las imagenes, se
edité el tamano de éstas de forma proporcional a la
duracion del plano al cual representan, logrando de
esta forma crear un solo plano lineal conformado
por la unidn de todas las imagenes con sus diferen-
tes tamanos.

1:59

Conjunto 2, Joseph, se da el espacio para reflexionar.

En base a este mapa visual se logrd detectar tres
grupos de planos distintos, los cuales se diferencian
por el tipo de imagenes que los conforman, éstas tie-
nen diferentes caracteristicas correspondientes a los
cddigos visuales analizados anteriormente, es decir,
la cercania con la que se muestra a los personajesy
el tono de iluminacidon que compone la imagen.

Pero también estos conjuntos se diferencian por

el tamano de cada una de las imagenes que los
componen, variacion de tamafo que le entrega a
cada conjunto un ritmo diferente determinado por

la duracion de los planos a los cuales representan,
por ejemplo un conjunto compuesto por imagenes de
mayor tamano corresponde a una parte de la escena
que tiene un ritmo pausado compuesto por pocos
planos de larga duracion.



Conjunto 2

3:35

Conjunto 3

5:43

Visualizacion de progresion visual.

Conjunto 2, Andrew, le habla de la emocion.

El primer conjunto determinado corresponde a

las imagenes que van desde el minuto 0:00 hasta

el minuto 1:59, este se compone de un total de 21
imagenes, por lo tanto esta formado por un gran
numero de planos pero de corta duracion, por lo
mismo otras caracteristicas de este primer conjun-
to es que tiene un ritmo constante a través del cual
se presentan de forma intercalada planos de ambos
personajes (Joseph/abogado, Andrew/cliente). Por
altimo otra caracteristica de este conjunto es que
estd compuesto por planos muy cercanos de los
rostros de ambos personajes y con un tono de ilu-
minacion frio en comparacion al resto de la escena.

El segundo conjunto se compone de las imagenes
que van desde el minuto 1:59 hasta el minuto 3:35,
formado por un total de 4 imagenes, por lo tanto

Conjunto 3, Joseph, simpatiza con Andrew.

corresponde al conjunto que esta compuesto por el
menor nimero de planos pero por los de mayor du-
racion, por esta misma razon este conjunto tiene un
ritmo pausado haciendo que se perciba con mayor
lentitud que el anterior. Por dltimo otra caracte-
ristica de este conjunto es que esta compuesto por
planos mas alejados de los personajes que los del
conjunto anterior y con un tono de la iluminacion
mas calido generado por imagenes oscuras de alto
contraste.

El ultimo conjunto corresponde a las imagenes que
van desde el minuto 3:35 hasta el minuto 5:43 y esta
formado por un total de 9 imagenes, por lo tanto
esta compuesto por mas planos que el conjunto
anterior pero de una menor duracion, en términos
de ritmo este representa una combinacion de los

Conjunto 3, Andrew, se mantiene emocionado.

dos casos anteriores, ya que es un ritmo constante
que va intercalando planos pero de una mediana
duracion. Y por Gltimo este conjunto se compone
de planos mucho mas cercanos que los del caso
anterior y también se compone de un tono de ilumi-
nacion muy calido compuesto por un color rojo que
destaca sobre el tono de los otros conjuntos.

Por lo tanto estos diferentes conjuntos detectados
son la representacion de los grandes cambios que
se producen a lo largo de la escena, los cuales de-
finen el ritmo que se percibe en las distintas partes
de esta narracion y por tanto también contribuyen a
producir una variacion en la tension percibida.
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Joseph 1, textura aspera.

Paso 2: Instrumento de progresion tactil n® 2

Es por esta razén que en base a estos 3 conjun-

tos se construye la siguiente interpretacion del
estimulo visual al tactil y al igual que la vez anterior
esta interpretacion estara formada por un Unico
estimulo tactil que avance al mismo tiempo y ritmo
que la escena para que logre ser percibido por las
personas no videntes a lo largo de toda la expe-
riencia audiovisual y asi poder estudiar si ésta se
complementa mediante el sentido del tacto.

Para llevar a cabo esta interpretacion se disefio un
patron de texturas distinto para cada conjunto, el
cual a su vez se compone por dos pares de texturas
similares que se van intercalando, esto es asi debi-
do a que en la escena los planos de ambos perso-

Andrew 1, textura aspera.

najes también se van intercalando por lo tanto la
idea es que en la interpretacion tactil esto también
suceda a través de intercalar los pares de texturas
y por esta razén cada uno de estos pares también
representan a un personaje.

Joseph 2, textura suave.



Andrew 2, textura suave.

Por lo tanto cada parte del instrumento esta
formada por estos patrones de texturas los cuales
generan una sensacion tactil diferente en un con-
junto y otro, sensacion a través de la cual se busca
transmitir el cambio propio de la escenay por lo

tanto también transmitir la variacion de su tension.

Esta sensacion tactil es diferente en cada conjun-
to por dos razones: por un lado es diferente por

el ritmo que se genera a través de intercalar los
distintos pares de texturas y también por el ritmo
generado a través de la variacion de la duracion de
cada uno de estos pares, al igual como se crea el
ritmo en la escena a través de la duracion de los
distintos planos.

Joseph 3, textura rugosa.

Por otro lado la sensacidn tactil es diferente en cada
conjunto gracias al caracter de las diferentes texturas
que los componen, las cuales estan pensadas para
que generen el contraste suficiente entre un conjunto
y otro, para finalmente lograr percibir cuando se pro-
duce un cambio. En base a esta composicion desarro-
llada se configurd el instrumento de progresion tactil
para realizar el segundo experimento.

Andrew 3, textura rugosa.

Instrumento de progresion tactil n® 2.
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Paso 4: Desarrollo del experiemento N° 2

El segundo experimento se compone de la misma
metodologia (un Unico estimulo tactil) y herramien-
tas de analisis (cuestionarios de autopercepcion,
entrevistas) que la vez anterior, pero a demas se
agregaron nuevas instrucciones, las cuales estaban
orientadas a que las personas no videntes perciban
esta experiencia como una de caracter sensorial y
no lingliistica, buscando que centren su atencion
en la sensacion de cambio que produce este nuevo
instrumento tactil y poder asi obtener mejores
resultados. El experimento se realiz6 de forma
individual a 7 personas no videntes.

Participantes del experimento N° 2

No Videntes Porcentaje de Vision
Inger Urrutia, 21 ahos 30%

David Silva, 21 afos 30%

Liliana Railen, 22 aios 30%

Antonia Sanchez, 23 aihos 30%

Elisa Ochoa, 23 aios 0%

Allan Godoy, 23 anos 5%

Sebastian Fernandez, 24 anos | 0%

Desarrollo del experimento, Liliana Railen, no vidente.



Desarrollo del experimento, Antonia Sanchez, no vidente.

Paso 5: Resultados del experiemento N° 2

En primer lugar se analizaron los cuestionarios

de autopercepcion, de los cuales se obtuvieron
mejores resultados que la vez anterior, ya en esta
instancia un mayor nimero de personas considerd
la emocion de tristeza como la sentida con mayor
intensidad, especificamente estas personas fueron
Elisa, Liliana y David. Pero todavia estas respuesta
obtenidas siguen reflejando una experiencia emo-
cional inconsistente con la emocion de tristeza que
se busca evocar, ya que sigue habiendo una incohe-
rencia sobre cual fue la emocion sentida con mayor
intensidad entre las respuestas de todo el grupo.

Pero a pesar de este resultado negativo, si se
obtienen otras observaciones de caracter positivo
y de gran valor para seguir explorando la experien-
cia audiovisual de las personas no videntes, estas
observaciones se obtienen a partir las respuestas
rescatadas de las entrevistas.

Desarrollo del experimento, Antonia Sanchez, no vidente.

La primera observacion que surge a partir de los
resultados de las entrevistas tiene relacion con la
capacidad que se le atribuye al estimulo tactil de
complementar las sensaciones percibidas en base
a la experiencia audiovisual, ya que las diferentes
texturas permiten que la intensidad con la que se
perciben las distintas sensaciones sea mayor.

“Se complemento la sensacion con las texturas, yo

creo que tocando algo cambia un poco la percepcion de
intensidad de la sensacion... En un momento es muy liso
y después es mas aspero eso igual afecta la forma de
sentir o de vivir la sensacion. La aspereza de la textura
hace que uno viva la sensacion de manera distinta, un
sentimiento mas fuerte, mas empatia con lo que le esta
pasando al personaje... Mayor relieve y mayor textura
dan el paso para que uno piense o conecte esa sensacion
con mayor cercania, mayor empatia con lo que le esta
pasando al personaje y también mayor curiosidad por
saber qué es lo que siente”.

(Antonia Sanchez, no vidente).

Por lo tanto este es uno de los primeros

resultados positivos obtenidos a través de este
segundo experimento, ya que segun lo anterior el
sentido del tacto estaria contribuyendo a la dimen-
sion emocional de la experiencia audiovisual de las
personas no videntes, haciendo que las sensaciones
y emociones se sientan mas fuertes, mas cercanas
y reales, generando que esta experiencia sea una
mas completa y creible, con la cual sea mas

facil emocionarse.

Por otro lado las texturas también producen un ma-
yor interés por lo que esta ocurriendo en la escena
y asi también una mayor curiosidad por averiguar
e interpretar todo lo que esta sucediendo, y como
consecuencia de este interés generado por las tex-
turas se produce un mayor nivel de atencion para
poder satisfacer ese sentimiento de curiosidad, y
por lo tanto finalmente esta atencion predispone

a que el espectador perciba de mejor forma la
emocion, generando un circulo virtuoso a partir de
la experiencia tactil.
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Otro resultado positivo es la realcion que se esta-
blece entre la progresion tactil y los momentos de
cambio, los cuales son asociados de manera directa
con la progresion de la emocion a lo largo de la
escena, algo que es muy positivo ya que al final el
objetivo de esta interpretacion era lograr comple-
mentar la experiencia emocional a través de la in-
terpretacion del cambio visual propio de la escena.

“Lo que querian plantear las texturas era la suavidad del
sentimiento que se buscaba mantener, si era una cosa
mas suave o mas fuerte, era un sentimiento fluctuante

o firme, y también si era mantenido o no mantenido. El
cambio de las texturas iba con el cambio de las emocio-
nesy con la duracion de cada emocidn iba la duracion de
cada textura”.

(Sebastian Fernandez, No Vidente).

Por lo tanto se logra percibir el cambio gracias al
contraste de las duraciones de los diferentes patro-
nes de texturas, duracion que a su vez también es
asociada a la variacion que experimenta la emocion,
por lo tanto finalmente esta percepcion de diferen-
tes duraciones permite que se perciba de mejor
forma el ritmo en la escenay por consiguiente los
puntos de mayor tension.

“Al principio habia tension pero estaba firme, en el inter-
medio esta tension es rota, empieza a fluctuar y ademas
de eso la fuerza que tenia la tension principal se relaja.
Al final sucede lo contrario, se pone suave el sentimiento
porque son sentimientos calidos, que fluyen, pero son
muy cambiantes, muy fluctuantes, por eso es una textura
rugosa o corrugada dentro de un material suave”.

(Sebastian Fernandez, No Vidente).

Desarrollo del experimento, Elisa Ochoa, no vidente.

Finalmente a través de esta cita se reafirma la
capacidad que se le atribuye a este estimulo tactil
para representar la oscilacion de la tension a lo lar-
go de la escena, incluso aqui se refiere literalmente
al concepto de tension y a codmo este varia en las
diferentes partes de la escena independientemente
de la carga emocional (emocidn positiva o negatival.



Otro resultado obtenido fue que ademas de percibir
la tension a través del cambio, esta también fue
percibida a través de la intensidad de las texturas
que conforman el estimulo tactil, entendiendo in-
tensidad de una textura como la nivel de rugosidad
que la componen.

“Cuando empezd la escena con las texturas asperas que
senti, las asocie a una emocion propia de una situacion
tensa de discusion y de un intercambio de opinion fuerte
entre dos personas, después cuando el tipo ya empieza a
hablar sobre la cantante, empieza una textura mas suave
y eso a mi me da a entender que el tipo esta hundiéndose
en sus pensamientos mas profundos... Después ya vuelve
a ser mas aspera la textura y eso a mi me demuestra que
el tipo ya empezo con su desvario mental, ya empezo a
estar fuera de si”.

(David Silva, no vidente).

Desarrollo del experimento, David Silva, no vidente.

Por lo tanto a partir de esta cita se puede obser-
var que se perciben claramente los 3 conjuntos de
imagenes que fueron interpretados en los patrones
de texturas, los cuales representan los distintos
puntos en la escena donde se producen los grandes
cambios y por tanto en base a los cuales se percibe
la tension, pero también en este caso el aumento de
la tension es asociado al incremento de la intensi-
dad de la textura y por tanto de su rugosidad.

Por otro lado este aumento de la rugosidad de la
textura también es asociado con la percepcion de
una mayor intensidad emocional, en este caso para
él la emocidon que se iba percibiendo con mayor
intensidad era la de locura.

Finalmente se puede concluir en base a esta cita
que la variacion de la rugosidad de una textura pue-
de ser asociada con la variacion de intensidad de la
tension o de la emocion, de manera independiente
del contexto y la carga positiva o negativa del valor
de la escena.
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La ultima observacion que surge a partir de este
experimento es sobre la manera en que funciona la
percepcion tactil, la cual funciona mucho mejor (es
capaz de extraer mayor informacion) cuando hay
menos estimulos simultadneos involucrados.

Esta observacidn se rescaté a través de la com-
paracion de las respuestas de las personas que
percibian la escena por primera vez (Elisa, Lilianay
Allan] y las respuesta de las personas que ya habian
percibido la escena en el experimento anterior
(Inger, Antonia, David y Sebastian).

Las personas que percibieron la escena por segun-
da vez obtuvieron una mejor percepcion tactil que
los otros, ya que no necesitaban dedicarle tanta
atencion a la compresion de la escena, debido a que

ya tenian una idea previa de ésta, por lo tanto estas
personas tenian mas tiempo para dedicarle aten-
cion a la parte tactil de esta experiencia, y asi poder

encontrarle un sentido y relacionarla con la tension.

Por esta razén quizas se puede concluir que un
estimulo tactil requiere de mayor tiempo para su
interpretacion, quizads no produce una reaccion tan
inmediata como el estimulo visual o sonoro, o tam-
bién puede ser que si produce una reacciéon inme-
diata, pero lo que no funciona bien es la percepcion
simultanea de dos estimulos distintos (sonoro y
tactil en este caso) donde el proceso de interpreta-
cién cognitiva (encontrarle sentido a la percepcion)
quizas se hace muy complejo.

Desarrollo del experimento, Inger Urrutia, no vidente.
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PROYECCIONES

Finalmente a través del disefo experimental de
visualizaciones de un pieza audiovisual y del disefo
de la interpretacion de éstas a estimulos tactiles se
desarrollaron experimentos que lograron explorar
nuevas formas de complementar la experiencia
audiovisual de las personas no videntes, explora-
cion mediante la cual se obtuvo como resultado

la deteccion de nuevas vias de investigacion que
establecen una guia sobre cdmo seguir experimen-
tando y nutrir este proceso para obtener nuevas
conclusiones y reflexiones sobre otras maneras de
hacer esta experiencia una mas consistente con la
emocion que se intenta evocar a través de la narra-
cion audiovisual.



Interpretacion del cambio y la tension

Por lo tanto una de estas vias de investigacion que
surgen como resultado de este proceso es: seguir
buscando cdmo complementar la experiencia au-
diovisual de las personas no videntes a través de la
interpretacion tactil de la progresion audiovisual en
términos de cambio visual, es decir, seguir enfo-
candose en interpretar las variaciones visuales que
generan la percepcion de un ritmo, mediante el cual
es posible sentir la oscilacion de la tension durante
la experiencia audiovisual.

Siguiendo esta via se debe profundizar en cdmo la
percepcion de esta interpretacion tactil del cambio
visual influye en la percepcion de la oscilacion de
la tension que se transmite a través de la narracion

audiovisual, y a la vez explorar como esta
percepcion de la tension logra efectivamente
complementar la experiencia audiovisual de las
personas no videntes.

También se debe explorar como la interpretacion
de estos momentos de cambio visual es asociada a
la progresion de la emocion a lo largo de la expe-
riencia, con el objetivo de modificar el instrumento
o la metodologia del experimento para potenciar el
desarrollo de esta asociacion y asi complementar
aun mas la experiencia emocional.

Otro elemento de suma importancia para final-
mente lograr percibir la oscilacion de la tension,

es que las personas no videntes logren percibir un
contraste significativo entre la duracién de cada uno

Seccion de la interpretacion tactil del cambio y la tension audiovisual.

de los patrones de texturas y a su vez entre la
duracion de los pares de texturas que los compo-
nen, ya que a partir de esta percepcion se distingue
el ritmo y la tension. Por lo tanto en lo que hay que
seguir explorando es en formas de potenciar aun
mas este contraste y asi lograr una sensacion de
cambio mas eficiente.
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Intensificacion de la emocion

Otra via de investigacion surge a partir de la detec-
cién de la capacidad que tiene el estimulo tactil para
complementar las sensaciones que se perciben a
través de la experiencia audiovisual,

mediante la intensificacion de la percepcion de estas
sensaciones.

“Mayor relieve y mayor textura dan el paso para que

uno piense o conecte esa sensacion con mayor cercania,
mayor empatia con lo que le esta pasando al personaje y
también mayor curiosidad por saber qué es lo que siente”

(Antonia Sanchez, no vidente).

Por lo tanto esta via de investigacion corresponde

a explorar formas de complementar la experiencia
audiovisual de las personas no videntes mediante
estimulos tactiles que incrementen la intensidad de
las sensaciones que son expresadas a través de la
narracion audiovisual, y por lo tanto logren producir
en estas personas una experiencia emocional mas
consistente con las emociones que se buscan evocar
a través de la percepcion mas intensa de las sensa-
ciones que posibilitan el desarrollo de la emocidn.

Por lo tanto también se debe profundizar en las
formas en que estos estimulos tactiles incrementan
la intensidad de las sensaciones, por ejemplo se po-
dria utilizar el relieve de una superficie como reflejo
de intensidad, utilizando variaciones del relieve para
potenciar la percepciéon de una sensaciéon cuando

I
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Progresion tactil de niveles de rugosidad, material: telas de agoddn y lino.

sea necesario, por otro lado también se podria

utilizar el aumento de la rugosidad de las texturas
para intensificar las sensaciones que se conectan
directamente con la emocion que se quiere evocar.

Por dltimo también se debe explorar la relacién
que se produce entre la percepcién de una mayor
intensidad tactil (relieve/rugosidad) y el interés que
se genera por buscar entender porque aumento
esta intensidad, ya que este interés generado por el
incremento de la intensidad tactil podria aumentar
la atencidn en las sensaciones expresadas por la
narracion al intentar encontrar la razén del
aumento de la intensidad y a su vez esta mayor
atencion podria facilitar la percepcion de la emo-
cién (funcién motivacional), generando un circulo
virtuoso a partir de la experiencia tactil.



Ejemplos de texturas

Texturas que se podrian usar debido a su caracter
natural, para que las personas no videntes perciban
mas real el espacio filmico que se representa en la

Escena de la pelicula "Doctor Zhivago (1965)" (Miiller, 2008, p.474). o

Crear una experiencia mas real

La ultima via de investigacion surge a partir de

la deteccion de la capacidad del estimulo tactil
para entregar a la experiencia audiovisual de las
personas no videntes la sensacion de una percep-
cidon mas real y por tanto la capacidad de crear una
experiencia con la que es mas factible generar un
vinculo emocional.

“Tu estas viendo una persona ahi en la pantalla pero es-
tas tocando algo fisico, como que te estas conectando con
el mismo material con el que interactuas en la realidad.
Entonces tu piensas que el personaje esta ahi pero en
realidad esta a través de una pantalla, como que es mas
real la experiencia”.

(Antonia Sanchez, no vidente).

Textura de mimbre.

Textura de madera.

[T Tarare

Por lo tanto esta via de investigacién corresponde a
explorar maneras de complementar la experiencia
audiovisual de las personas no videntes a través de
estimulos tactiles que contribuyan al desarrollo de
una percepcion de la experiencia mas real a partir
de la cual sea mas facil sentir las emociones que
se expresan.

Siguiendo esta via se debe explorar cémo median-
te estimulos tactiles se puede potenciar en las
personas no videntes la percepcion del espacio
filmico (mundo ficticio) que es creado a través de la
narracion audiovisual, ya que como fue mencionado
anteriormente éste es esencial para desarrollar

la suspension de la incredulidad mediante la cual
finalmente se puede vivir la experiencia de forma
mas real y cercana posibilitando el desarrollo de un
vinculo emocional con la narracién audiovisual.

iméagen (paisaje natural de una casa de campo) a
través de la percepcidn tactil.

Textura de rafia. Textura de sisal.

Textura de lana.

Textura de gamuza.

También se debe estudiar como se pueden modi-
ficar los experimentos y la metodologia mediante
los estimulos tactiles, para lograr que en base a
éstos se pueda percibir el espacio que se construye
a través de la narracion audiovisual y asi finalmen-
te permitir que una persona no vidente lo pueda
explorar a través de los estimulos tactiles, asi como
una persona vidente lo explora a través de la vista
obteniendo una percepcion mas real del espacio
que se expresa visualmente.

S3INO0IJJ3A0YUd " € 0TINLIdVI

89



90

Desarrollo experimento, David Silva, no vidente.

CONCLUSION

Es asi como a partir de la exploracion de la expe-
riencia audiovisual de las personas no videntes,

a través del desarrollo de visualizaciones de la
progresion de codigos audiovisuales y su interpreta-
cion en estimulos tactiles representada en instru-
mentos, fue posible determinar nuevas vias para
seguir explorando maneras de complementar esta
experiencia.

Por lo tanto mediante el disefo de estas visuali-
zaciones de la progresion de los codigos audiovi-
suales, mediante el diseno de los instrumentos

que los interpretan al tacto, de las metodologias
experimentales para su implementacion y para el
analisis de sus efectos en las personas no videntes,
mediante todo esto se logro explorar nuevas formas
de complementar la experiencia audiovisual de las
personas no videntes y se logro obtener la proyec-
cion de nuevas vias de investigacion a partir de las
cuales sequir indagando en como hacer de esta

experiencia una mas consistente con todo lo que se
desea expresar a través de la narracion audiovisual
y con la emocidn que ésta busca evocar para gene-
rar un vinculo con el espectador.

También a partir del desarrollo de un disefo experi-
mental se logré nutrir cada vez mas el mismo pro-
yecto y cada uno de sus componentes, por un lado a
través de esta experimentacion se fue modificando
el disefio de las visualizaciones adaptandolas cada
vez mas a la progresion audiovisual, lo que permitio
ir obteniendo mayor informacion y una vision mas
clara sobre cdmo se compone la progresion de la
narracion audiovisual y el desarrollo de la misma
experiencia emocional que ésta entrega.

Por otro lado también mediante un diseno expe-
rimental se logro ir modificando y perfeccionando
la interpretacion de la progresion de estos codigos
audiovisuales al sentido del tacto, permitiendo

la obtencion de un mayor conocimiento de estos
mismos codigos a través de un exhaustivo analisis

Desarrollo del experimento, Inger Urrutia, no vidente.

y también permitiendo obtener mayor conocimiento
de la percepcion tactil, de las propiedades de este
medio, de sus mismas texturas y de cémo median-
te éstas lograr expresar sensaciones a través de
una estructura progresiva con el fin de generar un
respuesta emocional.

Por lo tanto finalmente este proyecto permitid el
desarrollo de un proceso de busqueda que esta
recién comenzando y que cada vez se debe ir
retroalimentando a través de la experimentacion en
base a estas nuevas vias detectadas, y a asi seguir
obteniendo mayor conocimiento sobre la experien-
cia audiovisual de las personas no videntes y sobre
formas de complementar esta experiencia para
lograr una mas satisfactoria y consistente con la
emocion que se busca evocar.
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ANEXO0S

Graficos del estudio emocional que representan
las variaciones de pulso obtenidas por las perso-
nas no videntes y videntes, frente a cada una de
las emociones. Estos graficos estan agrupados
por emociony por grupo de personas, por un lado
se encuentran todos los obtenidos a partir de la
experiencia de las personas no videntes por cada
una de las emociones (asco, diversion, ira, miedo,
ternura, tristeza), y por el otro lado los gréficos
de las personas videntes.
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Graficos no videntes
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Graficos no videntes
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