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Todas las fotografias

que se presentan en

esta investigacién estdan
enumeradas.

Con ese mismo niimero

es posible ubicarlas en un
espacio geografico especifico
en el mapeo final.

1- CALLE IRENE MORALES ESQ.

AV. LIBERTADOR BDO O'HIGGINS.
25 de Julio, 2016. 19:02

INTRODUCGGION

Disefio, como disciplina académica, existe en Chile sélo desde finales de los afios
sesenta. A pesar de esta corta trayectoria, se percibe un creciente interés por el estudio
de la cultura visual y material que trasciende de las caracteristicas formales de los
objetos de disefio.

Este interés se materializa en distintos estudios que analizan su impacto en
nuestras vidas cotidianas. Es un ejercicio constante que busca poner en valor el disefio
y sus agentes como una disciplina compleja, dindmica y de grandes alcances.

El estudio de la grafica particularmente, entiende el disefio como una produccién
material e inmaterial, que aborda aristas tanto de produccién como de consumo.

Si consideramos que las imdgenes podrdn «expresar relaciones de poder,
simbolizar jerarquias sociales, reforzar las desigualdades sociales, transportar poder
social, objetivar 1a desigualdad y reificar 1as relaciones de géneros!, el estudio de estas
deberia abordarse de manera critica, observando las connotaciones que podrdn cargar
consigo.

En este caso particular nos encontramos frente a un estudio de grdfica politica;
aquella que se muestra de la mano de movimientos sociales que abogan por educacién
de calidad, sistemas de previsionales dignos, mejoras salariales, luchas indigenas o
medioambientales, entre muchas otras causas que a ratos se entrecruzan.

Al «entender el fenémeno del afiche como un permanente instrumento de lucha,
que ha cruzado nada menos que los tiltimos 40 afios de la historia politica de Chile; a
considerarlo, como un actor mds, como un valioso signo de expresién material de la
cultura chilena, que muchas veces es visto por la historia tradicional como un objeto
intrascendente, poco valorado, aun cuando ha sido un signo de develamiento de los
cambios sociales con sus mensajes llamando a una sociedad mds justa.

Sin embargo, al revisar la vasta trayectoria cartelista chilena, existen expresiones
que parecen olvidadas: las relacionadas con los derechos politicos femeninos.

Frecuentemente observamos una serie de ejemplos dejan de lado las demandas
exigidas por movimientos feministas, junto con su incesante biisqueda por validar
sus derechos. Evidenciando el que muchas veces se excluyé a la mujer como sujeto

politico.
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Este cartel denuncia las prdcticas que se han naturalizado y que violentan en
distintas formas y niveles a la mitad de la poblacién.

No hay dudas en que las razones por las cuales se ha dejado al margen el cartel
feminista podrdn ser variadas y complejas, ademds de inexactas. Es tal el grado en que
este cartel ha sido ignorado, que surge la interrogante por su propia existencia.

Lamentablemente la situacidn de invisibilizacién o desestimacién del trabajo
femenino no es una situacién aislada. Recorre miiltiples dreas del conocimiento,

y desde los afios sesenta se trabaja a través estudios con perspectiva de género.
Ciertamente un enfoque exento de una masividad y transversalidad esperable tanto en
disefio, como muchas otras 4reas.

Es c6mo de esta forma, la presente investigacion resulta UNA PRIMERA
APROXIMACION A LA VISIBILIZACION DEL CARTEL FEMINISTA CONTEMPORANEO.

Busca poner en valor el trabajo de disefio integramente, a través de casos de
estudios especificos y en biisqueda de mostrar el trabajo que surge de la colaboracién
y coautoria.

Se articula construyendo una narracién que bajo ningdin punto de vista pretende
ser una lectura univoca de estos acontecimientos. A través del plano histérico adn mds
cercano a los actores y sujetos que componen la sociedad civil: aquel donde se lucha

por construir la propia identidad y la propia red de relaciones sociales.’

EL PROYECTO

(QUE?

Investigacién monogrdfica sobre nuevas propuestas de activismo grdfico
feminista en Chile, enfocada particularmente soportes impresos (carteles). A través de

la experiencia del colectivo BRIGADA DE PROPAGANDA FEMINISTA.

(POR QUE?

Porque a la actualidad no existe investigacién sobre produccién grdfica feminista
chilena enfocada en la documentacion y estudio exclusivo del cartel contemporaneo
por los derechos de la mujer.

Esta situacién se muestra de manera evidente en la falta de informacién en
medios especializados; desde articulos en revistas académicas a libros monograficos,
donde el tema es escasamente estudiado.

Este panorama no sélo contibuye a la poca visibilizacién y discusion de los temas
que aborda el cartel mismo; lucha por la equidad de género y la situacién de la mujer
en la sociedad actual, sino que ademds se deja un vacio en la historia del cartel politico
chileno.

Ejemplos como Puiio y Letra de Eduardo Castillo, El Afiche Politico en Chile de
Mauricio Vico (ed.), Resistencia Grdfica de Nicole Cristiy Javiera Manzi, Tinta, Papel e
Ingenio de Francisca Valdebenito, han estudiado grdfica politica chilena en distintos
contextos politicos y sociales de manera pormenorizada, y han logrado evidenciar la
importancia del estudio de la grdfica como un documento histérico y herramienta
de grandes alcances, reflejo de una sociedad que se entiende a s misma en estado de
excepcion.*

Por tales razones, surge la motivacién por desarrollar una investigacién que
documente expresiones de este nuevo cartel politico que no han sido explorado,
abordando las distintas aristas del trabajo de disefio que estas piezas conllevan.

11
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(PARA QUE?

Para poner en valor expresiones grdficas contempordneas que hasta el momento
no han sido estudiadas. A través de una investigacion que aporte al enriquecimiento
del estudio de disefio grafico, cultura visual y cultura material en Chile.

Esta investigacién busca también aportar a la escaza investigacién con enfoque
con perspectiva de género y cuya evidencia se encuentra de manera transversal en
la sociedad; desde el trabajo de pequeiias agrupaciones o colectivos hasta la misma
institucionalidad, ejemplos claros son el departamento Mujer y Género (Archivo
Nacional) o Patrimonio y Género (DIBAM) entre varios otros, creados en los tltimos 5
afios y que buscan reivindicar la figura de la mujer en la historia de Chile.

En resumen, se pretende estudiar y documentar un cartel politico inédito, a
través de una investigacién que pueda servir de antecedente a estudios a futuro en
esta misma drea, muy inexplorada a nivel nacional.

0BJETIVOS

GENERAL

Poner en valor propuestas de activismo grdfico feminista inéditas, a través de un

andlisis de los discursos, procesos y estrategias de trabajo de sus autores.

ESPECIFICOS

1- Registrar el trabajo del caso de estudio (BRIGADA DE PROPAGANDA FEMINISTA)
S ]
y su red de colaboracidn a través de observacion en terreno, registro fotografico

sistemdtico y conversaciones guiadas.
2- Compilar y catalogar material grafico feminista producido por estas agrupaciones.

3- Reconocery analizar conceptos, discursos y técnicas relevantes dentro del trabajo

de dichas agrupaciones.

4- Situar en el espacio fisico su trabajo, a través de un mapeo que muestre sus

estrategias e intervenciones en Santiago.

5- Generar -con el registro obtenido- una primera aproximacion a la estéticay

metodologia del cartel feminista contemporaneo en Chile.

13
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HIPOTESIS

LA PRESENTE PROPUESTA SOSTIENE LA EXISTENCIA DE UNA NUEVA ESCENA
ACTIVISTA FEMINISTA.

Esta escena es encabezada por una serie de colectivos que hacen de la grifica su
soporte de reflexion.

Son grupos humanos pequefios -en su mayoria de mujeres- que trabajan un
activismo grdfico que se materializa en carteles impresos, que posicionan en espacios
publicos. Ambas etapas funcionarian de manera indisociable.

Asimismo, el proceso de disefio -de manera generalizada- se realiza a través
metodologias colaborativas. Esto potenciaria el que se aborden temadticas diversas, as{
como un estilo grafico poco definido.

Estos colectivos funcionan como nodos de una red de trabajo feminista, que ve
en el proceso de disefio una forma de armar comunidad comprometida por el cambio

social, en temdticas relativas al género.

METODOLOGIA

La presente investigacion tiene un fuerte énfasis etnografico. Al entender
el proceso de disefio estudiado como una muestra especifica, en un contexto
de movilizacidn social -fendmeno en permanente construccién por parte de los
involucrado e histéricamente situado*- se hace necesario estudiarlo de manera
empirica, utilizando principalmente las herramientas que conlleva dicha metodologia.
Para el desarrollo total de esta propuesta, el procedimiento se divide en tres
grandes tépicos:

1- Definicidén y precision de conceptos

a. Elaboracién de un marco tedrico: revision tedrica sobre feminismo, activismo y

cruces entre ambos en el disefio.

2- Investigacién: cuerpo escrito + trabajo de campo

a. Asistencia a eventos feministas convocados por el caso de estudio o su red de
colaboracién, previa planificacién de una pauta de observacién (participante).
-Primer encuentro de arte callejero feminista 14 y 15 de Mayo 2016
-Marcha 25 de Julio 2016
-Marcha 19 de Octubre 2016
-Mavrcha 25 de Noviembre 2016
b. Conversaciones guiadas: testimonios de los protagonistas y actores clave.
-Brigada de Propaganda Feminista
-Colectivo Tijeras
-Colectivo Grdfica Abya Yala
-Colectivo Washas del sistema / Seri-insurgente
-Taller de Serigrafin instantdnea

c. Contraste con teoria en activismo y grafica feminista.

3- Catastro

a. Registro fotografico y audiovisual sistemdtico del material instalado en la via
publica.

b. Mapeo de las intervenciones y estrategias en el espacio geogrifico.

c. Digitalizacién, edicién y catalogacion del material grafico (afio, autor, dimensiones,
técnica, etc.).

15
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AMBITO DE LA INVESTIGAGION

Areas de intervencién

La presente investigacién se inserta dentro de un dmbito académico en disefio y
cultura. Busca ser un aporte a las escasas investigaciones que abordan el cruce entre
disefio y grdfica feminista.

Beneficiarios e interesados

El proyecto resulta de interés para estudiantes, profesionales y investigadores
con interés en disefio, cultura, género o politica. Asimismo, a medios de difusién
cultural y acddemica en las dreas en cuestion.

Ademds, es posible proyectar una mayor profundizacién y difusién de los

hallazgos obtenidos a través de fondos concursables, en investigacion de disefio.

ANTECEDENTES / REFERENTES

Enla casa, enla calle, en la cama / Exposicién Archivo Nacional, Santiago. 2016.

Muestra que exhibi6 revistas, boletines, afiches y folletos producidos por
movimientos feministas en dictadura, incluyendo a Isis Internacional, Fempress,
Nos/otras, La Morada, entre otras.

Fue la primera exposicién de grdfica politica feminista del departamento Mujer y

género del Archivo Nacional (departamento feminista mis grande del pafs).

Primer Encuentro de Arte Callejero Feminista / Evento, Santiago. 2016
Encuentro organizado por ]la BRIGADA DE PROPAGANDA FEMINISTA (BPF)

que buscé la articulacién entre nuevas organizaciones feministas que trabajan en el

espacio publico. Destaca la participacién de variados colectivos de produccién grifica.

iAla calle nuevamente! / Exposicion, La Habana. 2016

Muestra que recopil6 afiches, panfletos y distintas grdficas utilizadas por el
movimiento estudiantil chileno en la dltima década. Se destaca las intersecciones
entre el movimiento con el feminismo y reivindicaciones indigenas.

Entre las piezas exhibidas hubo trabajo de la BPF.

Resistencia grdfica / Nicole Cristi, Javiera Manzi. 2016

Investigacion sobre afiches politicos en dictadura a través de la experiencia de
dos colectivos graficos (AP] y Tallersol). Uno de los puntos atractivos es la forma en
que se intenta desentramar la red de coordinaciones, agrupaciones y experiencias tras

el afiche de resistencia. Es un estudio de la dimensién procesual del trabajo de disefio.

Suffragettes to she-devils: Women's Liberation and Beyond / Liz McQuiston. 1997

Libro que presenta una miriada de impresos feministas, formando una suerte de

archivo de disefio grafico feminista.



18

DIBUJO A
MANO ALZADA

e APORTE VOLUNTARIO (S)

AUTOGESTION

HAZLO TU MISMO  rooeesssssssssssssssssss
RELATOS PERSONALES

g SERIGRAFIA i
: SUBJETIVIDAD

CARTELISMO -

POLITICA DESDE
EL CUERPO

PROPAGANDA

ACTIVISHE FEMINISMO

SORORIDAD

. ESPACIO PUBLICO

__ COLECTIVIDAD

COLABORACION -

NO VIOLENCIA

«Las feministas sostienen que ‘L0 PERSONAL ES POLITICO" y no
hay nada mds personal que la forma en que construimos
nuestra identidad interactuando con el mundo de las cosass»

Isabel Campi

MARCO TEORICO

FEMINISMO

a.1 Pluridimensionalidad del Feminismo

La palabra feminismo mezcla distintos planos de referencias, acciény
pensamientos.® A partir de esto, la bisqueda una definicién univoca resulta un
ejercicio bastante improductivo.

En una primera instancia feminismo podrd entenderse como una «practica
deslocalizadora, en cuanto no puede ser localizada en un movimientos’ o campo de
accién. Serd necesario acotar los planos en que se explora para comprender y examinar
las distintas dimensiones que este abarca, entendiéndolo mds alld de una teoria socio-
politica, sino ademds como enfoque o catalizador.®

Una de las primeras dimensiones aborda la prdctica histérica de movimientos
sociales de mujeres: «la fuerza contestataria y reivindicativa de luchas sociales
destinadas a corregir los efectos de la discriminacion sexual tanto en las estructuras
publicas como en los mundos privadoss®. El feminismo podrd entenderse entonces
como un practica subversiva en cuanto busca resistir y alterar aquella jerarquia entre
hombres y mujeres que justifica la discriminacién de la mujer. "

Asociado al trabajo con perspectiva de género y por ende, entrelazada
con el plano tedrico, la critica feminista se ha dedicado al andlisis de cdmo las
simbolizaciones culturales y las producciones discursivas, sus organizaciones de
formas y contenidos, van interpretando -en imdgenes y palabras- el valor de la
oposicién sexual', es decir, esta férmula binaria de lo masculino y lo femenino.

Esta dimension del feminismo se encarga también de «revisar las bases
epistemoldgicas del conocimiento y cuestionar el falso supuesto de la imparcialidad
del saber que encubre arbitrariedades, prejuicios y exclusiones tras la mdscara
filos6fica de lo neutroy.?

Por consiguiente, trabajar con enfoque feminista implica una ruptura radical en
la forma de entender las cosas. Implica cuestionar los puntos de vista desde los cuales
se esté creando, transversal a la disciplina desde la que se aborde.

La pluridimensionalidad de la teoria feminista cruza la construccién de
objetos (produccién de conocimientos) con la formacién de sujetos (nuevas
politicas de la subjetividad que se reinventan en torno a la diferencia). Hace que su
gesto multiplique sus trayectos de intervencién entre teoria y critica de un modo

especialmente provocativo para cualquier debate sobre politica, cultura y sociedad.”

19
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a.2 Propuesta historiogrdfica

«We must be able to change the present by means of how we re-present the past.»'*

Uno de los aportes criticos del feminismo tiene que ver precisamente con una
propuesta historiogrdfica asociada al posmodernismo.

El discurso posmoderno surge en el interior de una cultura que siempre buscé
«administrar linealmente la consecutividad de los pre y de los post desde el tinico
punto de vista de su racionalizacién histérico-dominantes.'s Cultura dominada por el
sujeto blanco, masculino, metropolitano.

Al deslegitimar y desjerarquizar este sujeto, se abre paso a nuevas oportunidades
de significacidn y participacién de identidades y practicas hasta el momento excluidas
y censuradas'®: Mujer y Periferia.

Esta construccidon binaria -presente de manera transversal en el pensamiento
occidental- dota de una carga negativa a lo excluido."” Al abandonar ideas dogmdticas
que postergan y violentan al otro, se asume una nueva realidad llena de matices donde
mds que trabajar en torno a hechos, se trabaja en torno a perspectivas.’

Hablando particularmente de feminismo, varios autores desde comienzos del
siglo XX desarrollan la idea de que el concepto pone en crisis radicalmente el registro
histérico de la mujer. El conocimiento feminista se ha producido relacionado a las
experiencias particulares de las mujeres', caracterizada por un complejo juego entre
lo excluido y lo incluido, entre lo particular y lo universal. La 16gica de movimiento
de esta politica se organiza desde los margenes en pos del centro, con la intencién de
transformar y re-inventar la cultura.?

Se trata ademds de un proyecto integrador. No sélo busca desafiar y protestar
sobre aquellas estructuras que refuerzan la inferioridad de la mujer, oprimiendo y
asumiendo un rol convencional de feminidad, sino que ademds es un proyecto al que
«poco a poco, se van sumando hombres que también quieren poner en tela de juicio
las ficciones convencionales de la masculinidad>.”

Asf, 1a historia de las mujeres implica realmente una modificacién de la historia.
Indaga la forma en que se ha establecido el significado de este término general.
«Critica la prioridad relativa concedida a la historia masculina (his-story) frente a la
historia femenina (her-story), exponiendo la jerarquia implicita en muchos relatos

histdricos. Y, lo que es atiin mds fundamental, pone en duda tanto la suficiencia de
cualquier pretensién de la historia de contar la totalidad de lo sucedido, como la
integridad y obviedad del sujeto de la historia: el Hombre universaly.?

Raquel Pelta pone en evidencia el rol critico que ha tenido la teorfa feminista en
una amplia variedad de disciplinas, donde el disefio no es excepcién: «el feminismo ha
tenido un papel central en el desarrollo de modelos criticos de lectura de las imagenes,
espacios y objetos. En relacién con el disefio, las feministas han puesto en duda
algunos de sus grandes paradigmas y, como en otros territorios, han expresado su
interés por lo especifico, lo particulary lo local, ampliando asi el campo de mira de la

disciplina».”

a.3 Politica desde el género

«Si estas especificidades de discriminacion de la mujer son construidas social y
culturalmente, entonces, pueden y deben ser modificadas cultural y socialmente: no abandonar

nuestro sexo, sino deconstruir nuestro género.»*

Una de las preguntas clave que se planté Julieta Kirkwood en los afios ochenta
fue ¢(Qué significa hacer politica para las mujeres?. Esta interrogante abre las puertas
a la reflexion de cudles son los reales desafios de la inclusién de la mujer hacia el
espacio publico: «No se trataria tan solo de preguntarse c6mo se incorporan -o no se
incorporan- las mujeres a la politica (...) sino que, la cuestidn es, fundamentalmente,
apuntar a cudl es la dimensidn politica que le corresponde a la naturaleza de la
exaccién, o apropiacién, o alienacién de que la mujer, como tal, ha sido objeto en la
sociedad».”

Para las ideologias conservadoras, la idea de lo que es y debe ser la experiencia
politica de las mujeres ha pasado sucesivamente por la idea de aportar a esta rasgos
privatives femeninos: «tono moral, sensibilidad social y complementariedad; en
general, contenidos que aportarian en el lado humano sensible en la impersonalidad,
aridez y agresividad de la politica»?¢, caracteristicas también asociadas

tradicionalmente a la maternidad.

21
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Esta es una situacién que hasta el dia de hoy puede verse replicada en el contexto
local, donde se ha propiciado que se sigan reproduciendo espacios separados de lo
publico y lo privado, como también una separacién sexual del trabajo.

Estos dmbitos han demostrado ser las «matrices productoras de la mayor parte
de las asimetrias estructurales de las sociedades latinoamericanas».?”

Es como lo anterior da pie a una de las frases mds potentes y que resuenan hasta
el dia de hoy en relacién al feminismo: lo personal es politico. Esta frase hace referencia
a entender el feminismo y sus practicas como una «politica de localizacién, es decir,
«que el lugar desde el que surgen sus trabajos estd atravesado por el cuerpo y sus
experienciasy».”

Este concepto es desarrollado por Rosi Braidotti, tedrica feminista, afirmando
que «el pensamiento, el proceso tedrico no es abstracto, universalizado, objetivo ni
indiferente, sino que estd situado en la contingencia de la propia experiencia (...) vale
decir desde donde uno realmente estd hablando.”

Lo anterior apunta precisamente a la reivindicacién de la historicidad de la
propia experiencia -privada y subjetiva- como una herramienta y argumento vdlido
frente a lo publico y tradicionalmente objetivo.

Reconocer este espacio intimo, subjetivo, cercano a los actores y sujetos que
componen la sociedad civil termina siendo un ejercicio que apunta a validar este
como un plano histérico donde se construye la identidad?®, «lugar donde brotan
los derechos humanos. La legitimidad de las luchas sociales. La trascendencia de la
memoria social. El alma cultural de la ciudadanias.?!

Kirkwood afirma que la praxis politica de la mujer se construye -o debiera
construirse- a partir de la negacién de los mecanismos interpuestos a su liberacién y,
al mismo tiempo, de todo aquello que constituyé el origen o la génesis de su exclusién
y opresion.’?

Ella enumera ciertas 16gicas que debieran negarse, siendo la primera
precisamente la existencia de lo publico y lo privado como experiencias, actividades o
categorias humanas excluyentes, cerradas e irreductibles, asociadas a lo masculino y
femenino, respectivamente.’

Niega también la situacién de dependencia de la mujer, social y culturalmente, en

dmbitos civicos, politicos, econémicos, sexuales y psicolégicos. Junto con esto, niega
también la condicién de objeto, de alteridad y de secundariedad a 1a que se reduce el
género femenino.**

Por tltimo niega la atemporalidad que se le atribuye a la reivindicacién
feminista. Junto con el aislamiento, la atomizacién e individuacion de los problemas de
las mujeres y consecuente afirmacién del nosotras®. Estos no son simplemente temas de

mujeres.

a.4 Violencia: mirada local

Una de las formas de violencia mds arcaicas y universales es la que practican los
hombres contra las mujeres y nifios*. Esta muchas veces fue atribuida al menosprecio
de las politicas ideoldgicas modernas por la violencia doméstica, al entenderla como
algo que solo se comete en dmbitos privados. Este tema terminaba siendo asunto
reservado, prepolitico e incluso natural.?

La violencia es un concepto amplio, inabarcable e inherente a la experiencia
humana, por lo que claramente establecer categorizaciones rigidas resulta muy dificil.
A pesar de esto, al relacionar violencia y feminismo, existen ciertas ideas que se han
repetido a lo largo de su teorizacién.

Una categorizacion que suele repetirse es la de violencia estructural, simbdélicay
directa.’® Caracteristicas que suelen encontrarse en la violencia de género, en distintos
niveles y muchas veces de manera conjunta.

Los ejemplos mds extremos, y a la vez mds evidentes son los feminicidios. Sin
embargo, existen una serie de actos violentos que parecen mds subjetivos.

La violencia estructural o sistémica, es una violencia inherente al sistema: no
s6lo hablamos de «violencia fisica directa, sino también a las mds sutiles formas de
coercién que imponen relaciones de dominacién y explotacién, incluyendo la amenaza
de la violencia»®. Es considerada subjetiva en cuanto fuente de origen no aparece de
forma evidente a andlisis simplistas. Muchas veces las muestras de esta violencia estd

en actos que parecen irracionales y aparecidos de la nada.
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Por otro lado, existen «algunos dmbitos en que es posible ver mds claramente
dispositivos de reproduccién simbdlica de la violencia contra las mujeres, por ejemplo,
en la publicidad, donde la estereotipacién de los cuerpos, su uso y abuso como objetos
de y para promover el consumo/consumismo. El lenguaje visual, la imagen, juega aqui
un papel muy importante en la produccion y reproduccion de estereotipos, culturales,
fisicos, gestuales y de sentidos»*. Parte significativa de la publicidad opta por
simplificar la situacién de hombres y mujeres en la sociedad y se aboca exclusivamente
a representar situaciones tradicionales.

Paula Alcaino y Paulina Gutiérrez sefialan la importancia que cumple la
publicidad en su dimensién de influencia socializadora, a partir de un estudio
pormenorizado del consumo de mujeres en el contexto local.

A pesar del debate respecto a la erradicacién de la discriminacién de género -que
si existe en otros dmbitos de la sociedad- en Chile no existe legislacién que regule la
publicidad sexista.

Lo que existe en la actualidad es un cddigo de ética publicitaria administrado
por las mismas agencias de publicidad, avisadores y medios de comunicacién. Es una
autorregulacién que recae en intereses de particulares, y por consiguiente distante de
leyes civiles reguladas por el Estado.*

En este mismo dmbito simbdlico, se podria relacionar el concepto Cultura
Mariana. Sonia Montecinos cita a diversas autoras para referirse a la importancia del
icono mariano en la construccién de identidades genéricas. Sin embargo, es un tema
que adquiere diversas orientaciones -en ciertos casos opuestas- segin la disciplina
desde la que se le aborde.*

Desde el feminismo existen posturas criticas al entenderlo como un modelo que
refuerza -de manera simbdélica- la discriminacién y subordinacién de la mujer.

El marianismo en América Latina, mds que una practica religiosa, es un
estereotipo cultural que dota a hombres y a mujeres de determinados atributos y
conductas. Caracteriza a la mujer como uno alguien poseedor de una inagotable
disponibilidad al sacrificio, forzada a la postergacion de su desarrollo personal en pos
de su familia. «El marianismo y el machismo operarian conjuntamente en el orden

social mestizo, en tanto patrones ideales asignados a los géneross.*

Esta postergacion en pos del desarrollo de su familia, incluso adquiere ribetes
econdmicos; el trabajo doméstico no remunerado de la mujer -trabajo que bajo esta
16gica es una responsabilidad inherente- termina financiando parte del desarrollo
econdmico del pafs.*

a.c Breve genealogin local: Democracia en el pais v en la casa

Al intentar divisar la génesis de las practicas feministas en Chile, diversas
tedricas lo atribuyen a un pacto de exclusion presente desde los inicios de la Reptiblica:
«Los problemas de los derechos en Chile tienen que ver con una constitucién
excluyente de los sujetos. Nuestro contrato social quedd restringido a la ciudad
ilustrada y excluyé a varios grupos: mujeres, nifios, campesinos, indigenas,
discapacitados y enfermos. El proyecto oligirquico profesa una ideologia de igualdad
en un Estado de exclusidn, reflejando un caso de modernidad incompletas.*

Sumado a este aspecto, es que desde mediados del siglo XX que no ha sido ficil
estudiar la historia femenina local, ya que frecuentemente se percibe sesgada por una
visién general androcéntrica, por recuentos estadisticos realizados con perspectiva
ajena a su resolucién y fundamentalmente distorsionada en cuanto ha sido contada
como una serie de hazafias espectaculares de mujeres individuales.*

Desde la segunda mitad del siglo XX, a «diferencia de los movimientos feministas
de Estados Unidos y Europa, el chileno (como en otros paises latinoamericanos) se va
a ubicar en el espacio publico de la dictadura como movimiento de mujeres y no como

feminismo»*¥': Esto caracterizado, en gran medida, por esta ambivalencia dada en
un movimiento social que por una parte construye una discusién con foco en una
identidad de género y otra a partir de un proyecto ideolégico especifico.*

Al ceiiir el foco en la discusién por identidad de género, la estrategia
organizacional necesita de la participacién de mujeres en la esfera piblica y politica,
independientemente de si ella ocurre en la base de identidades tradicionalmente
entendidas, no existiendo un contenido univoco con respecto a las relaciones de

género y los mecanismos que la reproducen.® El ejemplo mds claro es el asignar un rol
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unidimensional de madre, inherente a la mujer.

Por el contrario, los movimientos feministas, que se declaran explicitamente
con tal, se plantean con un objetivo mucho mds claro en cuanto buscan develar la
subordinacién de la mujer respecto a los hombres, usando el concepto de género
o0 la construccidn social diferenciada (y excluyente) como la principal categoria de
andlisis.*®

Esto no significa que la distincién sea clara o tajante, al contrario, «las fronteras
entre organizaciones feministas y de mujeres son siempre fluidas, sobre todo si se
consideran los procesos de toma de conciencia y desarrollo personal caracteristicos de
los espacio colectivos de mujeress.*!

Resulta importante mencionar que durante el periodo dictatorial existié una
gran presenciay protagonismo de mujeres que se perfilaron como actores sociales
a través de no solo organizaciones feministas, sino también como miembros de
comités locales de derechos humanos, de subsistencia, de movimientos pacifistas y de
ordanizaciones de lucha armada. «La movilizacién de la mujer durante este periodo
respondié a la cuddruple condicién de ser humano, ciudadana, mujery, sobre todo,
madre-esposa-hermana-amiga de los/as caidos/as. Es decir: respondié a la electricidad
solidaria que recorrid, en transversal, todos los sectores sociales mis golpeados por la
dictaduras.s

En este mismo contexto social tenso y polarizado, Julieta Kirkwood introduce un
concepto de nudo para referirse a ciertos problemas muy intrincados, presentes en el
panorama feminista local.

Kirkwood veia nudos en el desfase o contradiccién resultante entre una division
muy marcada entre practicay teoria en el feminismo local. «La prdctica se identificé
con el trabajo de base, con el accionar conjunto con las mujeres de mds escasos
recursos, asi como con la protesta callejera, 1a movilizacién masiva, los actos de
disidencia. Como contrapartida, la teorfa se producia en los centros de estudios y se
publicaba -escasamente - a través de medios y/o editoriales alternativos, financiados
en su mayoria con fondos extranjeross.>

Este desfase provoca problemas, ya que ella plantea una imposibilidad de
concebir un cuerpo de conocimientos que sea estrictamente no practico.**

a. 6 Sobre el ‘silencio feminista’ local (1991-actualidad)

Al hablar de investigacién sobre la dindmica del feminismo y sus formas
de accidn colectiva durante la dltima década, se percibe una escasez e incluso un
abandono por su exploracién.

Lo cierto es que al dejar de documentar y analizar las complejas y cambiantes
dindmicas de los movimientos sociales en los contextos de la postransicién,
académicas/os e investigadoras/es han contribuido directamente a disminuir su
visibilidad ptiblica.’s

En la década de los 90 se identifican por lo menos tres grandes etapas en la
evolucién del campo feminista. Una primera etapa, desde que se inicia el proceso
institucional de transicién hasta aproximadamente 1993, que estuvo caracterizada
por una marcada bisqueda de unidad y articulacién en torno a una identidad
especificamente feminista.

Una segunda etapa, entre 1994 y 1996, en la cual se agudizan las diferencias entre
distintas posiciones estratégicas y opciones politicas entre feministas, y se produce
un creciente distanciamiento discursivo y de esferas de accidén entre estas diversas
posturas.

Finalmente, una tercera etapa que se inicia en 1997 y perdura hasta el dia de hoy,
donde dicho distanciamiento tiende a cristalizarse en procesos paralelos, asf como en
un creciente desarticulacién e invisibilidad del feminismo en cuanto actor colectivo
en la esfera pdblica y en la consolidacidn de espacios y estrategias microsociales de
activismo.*

Eliana Largo asegura que «no existe el Movimiento Feminista al cual criticary
exigir segun quienes tienden a cosificar, a reificar («el movimiento feminista no se
ha hecho cargo de...», «el movimiento no ha asumido que...», etcétera, fraseologia
recurrente en algunas feministas), como si el movimiento fuese un ente con vida propia
por sobre las personas que lo componen y descomponen permanentementes.’

SIEMPRE HAY MAS DE UN FEMINISMO. A PESAR DE LA COMPLEJIDAD QUE
IMPLICA, EL FEMINISMO ES UNA POLITICA DE LO MULTIPLE, EVOCA DIVERSOS
SENTIDOS Y DA REFUGIO A DIFERENTES TIPOS DE PRACTICAS Y POLITICAS.5
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a.7 Nuevo concepto: Sororidad

Sororidad no es un término que forma parte del vocabulario de la Real Academia
Espaiiola. Sin embargo, en el mundo de habla hispana, el término ha cobrado
relevancia al interior de los estudios de las Mujeres y de los Estudios de Género.

La sororidad es una dimensidn ética, politica y practica del feminismo
contempordneo.

El concepto alude a la hermandad entre mujeres, y por lo tanto puede definirse
como el supuesto pacto asumido por las mujeres para disminuir la brecha que existe
entre su condicién propiay la de los hombres. Se utiliza para referirse a una nueva
forma de relacién entre mujeres, como hermanas iguales, que rompe con las relaciones
que tienen como base la ética de competencia que el orden patriarcal ha establecido
como modelo entre los seres humanos.*

«La sororidad emerge como alternativa a la politica que impide a las mujeres la
identificacién positiva de género, el reconocimiento, la agregacién en sintonia y la

alianza.»®

MARCO TEORICO

ACTIVISMO

El concepto politica es dindmico por esencia. A lo largo de la historia ha existido
una incesante dialéctica de despolitizacién y repolitizacién de los distintos campos de
la experiencia humana.®

«Hay politica cuando la 16gica supuestamente natural de la dominacién es
atravesada por el efecto de esta igualdad»®. Es este efecto lo que da pié a dejar de
lado la pasividad, pasando a la accién y la biisqueda por cambios. Al finy al cabo, el
«cambio, ya sea evolutivo o revolucionario, es la esencia de la vida».*

Esta decisién por un cambio se situard necesariamente en un territorio de
intervencién politica, «un campo de fuerzas -cualquier campo de fuerzas- atravesado
por relaciones de poder que gobiernan a pricticas, discursos, representaciones,
cuerpos e identidades mediante sistemas de imposicién, subyugacién y exclusién de
lo que no se ajusta a sus reglas de dominancia. Existe politicidad ahi donde operan
codificaciones de poder susceptibles a ser interrumpidas y desviadas mediante actos
criticos de oposicién que subviertan las jerarquias de valor y distincién, sus normas

autoritarias y sus totalizaciones represivas.®

b.1 Potencia de la no violencia

Al entender la naturaleza dindmica y relacional de la politica, 1a lucha activista
se sittia desde una légdica que resulta bastante bisica: Cuando las personas se rehtisan
a cooperary persisten de manera desafiante y desobediente, estdn negando a su
oponente la cooperacién que cualquier sistema gobierno tradicional necesita para
funcionar. Si mantienen esta tdnica por el tiempo suficiente, la autoridad perderd

necesariamente su poder: Esta es la accién no violenta.®

La accién no violenta es fluida, dindmica, un proceso interactivo; nunca estdtico.

Ademds su funcionamiento es mds complejo que el de una guerra o una revuelta.”’
Dentro de su metodologia se podrdn distinguir armas de la no violencia; protestay
persuasion, no cooperacion y la intervencién no violenta.

Gene Sharp reconoce como una herramienta de protesta y persuasicn la

comunicacion con audiencias amplias donde la grifica tiene un lugar central. Parte los
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soportes graficos que menciona son slogans, caricaturas y simbolos (sean escritos,
ilustrados, hablados, etc.). También carteles, panfletos, periédicos.

Es muy necesario recalcar que este proceso estratégico es movido por fuertes
sensaciones de descontento.

En esta linea, es que el colectivo de investigacion activista Situaciones desarrolla
un concepto que denominan Politizar la tristeza. Este consiste en trabajar a partir de
sentimientos como con carga negativa, a través de un mecanismo que se apropie de
estas sensaciones y las revierta, resistiendo sin victimismos y sin violencia.®

Dentro de la politizacién de la tristeza existen una serie puntos que hacen
mds claro el lograr el cometido. Por una parte estd lo que denominan «elaborar el
acontecimiento a la luz de la memoria como potencias. Este punto consiste examinar
constantemente experiencias pasadas es pos de encontrar en ellas las estrategias o
la fuerza para enfrentar los nuevos desafios: «No se trata de abanderarse en él (el
pasado), y quedar a la expectativa de una repeticion literal, sino de elaborarlo como
fuente de inspiracién y saberes en la biisqueda constante de nuevas aperturas»®.

Se trata de abrazar las experiencias del pasado y construir con estas una memoria
politica.

Otro punto dentro del politizar la tristeza es nuevos espacios publicos. Esta premisa
apunta a la bisqueda por nuevos lugares donde realmente se escuchen las propuestas.
Esto no es algo muy complicado de lograr, pero si es necesario que se haga al margen
de la institucionalidad. «Elaborar lo publico no estatal e investigar las formas de su
institucién son modos concretos de no quedar atrapados en la distribucién de lugares
que la normalizacién pretende imponers.”

Muy ligado a la premisa anterior, estd la reelaboracion de lo colectivo o en otras
palabras, lo colectivo como premisa y no como sentido o punto de llegada. «Lo
colectivo como nivel de la produccién politica, como desarrollo de la cooperacion, y a
la vez como mutuo acompaiiarse en la experiencia»’!. Debe existir una necesidad por
buscar nuevas instancias vivas de participacién.

b.2 Colectividad v colaboracidn

Marcelo Expésito, Ana Vidal y Jaime Vindel trabajan un decdlogo del activismo
artistico, que sin duda resulta clarificador y podra ser extrapolable al activismo en
otras disciplinas.

Uno de los primeros puntos tiene que ver con que esta practica suele «abolir
la tradicional distancia impuesta por el estatismo de la contemplacién, para pasar a
potenciar la inmediatez tanto de la interpelacién que persigue involucrar al otro en el
plano afectivo y en el de la conciencia sociopolitica»’, esta inmediatez se vincula a la
urgencia que tienen las peticiones. Se busca un cambio a corto plazo.

Otra de las caracteristicas descritas tiene que ver con el cardcter comunitario
del activismo, donde se busca eliminar la distancia obra-sujeto: es asi en las prdcticas
de caricter colaborativo, en las cuales se persigue que una colectividad asuma la
produccién mediante el fomento de la cooperacidén social. El activismo se plantea
siempre el horizonte de su propia socializacién como prictica. Incluso en aquellas
practicas que quedan reducidas a la intervencién de un pequefio grupo.’s

Expdsito y compaiiia dan de ejemplo el rol que viene cumpliendo desde los
ochenta la serigrafia en las acciones impulsadas por colectivos vinculados a los
movimientos de derechos humanos, entendiendo esta técnica como procesos que
implican un trabajo colaborativo.

Este tipo de herramientas ocupadas por el activismo resultan interesantes
en cuanto no diferencia profesionales de no profesionales (ya sea en campos
artisticos, cientificos, ciencias sociales, en la disciplina que sea). Todo ser humano
tiene no solamente capacidades creativas, sino que también dispone de experiencia,
conocimiento, saber, etc., el activismo busca potenciar la capacidad de invencién
y disolver asi la separacién de funciones que estd instalada en el sentido comiin
dominante de una sociedad; buscar olvidarse de quién es quién y luchar entre todos
por una causa comun.

Ahora bien, la agitacicn y propaganda puede formar legitimamente parte del
cardcter de una practica activista, pero no se debe perder de vista que unas practicas
que buscan incidir en el plano de la conciencia, asi como intervenir en los procesos de
subjetivacién social, apuntan también a producir modificaciones profundasy a largo
plazo de la sociedad y de las subjetividades.’
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Este punto es sin duda uno de los mds relevantes en cuanto explica una de
las biisquedas del activismo. No basta con quedarse en las acciones puntuales,
sino entenderlo como un proyecto mds ambicioso de modificacién social, politica y
subjetiva.’

Es esta suma de definiciones las que dan pie a entender que el activismo estd
profundamente ligado a una actitud politica. Manuel Castell hace una diferenciacién
dentro de aquellas personas o agrupaciones que se implican en el proceso de cambio
social; los actores sociales.

Estdn por un lado, aquellos que aspiran a un cambio cultural, en otras palabras,
un cambio de valores, los cuales denomina movimientos sociales, y por otro lado estin
los actores sociales que aspiran al cambio politico, es decir, un cambio institucional,
en discontinuidad con la 16gica incorporada en las instituciones politicas. Estos los
denomina politicas insurgentes.’®

Uno de los puntos en comun dentro de los actores sociales es el salto de los
canales institucionalizados: existe una biisqueda intencionada por el trabajo desde
espacios auténomos.

Complementado a esto, estd también la busqueda por vias alternativas
hacia otras plataformas y herramientas; misica, danza, performance o disefio,

especialmente disefio grifico.

b.3 Activismo y Disefio

«Political Design is when the object and processes of design activism is used to create
‘spaces of contest’s»”?

El disefio activista, en el contexto que nos encontramos, no se restringe a una
sola disciplina.

Al hablar particularmente de grifica, «el disefio activista nace de una especie de
incesto entre arte, comunicacién y politica».”

En la segunda editorial de la revista digital Monografica -dedicado
exclusivamente al activismo- Raquel Pelta trata de precisar los distintos alcances del
término a partir de la voz de diversos autores:

«En el libro Activism! Direct Action, Hacktivism and the Future of Society, Tim Jordan
lo describe como un compromiso moral ya que busca proponer una sociedad mejor.
Basdndose en sus conceptos, Jandré Corréa Batista y Gabriela da Silva Zago dicen que
el activismo se caracterizaria por las acciones colectivas que demandan transgresion
y solidaridad, entendiendo por transgresién la oposicién a cierta situacion social con
vistas a su transformacién y por solidaridad su sentido colectivo de apoyo mutuo
en busca de esa transgresion. Seguin estos autores, estos dos aspectos formarian el
presupuesto esencial del activismo: cardcter colectivo-solidario orientado al cambio
social. Por su parte, Erico Goncalves de Assis lo entiende como una accién politica
indirecta desvinculada del campo institucional.»”

Por otro lado, Markussen®® visualiza distintas formas de manifestacién del
disefio como activismo. Por ejemplo como un artefacto de demostracién que revele
las alternativas positivas que son mejores a una situaciéon actual o el status quo.
También como un acto de comunicacién, en el sentido de hacer la informacidn visual,
desarrollando sistemas de evaluacién, creando mapasy simbolos, etc. O bien como
un artefacto de protesta, que es deliberadamente confrontacional. Que refleja las
desigualdades y examina la moralidad -o inmoralidad- de la realidad.
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b.4 Cultura visual v activismo

La preponderancia y ubicuidad de la imagen en la sociedad actual; globalizada
y multimedial, hace que esta cobre vital importancia el cuestionarse y estudiar las
representaciones a las que estamos constantemente sometidos.

Es por esto, que el activismo que se articula y trabaja desde el uso de la imagen,
como lo son la creacién artistica y el disefio®’, resultan particularmente significativos
precisamente por el activo rol social y su actividad critica.

Una reflexion que resulta pertinente al analizar el activismo grifico es la
historiadora Griselda Pollock. Esta trasciende al Arte, y claramente es oportuna a
otras disciplinas cuyas herramientas sean imdgenes, palabras y simbolos: «No sélo
debemos comprender que el arte es una parte de la produccién social, sino también
que en si mismo es productivo, es decir, produce de manera activa significados. El arte
es constitutivo de la ideologfa, no su mera ilustracién. Es una de las pricticas sociales
por medio de las cuales se construyen, reproducen e incluso se redefinen visiones
particulares del mundo, definiciones e identidades que nosotros actuamos.*

Es a partir del punto anterior, que podemos hacer un cruce muy valioso con
el feminismo, el cual «ha demostrado que la visualidad, es decir, las condiciones de
como vemos y construimos el significado de lo que vemos, es una de las claves para
entender cémo el género se inscribe en la cultura occidental».® Resulta importante
el cuestionamiento de estas imdgenes -visuales o no- a las que nos enfrentamos,
asumiendo que las relaciones de poder se basan en gran medida en la capacidad para

modelar las mentes construyendo significados a través de la creacién de estas.®

b.c Nuevo Activismo

Uno de los puntos claves de la naturaleza del activismo y protesta grdfica actual
es precisamente el constante enfrentamiento a nuevas herramientas digitales que van
haciendo mds fdcil, rdpida y democrdtica la elaboracién y viralizacién del material
producido.

«La idea de que la dimensidn estética y comunicativa de la accién politica
contempordnea es medular y estd entrelazada con la cuestion de la representacion.

Estos aspectos son ahora complementarios de la accién directay, a partir de internet,
se expanden y crean representaciones a escala y una multiplicidad de significados tal,
que no seria posible para una accién directa estrictamente corporals.’

Siguiendo esta 16gica, el colectivo activista espafiol Un Mundo Feliz elabora un
manifiesto del activismo grafico digital donde abordan temas relacionados al nuevo
paradigma de la web, redes sociales y el quehacer activista. Un escenario que parte
desde principios de los noventa y y se ha desarrollado a una velocidad vertiginosa:
«Los nuevos modelos de accién dan un valor fundamental a la comunicaciény
la imagen; se reapropian del espacio simbélico para intervenir en el imaginario
dominante y otorgar nuevos sentidos, significaciones e imdgenes desde prdcticas
comunicacionales; vinculan sus formas de intervencién y de accién a la idea de
contrainformacién (cultural y politica); la organizacion interna estd basada en el
trabajo colectivo y en producciones de libre circulacién; se apropian de Internet y sus
herramientas (...) El conflicto no sélo se produce en la esfera de lo politico y social
sino también en la produccion cultural, en la produccién de imagenes y la circulacién
de signos, entendidos estos como productores de subjetividades contempordneas. Esta
es la caracteristica central de la nueva cultura politica y la paradoja de Internet en
tanto espacio de circulacién no-mercantil de signos e imdgenes».%

Este panorama conlleva de manera inherente nuevos problemas relacionados a
los amplios y difusos limites espaciales y temporales del quehacer activista. Hoy una
imagen tiene un alcance global y una duracién indeterminada.®

Este nuevo panorama -donde prima la digitalizacién- hace que diversas pricticas
cotidianas, como la posibilidad de copia, difusion o reproduccién publica, con un
costo practicamente nulo, pasen por alto el permiso explicito de los autores.

Estas caracteristicas desafian el orden legal que habia existido en relacidn a
la produccién y distribucién de la industria cultural®: «El problema es que toda
la marafia legal disefiada para ejercer el control el nuevo contexto tecnoldgico,
genera innumerables tensiones entre las formas de generar contenidos, producir
conocimiento y compartir obras (...) presionan para limitar y controlar el flujo libre

de informacién y circulacién de la produccidn artistica e intelectual.®
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b.6 Cartel politico v espacio publico

El cartel resulta ser uno de los soportes predilectos en el activismo. Si bien
resulta practicamente imposible definir con exactitud el momento en que este aparece,
su auge es asociado al fendmeno de la publicidad, en el siglo XIX, en pleno desarrollo
de la Revolucién industrial.

El cartel cobra relevancia al ser un ejemplo de cémo la expresién artisticay el
devenir histérico se fusionan inextricablemente. Los primeros indicios de la existencia
de este como instrumento de propaganda politica pueden hallarse en la Primera
Guerra Mundial, sin embargo, su potencial comunicativo y su efectividad como
herramienta de concientizacién ideolégica no se harian evidentes hasta la siguiente
guerra.”

Cémo un concepto intimamente relacionado al del cartel politico, estd
precisamente el concepto de propaganda. Segtin Patricia Badenes, y su estudio de
carteles en contexto de Mayo del 68, el cartel propagandistico transmitia una serie
de connotaciones negativas como consecuencia de las luchas ideoldgicas del siglo XX.
«La palabra propaganda estaba vinculada a las nociones de persuasién, manipulacién,
engaiio, etcs.”

Mauricio Vico, sefiala que la propaganda existe el mensaje se produce entre un
organismo, «sea este el Estado, un partido politico, una organizacién social, grupos
alternativos y contraculturales, etc. Es el escenario donde no hay una promesa de
valor a cambio, es decir, no hay una adquisicion de bienes de consumo, sino que las
promesas estdn a nivel de las ideas, en cuanto supone una expresién de proteccién
al individuo o la sociedad, se apela a los valores universales o de una sociedad en
particulars.”

El cartel -en biisqueda de la masividad- se sitiia en el espacio publico. Segiin
Castillo, la ocupacién del espacio piiblico como un soporte politico en Chile, es
un proceso que cobra relevancia hacia la segunda mitad del siglo XX, determinado
por el retroceso y a ratos censura que experimentd la izquierda en los medios de
comunicacidn, esto particularmente en medios impresos, lo que hizo necesario una
busqueda por otros soportes que tuviesen un impacto y llegada equivalente.”

Es como de esta forma el cartel resulta un soporte actual y pertinente, advertido
por distintas investigaciones en el drea. Un ejemplo es Resistencia Grdfica, de Javiera

Manziy Nicole Cristi, diciendo que «en la actualidad, la grafica la que vuelve a tener
un lugar primordial como medio de difusion y experimentacion en medio de luchas
y movimientos sociales (...) Los muros de la ciudad vuelven a ser ocupados por los
afiches de quienes activan una memoria que no se borra ni acallax.**

b.7 Precariedad como produccidn politica

La precariedad en el disefio activista se entiende desde una posicion critica al
mercado. Se deja de asociar simplemente lo precario con una logica de circulacion y sitdan
a los disefiadores en una resultado de una subjetivacién de resistencia. El colectivo

espaiiol Un mundo feliz ° enumera ocho caracteristicas del disefio precario:

1. La puesta en cuestidn de la autoria o nocién de autor, el concepto de
estilo como algo tnico y personal, y el valor de la obra como propiedad privada
perteneciente al disefiador de las ideas, palabras e imdgenes.

2. El disefio precario evidencia al espacio publico como «arena de la lucha de
clases». «A la resignificacién mercantil del espacio piblico como espacio de consumo,
el disefio precario opone la ciudad como fenémeno piblico eminentemente politico.»

3. El disefio precario es la formulacién de una demanda y un espacio de
interpelacion.

4. Creacién y reproduccion, emisor y receptor, quedan indiferenciados. El disefio
precario no sigue las tendencias del mercado, se aparta de la16gica de la ofertay la
demanda. El destinatario aparece como productor y no como consumidor. «La pieza
disefiada no se presta al consumo sino a la produccién.»

5. Evidencia la vulnerabilidad de lo humano en el tardocapitalismo. «Aprovecha
la pregnancia y la simpleza del signo grdfico para expresar situaciones precarias.

6. Su modo de circulacién es marginal: blogs, Internet, lugares abandonados.
«El disefio precario es un disefio que circula fuera del mercado, no busca ganancias y
circula como una donaciéns.

7. Formalmente busca «la optimizacién de recursos, el aprovechamiento de
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elementos desechados o de bajo costo, una estética artesanals.
8. Su condicién de emergencia no son los aspectos formales o su estética, «sino
su modo de circulacién, a saber: destruccién de la autoria, dindmica intersticial de

circulacién, plus contextual de significacién, autoencargo, nomadismo...».

b.8 Autogestion v el Hazlo tii mismo

«La ética del hazlo tif mismo (Do-It-Yourself, abreviado DIY) apuesta por estimular
esferas alternativas de produccién y distribucién incitando a diferentes personas a
llevar la iniciativa y a ser protagonistas en los procesos de creacién artisticas.*

Este es un concepto que surge mds formalmente en los afios setenta en Europa
-principalmente Inglaterra- y Estados Unidos, asociado a estilos musicales y ambientes
alternativos. En ocasiones se puede ver que el término DIY es reemplazado por DIT
(do-it-together).

Parte de las caracteristicas esenciales son la informalidad, el uso de materiales y
metodologias simples, de bajo costo y de muy ficil acceso.

No es necesario dominar de manera profesional el drea que se busca desarrollar:
«La no especializacién y el amateurismo son caracteristicas apreciadas en estas
acciones hazlo ti mismo, realizadas generalmente por individuos que se juntan
para compartir una cultura no alienada y autoorganizada.” El valor estd en las
personas y su subjetividad, donde el proceso de aprendizaje es un recorrido tinico
pero socializado.”® Abriendo la posibilidad de que los conocimientos adquiridos sean
difundidos por otras personas.

«Tanto la autoformacidn, el aprendizaje prictico y la educacidn entre pares
resultan modalidades que reniegan de los esquemas jerdrquicos de las instituciones
tradicionales de la modernidad y del sistema educativo industrial, buscando darle
legitimidad y centralidad a los procesos informales que tienen lugar fuera de los

habitdculos escolares y académicoss.”

Uno de los cruces clave que existen con respecto al concepto de DYI es en relacién
al feminismo. La tercera ola de feminismo -surgida en los afios 90 en Estados Unidos-
se apropia de no solo la estética del hazlo tii mismo, sino de este como un discurso
politico.

Un ejemplo claro surge con la utilizacién de fanzines como medio de
comunicacidn alternativo y completamente autogestionado.

Se busca dar espacio a reflexiones que aparecen al margen o temas desestimados
por un modelo -que en la generalidad- da espacio a lo masivo, y ve en la particularidad
poca rentabilidad.
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Sitmbolo de feminismo v variaciones

Fuente: Suffragettes to she-devils: Women's Liberation and Beyond
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La lucha por los derechos de las mujeres ha sido una de las mds grandes luchas
del siglo XX y posiblemente su espacio durante el siglo XXI no sea tan distinto.

Esto parte desde la base del reconocimiento de la politizacién postmoderna
en temas anteriormente considerados apoliticos. No solo haciendo referencia al
feminismo, sino también a luchas LGBT, indigenas, ecologistas, entre varias otras.

«El que estas cuestiones se perciban ahora como intrinsecamente politicas
y hayan dado paso a nuevas formas de subjetivacidn politica ha modificado
completamente nuestro contexto politico y culturals.!®

A modo de contextualizacién, a continuacidn se presenta una breve seleccién de
antecedentes grificos.

Por una parte se busca introducir las temdticas mds abordadas por el activismo
grafico feminista, situadas en contextos diversos, desde mediados del siglo XX. Esto
a modo de evidenciar lo globales que resultan demandas como la reivindicacién
del trabajo doméstico, el salario igualitario o las luchas por derechos sexuales y
reproductivos, por nombrar algunos.

Esta seleccion se hace a través de material grafico que resulte ejemplificador,
como también de autores que resulten importante de destacar.

En una segunda parte, se muestra material grafico desarrollado en Chile o bien
en apoyo a la comunidad local.

El material que se presenta corresponde principalmente a carteles desarrollados
durante los afios ochenta, en donde se cruza la lucha por la democracia con las
demandas feministas. En este caso, se destacan también revistas feministas que en su
contenido incluyen grafica politica.

Parte corresponde también a carteles desarrollados en el extranjero o por
colectivos de izquierda -no necesariamente feministas- en Chile. Ambos funcionan

como un apoyo hacia el movimiento feminista local de la época.
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Trabajo doméstico Chile
1. Woman's work is never done.
Speak Colle¢tive of Durban.
Suddfrica. 1985.

2. A womans work is never
done. See Red Woman poster
collective. Inglaterra. 1976.
3. Parity begins at home. Pen

Dalton. Inglaterra. 1970's. £ NEVER DOnE

Do women have to be noked to
get into the Met. Museum?

Less Heon < of e ooticls in the Modern
sections.

Desde el exilio

1. Don't lose hope avenue.
Constanza Aguirre.
Inglaterra. 1985

2. Sin titulo. Greenwi¢h Mural
Workshop. Inglaterra. 1980-
90

Fuente: Suffragettes to she-devils: Women's

Liberation and Beyond

Igualdad salarial / laboral

4. Do Woman...?. Guerrilla
Girls. EE.UU. 1985.

5. Women in Design. Sheila
Levrant de Bretteville. EEUU.
1975

Prensa feminista local

3. Portada Revista furia ny.
1982

4. Basta de terrorismo de estado.
Vamos Mujer Ne3. 1986

5. Nos/otras n?1. 1985

6. Boletin La Morada. 1987

Derechos sexuales
6. Your body is a battleground.
Barbara Kruger. EE.UU. 1989.

Fuente: Fondo Isis internacional. Archivo

Objetivacién

. Nacionait
7. Woman are not chicks.

Chicago Woman's Graphics
Colle¢tive. EE.UU. 1970-1. Apoyo y Solidaridad
7. Din internacional de la mujer.

Liberacién APJ. 1981
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8. Woman's Liberation IS

the revolution. Pen Dalton.
Inglaterra. 1975

9. We don't need another hero.

8. Homenaje a ti, mujer. APJ.
1981

9. Para las compaiieras presas
politicas libertad. Tallersol.

Barbara Kruger. EE.UU. 1987. '

1989. il
. . . ™ e L
10. General union of palestinian ol . S
: f p Wea d on't ne 'd an ﬂ"h &r hﬂ'rﬂ Fuente: Suffragettes to she- Fuente: Resistencia Grdfica. Nicole Cristi - EE?;:;E s
woman. Jihad Mansour. R . devils: Women's Liberation Javiera Manzi FOLITICAS

Palestina. 1980. i‘:} il

and Beyond
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1. CONTEXTUALIZAGION

NUEYBS MOVIMIENTOS SOCIALES

Los movimientos sociales en Chile no son algo extrafio ni algo nuevo. Estos han
existido siempre en la historia, pero sélo desde el dltimo tercio del siglo XX se estudian
académicamente.!®!

Este concepto alude a un sistema de relaciones sociales donde estd presente el
conflicto, las solidaridades y fraternidades, el cdlculo, la organizacidn, los recursos,
los sistemas de creencias, y de elaboracién simbdlica, asi como otros actores sociales y
politicos que facilitan u obstaculizan el desarrollo de una accién.®® La comunicacién
de una sociedad se devela en gran medida con los movimientos sociales.

Los movimientos sociales y politicos, insurgentes o no, florecen y viven en el
espacio ptiblico'®. Siendo posible ver esta agitacién social a partir de constantes
marchas y manifestaciones convocadas por la ciudadania.

EL CASO DE ESTUDIO QUE AQUI SE PRESENTA ESTA SITUADO DENTRO DE
MOVIMIENTOS SOCIALES y para su estudio se incluyen tres factores bdsicos, cuya
interaccién da forma a un determinado sistema de accién colectiva'®.

Marcela Rios, Lorena Godoy y Elizabeth Guerrero han descrito estos factores a
través del estudio de las distintas lineas del movimiento feminista local, desde finales
de los afios ochenta hasta finales de los afios noventa. Este andlisis se utiliza - y sufre
ciertas modificaciones- en la presente propuesta.

Por una parte, estdn las distintas dindmicas y formas de organizaciény
construccién del actual colectivo (Ilamadas también estructuras movilizadoras o
movilizing structures). Este punto se refiere a los mecanismos formales e informales
a través de los cuales los individuos se involucran en acciones colectivas. Alude
a variables tales como formas concretas de organizacion, estrategias, dirigencia,
liderazgo y resolucién de conflictos entre otros aspectos'®s. Estos tépicos se
desarrollardn mds detalle en el tercer capitulo de esta investigacion, al analizar ciertas
dindmicas internas en las metodologias de trabajo.

El segundo de los factores bdsicos es el «marco cultural o repertorio de sentidos/
discursos que acompafian y se producen en el accionar colectivo. Es este aspecto se
explorard a través del trabajo de disefio. Es la creacién de carteles -en todo su ciclo-
que evidencian los discursos y sentidos de estas colectividades.

Existe un tercer factor. Uno que relaciona tanto las interacciones y efectos de
la estructura de oportunidades y restricciones politicas en estas dos dimensiones.

Para distintos autores es claro que todo sistema de accidn colectiva surge y se ve
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condicionado por las oportunidades y restricciones disponibles en el sistema politico,
ya sea por el debilitamiento del sistema de representacién de intereses, por una
disminucidn en la capacidad represiva del Estado, o por cambios en la estructura de
alianzas entre élites. Sin embargo, la existencia de oportunidades no explica -por si
sola- 1a forma de accidn colectiva que surge, el momento de emergencia y, sobre todo,
su posterior desarrollo y desenlace.'®

El escenario que plantea esta investigacion se visualiza como un «campo
de accién expansivo, policéntrico y heterogéneo que se extiende mds alld de las
organizaciones o grupos propios de un movimiento.'”’

Naturalmente, el contexto nacional actual ha variado enormemente desde las
ultimas investigaciones sobre feminismo. Estas se han enmarcado -en su mayoria- en
la época de la dictadura. Solo algunas se extienden hasta el periodo de transiciény
muchas menos hasta la primera década de los afios dos mil.

Una de las bases para comenzar la caracterizacién del movimiento feminista
en el contexto local, pasa por conocer y comprender quienes son las y los que se
autoidentifican.

Los resultados de diversas investigaciones sefialan que existe una gran
continuidad respecto del tipo de persona que es convocada por un discurso (ideales)
feminista; las feministas de hoy no difieren significativamente en términos sociales de
las feministas de décadas pasadas.'®®

Estas mismas investigaciones han caracterizado a las protagonistas
principalmente como personas adultas, con altos niveles educacionales, que en su
mayoria trabajan en forma remunerada y de manera estable, especialmente en ONG y
en instituciones estatales.'®

«En las tltimas décadas se han multiplicado los espacios donde las mujeres que
se dicen feministas actiian o pueden actuar, ya no es solo en las calles, los colectivos
de auto reflexién auténomos, los talleres de educacién popular, etc. Si bien las
feministas contintian en esos espacios, hoy se encuentran ademds en una amplia gama
de terrenos culturales, sociales y politicos: en los pasillos de 1a ONU, en la academia,
en las instituciones publicas, los medios de comunicacién, los organismos no
gubernamentales especializadas y profesionalizadas, en los medios de comunicacién,

en el ciberespacio, etc.» 11°

53

CONTEXTUALIZACION

CAPITULD 1



54

1 07NLIdVY

NOIJYZITYNLXILNOD |

6 - INTERVENCION EN FACHADA DE CASA

CENTRAL, U. E CHILE.

20 de junio, 2016.

21:36

7- AV.LIBERTADOR BDO. OHIGGINS #233

19 de octubre,

2016.

22:04

Sin embargo, LO QUE CARACTERIZA AL FEMINISMO ACTUAL ES LA AUSENCIA
DE UN CENTRO UNICO DE GRAVITACION, TANTO EN TERMINOS TERRITORIALES,
ORGANICOS, ESTRATEGICOS, IDEOLOGICOS COMO DISCURSIVOS. '

«Las preocupaciones feministas ya no pueden ser contenidas en una plataforma
Unica, la democracia y el dmbito politico representan solo una pequeiia parte de ello
que las convoca y orienta su accionar. Las feministas de hoy se organizan y actiian
por los derechos reproductivos y sexuales, para erradicar la violencia de género y la
pobreza, por los derechos humanos, el medio ambiente, el derecho a la educacién. Sus
identidades politicas siguen siendo heterogéneas y miltiples, pero ellas se tornan por
primera vez en al historia explicitas respecto de su multiplicidad. El feminismo chileno
de hoy es producto de la suma: feministas + populares + 1ésbicas + indigenas + jovenes
+ auténomas + de la diferencia + de la igualdad + socialistas + una infinidad de otras
adscripciones, corrientes e identidadess.!

Estas mismas investigaciones han demostrado que existe una falta de espacios
construidos especialmente para el desarrollo del accionar movimientista desde la
sociedad civil. «Esto implica que tampoco existen instancias concretas de acogida para
las mujeres de nuevas generaciones o aquellas que ahora descubren sus malestares
individuales con la posicién subordinada de las mujeres, como tampoco para las que
histéricamente se han identificado con una identidad feministas.!"

Resulta oportuno entonces preguntarse por (Cudles son los lugares en dénde se
puede construir hoy esa identidad colectiva? ;| Desde qué espacios? ;En qué momentos?
;Con qué pretextos podrdn reunirse? Pensando no tinicamente en visualizando
objetivos pragmadticos inmediatos, sino simplemente para encontrarse, para re-
conocerse en tanto feministas o imaginando nuevos feminismos: haciendo politica.!**

Haciéndose cargo de estas preguntas, se hace 16gico buscar una validacién que no
esté necesariamente en el plano institucional. Este ya no es el dmbito que se entiende
como punto de inicio o punto final.

Esta inconformidad hacia la institucionalidad se presenta a través de distintos
mecanismos discursivos que se enuncian continuamente en la descripcién del contexto actual.

Esta es una generacién nacida en democracia que atn se percibe las huellas de un
sistema autoritario y represivo, que caracteriza la situacidn politica actual; democracia

a medias, democracia de los acuerdos, democracia protegida, posdictadura, postransicion.s
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La misma existencia de estos conceptos indica la necesidad de sefialar a los
resabios antidemocrdticos presentes, tanto en forma como en procedimiento, en
medio de la vida politica. La importancia de estos conceptos radica en un malestar
persistente en la forma de hacer politica, y no solo orientada a un sector especifico: es
un malestar transversal.

Este malestar se entiende también a través de una idea en que, con el propdsito
de consensuar, el contenido feminista necesariamente tendrd que diluirse!s.

Existe una percepcién de amenaza asociada a posturas sociales muy
confrontacionales o radicales. En este sentido, muchas veces habla de género en vez de
feminismo, para asf aparecer mds suave o neutral.

Sin embargo, mds que una dislocacién del término, es una apropiacién que
propone un enfrentamiento y hacerse cargo de las posibles connotaciones -muchas
veces equivocadas- que implica el reconocerse feminista.

Por otra parte, se puede entender que hablar de lo politico no es un tema que
deba tratarse con palabras maytsculas o con tono sentencioso, «pues la politica
irrumpe desde las experiencias y habla de la cotidianidad, no como el espacio opuesto
a lo extraordinario y grandilocuente, sino como la zona donde los sujetos de carne y
hueso construyen y recrean su propia historicidad. De ahi que el campo de lo ptiblico
se constituya como un genuino espacio para que los jévenes agrupados recreen una
nueva politicidad que se resiste a ser encapsulada por la liturgia de los discursos
tradicionales»'V. Resulta de vital importancia visibilizar logros y dificultades,
especialmente en aspectos menos ptiblicos, como son la dimensién identitaria e

individual.
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2. CARACTERIZACION

FEMINISMO AUTONOMO

Resulta importante destacar que lo que se ha hecho hasta el momento ha sido
enunciar ciertas caracteristicas del contexto en el que sitta el caso de estudio de esta
investigacion.

A continuacidn, lo que se busca hacer es caracterizar de manera mds especifica
a estos colectivos estudiados. Para esto, es fundamental enunciar que no se busca
apuntar -de manera taxativa- hechos o situaciones que llevan a su surgimiento.
Bdsicamente por la firme idea de que el contexto actual es complejo, entramado y de
variadas dimensiones.

Primeramente se describe a estos colectivos como feminismo auténomo, que se
situaron en contextos estudiantiles, y que extienden sus horizontes hacia nuevos
espacios ya no necesariamente universitarios, a través de redes de contrainformacion.

El feminismo auténomo comienza a fortalecerse en Chile durante el proceso de
transicion, en medio de los debates y cambios experimentados por el movimiento para
encarar el nuevo contexto politico.!s

COMO MANERA DE RECOMPONER UN ACCIONAR FEMINISTA, SURGE LA
NECESIDAD DE VALIDAR LOS GRUPOS PEQUENOS DE REFLEXION, LOS MICRO
ESPACIOS. Estos se entienden como las modalidades actuales de vertebracicn de
la sociedad, sin que ello signifique abandonar el cardcter publico y politico del
feminismo."

Ciertamente, es una idea que no queda sélo dentro de estos grupos de reflexién.
Si se piensa concretamente en los o las responsables de los avances que las mujeres
han logrado, se percibe a los movimientos feministas quienes han sabido insistir en
llevar estos temas hacia la discusién publica.!®

Partiendo desde la autoafirmacién feminista, existe la necesidad de buscar
nuevas oportunidades de didlogo que no estén sujetos a ser modificados, coptados o

censurados.
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Desde la universidad

La universidad resulta ser un punto de encuentro y a la vez el punto de partida
para gran parte de colectivos activistas. Este espacio de reflexién ha actuado alo largo
de la historia como el hogar de proyectos de cambio.

Desde el afio 2006, movimientos estudiantiles estin presentes y que han ido
mutando, a ratos disminuyendo en intensidad o modificando las dindmicas, pero en
ningtin momento han desaparecido. Esto pensando desde instituciones ptiblicas, a
diferencia de privadas, en donde a ratos la convocatoria es radicalmente menor.

Alejandra Ramm, socidloga y académica de la universidad Diego Portales, plantea
que la presente generacidon de los movimientos estudiantiles integran el feminismo
como discurso central: «Antes (el feminismo) estuvo de manera informal, y a quienes
se identificaban como feministas muchas veces no le iba muy bien, les costé6 mucho
integrar el tema de género en las discusiones»'?'. A la hora de plantear propuestas
concretas, para asi llegar a reformas, el tema no era considerado. Muchas de aquellas
dirigentes decidieron armar propuestas apartes: colectivos o agrupaciones en donde el
feminismo fuese el eje central.

Actualmente -y por primera vez- es posible divisar consignas que integran temas
de género. De educacidn publica, gratuitay de calidad se ha complejizado hacia la idea
de que una educacidn gratuita poco sirve si sigue reproduciendo practicas sexistas.'?

Es también un llamado a visualizar la ambivalencia de estos contextos, en cuento
no son solo en espacio de obtencién de conocimiento y herramientas, sino que es el
espacio donde se comienza a ensayar, llevando a la prictica estos conocimientos.

Sumado a lo anterior -y como un paso paralelo- estd también la necesidad de
evidenciar los quiebres o incongruencias, que pesan en una teoria que a ratos no se ve
en la practica.

Siguiendo la reflexién de Nelly Richard, cabe preguntarse «;Cémo no va a ser
politico elegir lo universitario como territorio de intervencion si, en el interior de las
universidades, los programas de estudio de las facultades y las escuelas dictan las
redlas y métodos que norman la pureza epistemoldgica del conocimiento, la finalidad
educativa de las investigaciones en funcion de un canon de autoridad superior que, en
las ciencias y la filosoffa, habla en nombre de lo exacto, lo verdadero y 1o universal?».

Ciertamente, los movimientos estudiantiles -desde el 2006- han demostrado que
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ARRIBA:
9- CASA CENTRAL UNIVERSIDAD CATOLICA

26 de septiembre, 2016.
12:21

10 - UNIVERSIDAD ANDRES BELLO
(SEDE BELLAVISTA)

22 de octubre, 2016. 11:58

el congregarse resulta mds util y fructifero que trabajar individualmente. No solo en
la biisqueda por generar didlogos internos, sino por tratar de llevar estas reflexiones
hacia afuera. Hacia nuevos espacios y nuevas personas, e implementando dindmicas o
intervenciones que parezcan novedosas.
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11- BPF EN 1 ENCUENTRO DE ARTE
CALLEJERO FEMINISTA

14 de mayo,

2016.

11:07

2. CARACTERIZACION

BRIGADA DE PROPAGANDA FEMINISTA

La BRIGADA DE PROPAGANDA FEMINISTA (BPF) se forma a finales del 2014. Es
una agrupacién compuesta por cerca de veinte personas, en su mayoria por mujeres
-s6lo participan un par de hombres de manera ocasional- de en promedio veintitrés
afios de edad.

Muchas se encuentran cursando sus tiltimos afios de universidad o bien
estdn recientemente egresadas. Pertenecen a distintas dreas del conocimiento,
hay integrantes con estudios en derecho, pedagogia, enfermeria, medicina, arte,
arquitectura y disefio.

En esta agrupacion no hay dirigentes o liderazgos marcados, sino que se
organizan a partir de un asambleismo permanente. Son relaciones horizontales donde
no hay jerarquias, sean por experiencia o antigiiedad. Se busca valorar todos los roles
que cada una desempefia.

Al ser un grupo de integrado casi exclusivamente por mujeres, van existiendo
dindmicas relacionadas a construir una sororidad; armar -a partir de afectos- un
espacio seguro y ameno para todas y cada una de las integrantes.

Al referirse a sus inicios -y a través de sus propias palabras- se presentan como
primas hermanas del Taller Serigrafia Instantdnea, colectivo que surge en el afio 2010y
donde algunas de las integrantes mds antiguas (de la BPF) participan ocasionalmente.

Suele ocurrir que muchas de las integrantes participa en mds de un colectivo.
Ejemplos son agrupaciones que trabajan desde oficios graficos, como también
colectivos de reflexiones mds tedricas, centrados en la discusién y difusion de
temdticas de género y feminismo. Pero siempre como factor comin un enfoque
politico y la necesidad de implicarse en cambios. La necesidad de ser activista.

La BPF surge desde una necesidad por generar material grdfico que hablara
exclusivamente de temas de género. No sélo queddndose en estas discusiones internas,
sino que buscando llevarlas mds alld: hacia el espacio ptiblico.

Hay una idea de apropiarse y defender el espacio fisico, que a su vez es espacio
simbdlico donde se construye la propia identidad.

Se trabaja con la clara consigna de reflexionar -desde las propias experiencias-
para materializarlo en el disefio de carteles, que se instalan en distintas calles de
Santiago. Son carteles propagandisticos, que -en palabras de las integrantes- en cada
una estd la intencién de educar.
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FIG1.

RED DE TRABAJO Y COLABORACION DE LA
BRIGADA DE PROPAGANDA FEMINISTA, CASO
OE ESTUDIO.

Inspirados en el trabajo de la BPF se puede ubicar a otros colectivos que trabajan
metodologias y herramientas con muchas coincidencias. Un ejemplo es el colectivo
Seri-insurgente o el colectivo Washas del sistema. Estos son colectivos mds recientes y de
menos integrantes.

Al existir una clara motivacién por difundir su trabajo, no hay una mayor
restriccion o celo por su material. Esto quiere decir, que existe la mayor disposicién
por prestar los disefios, para que asi otros los puedan difundir a través de la ensefianza
de la técnica serigrdfica. SE BUSCAN DEJAR DE LADO LAS AUTORIAS PERSONALES.

En este contexto el cartel se concibe «como una accién de intervencién, una
herramienta artfstica, estética y politica que apunta a la transformacién social, al
margen de la diversidad de objetivos que procure: contrainformar, desarrollar niveles
de conciencia, agitar, formar cuadros, etcs.!**

Como punto aparte, acabe destacar, que a lo largo de esta investigacién se
hablard de la brigada de propaganda feminista y colectivos cercanos. En el esquema

(fig.1) siguiente, se identifican a estos grupos y sus relaciones con la BPF.

e ABYA
YALA
TALLER DE ARGENTINA
SERIGRAFIA
INSTANTANEA
COLECTIVO
SERFINSURGENTE
SRPACAD)
WASSTL FiSTA
SISTEMA
COLECTIVO
THERAS

Redes de colaboracidn

Al posicionarse y reconocerse como colectivos auténomos, se les hace necesario
comenzar a articular redes de trabajo. Esto para poder proyectarse a distintos espacios
y hacia ptblicos mds distantes.

EL COLECTIVO SE PRESENTA COMO UNA UNIDAD BASICA. ES UNA SUERTE DE
NODO EN LA RED DE CONTRAINFORMACION.

La idea de contrainformacién se menciona reiteradamente. El trabajo de estas
agrupaciones se sitiia intencionadamente desde esta posicién. Buscan utilizar espacios
y medios auténomos, donde los contenidos sean dictados por ellos mismos, saltando
cualquier tipo de norma o regla que podrian encontrarse en otro contexto.

«El modelo contrainformativo se define, entre otros elementos, en la medida en
que construye un conjunto de actores sociales, explicaciones causales, explicitacién
de conflictos, que no existen en los medios masivos o que se muestran desde la éptica
del poder donde se invisibilizan o demonizan protestas sociales, acciones colectivas,
dirigentes politicos.!?

Al trabajar desde la contrainformacién, «lo que se busca, es bdsicamente
desmontar un discurso oficial, creando contenido propio que devele una visién mds
complejay entramada de lo que se estd dejando de lado. Remitiendo a experiencias
concretas de accién politica, muchas de las cuales se inscriben como una parte
instrumental de proyectos de cambio social globals.'?

No se busca inventar nuevas formas de comunicacion, es mds «usar el sistema
para darlo vuelta»'?”. Utilizar las mismas herramientas, pero modificando el
contenido, favoreciendo «la toma de conciencia sobre lo que circula, dénde, cémo y
para quién. Entendido de esta manera, también dentro de los medios convencionales
puede haber espacio para contenidos contrainformativos .

Las particularidades de las dindmicas actuales radican, entre otros temas,
en la apropiacién social de Internet, se combina «el activismo en la calle con el
activismo en el espacio virtual; una nueva estética y culturizacién de la practica
politica; la vinculacién de sus formas de accion directay de representacion a la idea
de contrainformacién (cultural y politica); una composicién fuertemente juvenil
pero no restringida sélo a un fendmeno joven; una didspora de posiciones politicas

e ideoldgicas. Internet y las tecnologias digitales, en particular las redes sociales,
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VOLANTES DE EVENTOS FEMINISTAS,
Agosto y Mayo 2016,

respectivamente.

12- FERIA ARTES GRAFICAS.

CASA GENTRAL UNIVERSIDAD DE CHILE.

11 de Septiembre, 2016.

permiten expandir y visibilizar a los movimientos, pero también contribuyen
fuertemente a la constitucién y consolidacién de las organizaciones, generando nuevas
condiciones para el activismo social y politico.»'?

Ejemplificando el punto anterior, estd el que gran parte del trabajo de difusién
-tanto de su trabajo como de las instancias de discusion- se difunden a través de redes
sociales, principalmente a través de un fanpage en Facebook.

Ciertamente, trabajar desde el feminismo tiene complicaciones particulares.

A ratos se habla de que estas ideas son contraintuitivas. Esto quiere decir que son
ideas que no estdn naturalizadas. Es mds, lo naturalizado es relacionarse de forma
contraria, y por ende se hace un ejercicio mds complejo el tratar de empujar estas
ideas que parecen ir en la direccién contraria. Trabajar desde el feminismo se vuelve
-necesariamente- un ejercicio muy consciente.

Relacionado al punto anterior, hay una preocupacién muy consciente por
crear espacios seguros. Esto quiere decir que en las instancias que organizan -sean
encuentros, foros, conversatorios o talleres- necesitan garantizar confianza para las o
los asistentes puedan expresarse libremente, compartir sus ideas, dando la posibilidad
de ir ampliando las redes.

Ese tema no tinicamente es aplicable en encuentros en terreno. En la experiencia
de la BPF, esto también se traspasa a internet, donde han podido generar una
comunidad, un lugar donde se comparten y apoyan. Es una suerte de «apropiacién
social de Internet, de las redes sociales y las tecnologias digitales en general, en una
articulacién entre el activismo en las calles y el activismo en el espacio virtual, lo cual
habilita nuevas formas de organizacion de la accién colectivas.'

En esta misma l6gica de espacio seguro, existen radios online que discuten y
difunden el trabajo de esta red feminista, y se hacen parte también como un agente en
esta comunidad. Ejemplos son Famosa feminista local, programa radial que se por Radio
JGM y que funciona ademds como una difusién offline, en cuanto los programas se
archivan en la web -como podcast- para poder ser escuchados cuando se desee.

Ciertamente, los eventos en terreno también son necesarios. Se ve en ellos la
posibilidad tangible de conocer a nuevos interesados en participar y articular nuevas
alianzas. En importante no ampliar las herramientas para poder trabajary no

pensarlas como herramientas excluyentes.
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T0ENCUENTRO DE ARTE CALLEJERD

FEMINISTA

14 y 15 de mayo,

2016.

Precisamente con este énfasis, la BPF organiza el Primer Encuentro de Arte Callejero
Feminista en mayo del presente afio. Fue un espacio que apuntd a armar diversas
instancias de didlogo y reflexion en relacion a el trabajo feminista que vienen
realizando diversas agrupaciones y colectivos en el espacio ptiblico.

Hubo exponentes desde las artes escénicas, musica, artes graficas, literatura o
artes visuales, desde Chile, Argentina y Perti, reunidos durante dos jornadas extensas
en Matucana 100.

Ciertamente uno de los diagndsticos mds generalizados es la percepcién de
que existen muchas personas y agrupaciones de trabajo feminista, pero a través
de redes muy fragmentadas. Esta fragmentacién se busca paliar por medio de
instancias -online u offline- autogestionadas, muchas veces organizadas en espacios

universitarios.
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PAGINA ANTERIOR
13 - AV, LIBERTADOR BDO. CHIGGINS #228
27 de Julio, 201l6. 12:10

14 - FACHADA CASA CENTRAL UNIVERSIDAD

OE CHLLE.
27 de Julio, 2016. 12:50

CAPITULO 2

EL CARTEL

Breves aclaraciones

EL CARTEL ES EL VEHICULO PARA LA DISCUSION. Se trata no s6lo del soporte que
materializa una reflexidn, sino que es también la pieza que busca plantear otra a quien
lo observe. En el cartel se congregan todas las discusiones colectivas, las ideas que
inquietan a quienes lo disefian.

Un punto que es necesario aclarar corresponde al uso de conceptual para
referirse a los soportes grifico estudiados en esta investigacion.

Es posible notar que en diversas investigaciones sobre grafica politica los
términos mds recurrentes son el de afiche, cartel o en ocasiones particulares, pdster.
Mauricio Vico desarrolla indica que la diferenciacién entre estos términos se podrd
encontrar en una raiz mds semdntica, y que de forma intencional o no, implica
significaciones especiales.

Por una parte, «la palabra afiche data del siglo XIII. Es un galicismo que proviene
de affiche, lo que uno fija, derivado de la palabra affiquet, corchete, argolla. Se usé
como soporte callejero con la funcién de informar. Transmitia simples informaciones
de interés ptiblico, el afiche se abri6 a contenidos comerciales muy primarios y
luego, dada la masificacién paulatina de los mensajes y la complejidad creciente de
la vida cotidiana, debié cuidar su aspecto visual, su composicién y la sintesis de su
mensajes. '

En cuanto al término cartel, este es una «expresién castellana derivada de la
voz italiana cartello, asociada a cartella, que deriva de carta como se designaba a los
anuncios de las obras a la entrada de los teatros y que a su vez también tiene vinculos
con el término cataldn cartell. Es un sustantivo masculino que hace referencia a papel,
pieza de tela o ldmina de otra materia en que hay inscripciones o figuras y que exhibe
con fines noticiosos, de anuncio o propaganda. Una segunda acepcién se refiere a un
recurso diddctico que se empleaba en escuelas para ensefiar a leers»!3?

Vico afirma que generalmente se opta por la acepcion de cartel, por su intencién
de educar. Esta se evidencia en campaifias politicas y de bien piblico, y en acciones pro
derechos humanos. «La intencidén educativa es una de las claves para entender lo que
fue el cartel de la izquierda en Chile.!s

En cuanto al término poster, en Chile cobra relevancia en los afios setenta.

El anglicismo le di6 a las piezas grdficas una condicién mds asociada a una pieza
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decorativa, que muchas veces se ocupé en contextos mds privados, dentro del hogar.
El péster fue objeto de un alto interés de tipo cultural, producto de la influencia
norteamericana que llegé a través de las primeras manifestaciones del pop artyla
psicodelia.’®*

Lo cierto es que las diferencias entre estos términos no son excluyentes o muy
distantes entre si. A pesar de esto, en la presente propuesta se opta por el término
cartel. Basdndose principalmente en la intencién diddctica que prima en el trabajo de
estos colectivos.

Complementado a esto, estd también la terminologia a la que recurren los
mismos involucrados en el desarrollo de las piezas. Este factor es el mds relevante
considerando que se busca mostrar el trabajo de estas agrupaciones de una manera
mds claray transparente posible.

Aclarado lo referente a la terminologia, es necesario sefialar que con el fin de
ordenary profundizar en el andlisis de este cartel, el estudio de proceso de disefio
se dividird en dos grandes aspectos. El primero aborda los discursos presentes en las
piezas. Discursos que a ratos se repiten, se cruzan y mezclan unos con otros. Y por
otra parte, se analizard el proceso de produccidn técnico tras estas piezas graficas, esto
involucrando especialmente el trabajo a través de la serigrafia.

Cabe destacar que esta separacion del trabajo se hace con fines ilustrativos,
pero en la prdctica no existe una separacién muy delimitada del trabajo intelectual del
trabajo manual. No existe ninguna jerarquia que le de mayor valor a un proceso por

sobre otro.

Discursos

«No hay lucha sin palabra. No hay lucha sin voz propia y solo esa voz es voz subversiva.
Lo demds es ruido y rutina ruidosa, lo demds es hablar st, pero no alcanzar a decir nadass
Mujeres Creando

LA ELABORACION DE LOS DISCURSOS SON INSTANCIAS COLECTIVAS. Uno de los
requisitos mds importantes es que sea un momento en el que estén todos presentes,
para asi generar discusiones que comprometan y representen a todo el equipo.

Este es un cartel que surge de una voz colectiva, donde no hay individualidades
que tomen el poder y se apropien del discurso que se entrega. Bajo esta l6gica, uno de
los lemas que mds se repite es el de no creemos en la democracia, si en los consensos. Esto
implica que es necesario que todos los miembros estén conformes con cada una de las
piezas que crean.

Sumado a lo anterior, resulta coherente analizar los discursos presentes en este
cartel desde un paso concreto hacia la normalizacién de las ideas que proponen. En
otras palabras, entender el cartel como una forma prefigurativa de hacer politica. No
creyendo que se llegard a un lugar nuevo, sino que construyendo -en el ahora- la nueva
forma de vivir. Desde el trdnsito por la cotidianidad se construye nuevas formas de
organizacion.'*s

Existen instancias particulares en que el disefio del cartel estd motivado por
un evento especifico. En estas ocasiones el desarrollo del material estd acotado a
representar ideas que se enmarquen en ese contexto. Un ejemplo claro es lo que ocurre
para la marcha del 11 de septiembre, donde el cartel se enfoca en seguir denunciando
lo ocurrido en dictadura y recordando a las victimas. O lo que ocurre los dias 25 de
julio desde hace cuatro afios, en la marcha por la despenalizacidén del aborto.

Resulta muy importante destacar que tanto el cartel de 1a BPF, como el de
colectivos cercanos muestran discursos que dificilmente pueden encasillarse tinico. Si
bien el discurso de género es lo que prima, resulta muy complicado entenderlo como

excluyente de otros temas.
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Experiencias personales

UNO DE LOS PUNTOS MAS RELEVANTES EN RELACION A LA INSPIRACION PARA
DESARROLLAR EL MATERIAL GRAFICO, PASA POR RESCATAR LAS EXPERIENCIAS O
VIVENCIAS PERSONALES. Son en su mayoria experiencias cotidianas. En estas es
posible vislumbrar pequefios actos de violencia que muchas veces se encuentran
naturalizados.

Es aqui donde vuelve a surgir la importancia de que a las reuniones para
generar el contenido, se necesite de la presencia de todo el equipo. Esta idea no pasa
netamente por buscar un consenso grupal, sino por la posibilidad de aportar desde las
propias experiencias, de ampliar las visiones sobre estas vivencias cargadas de pena,
rabia o desconcierto.

Sélo al compartir estas experiencias, estas comienzan a desnaturalizarse. Esta no
es una metodologia nueva; es muy visible como herramienta utilizada desde finales de
los afios sesenta por el arte feminista: «las historias autobiogrdficas y la imaginerfa
que las acompaiian sirvieron para situar lo personal en un contexto politico, para
entender e iluminar las visiones sociales por medio de las historias personales. De
este modo, el arte feminista se trazard como principales objetivos: concienciar, invitar
al didlogo y transformar la cultura, la politizacién de lo personal como proceso de
autoestima, de autoconciencia del sujeto, un paso mds para la toma de conciencia
colectivay. 3

El rol del agenciamiento® -desde lo cotidiano- en la reflexién feminista es
trascendental. «Lo cotidiano es lo que se nos da cada dia (o nos toca en suerte), lo
que nos preocupa cada dia, y hasta nos oprime, pues hay una opresién del presente.
Cada maifiana, lo que retomamos para llevar a cuestas, al despertar, es el peso de la
vida, la dificultad de vivir, o de vivir en tal o cual condicién, con tal fatiga o tal deseo.
Lo cotidiano nos relaciona intimamente con el interior. Se trata de una historia a
medio camino de nosotros mismos, casi hacia atrds, en ocasiones velada; uno no
debe olvidar ese mundo memoria (...) Semejante mundo nos interesa mucho, memoria
olfativa, memoria de los lugares de infancia, memoria del cuerpo, de los gestos de la
infancia, de los placeres. Tal vez no sea inftil reiterar la importancia del dominio de
esta historia irracional, o de esta no-historia (...) Lo que interesa de la historia de lo

cotidiano es lo invisible...»13

Asi, la cotidianidad se vuelve una de las principales formas de agenciamiento de
una realidad que se busca cambiar. En esta realidad existe violencia que se manifiesta
desde la imposibilidad de sentirse tranquila al transitar por el espacio ptiblico, hasta

las decisiones que se pueden o no tomar respecto a sus propios cuerpos.
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Memoria social

Una premisa que es ficil encontrar dentro de la historiografia local, es 1a de
entender a la sociedad actual como una sociedad de poca memoria o que olvida
facilmente. Ratl Zarzuri apunta al periodo de retorno de la democracia como una
instancia en donde -a través de una l6gica de consenso y negociacién- se contribuyé
significativamente a tejer una trama cultural que hace prevalecer las practicas del
olvido sobre las del recuerdo. Una idea de borrén y cuenta nueva: dejar atrds lo que pasé
y construir una nueva realidad.’

Un concepto que se aborda dentro de las discusiones, y que por ende se traspasa
al trabajo grifico se le denomind memoria social.

Se trata de construir una nueva identidad recordando a quienes ya no estan. Se
apunta a reconocer el aporte de aquellas mujeres que silenciosamente generaron un
impacto.

«Estos son discursos que se plantean desde la denuncia de los eventos del pasado
y que se mezclan con las demandas para la justicia del presente».'*® De esta forma
es posible encontrarse con piezas que, por ejemplo recuerdan a mujeres asesinadas
durante la dictadura.

Al desarrollar esta idea, se podra complementar a lo descrito por Hillary Hiner
cuando se refiere a posibles elementos problemdticos en la historia de las mujeres
violentadas en Chile, en tiempos de represion.

Hiner visualiza ciertas tensiones que se han materializado en una «demarcacién
identitaria del grupo a través de un lenguaje excluyente que establece lineas divisorias
entre nosotras y ustedes»'*'. Vale decir, que frecuentemente se ve que la historia es
contada por los mismos rostros, que ven en el haber vivido el unico requisito valido
para referiste a esa historia.

La propuesta de la BRIGADA DE PROPAGANDA FEMINISTA (BPF) podria verse
como un aporte al abrir las narrativas sobre el pasado y los métodos discursivos que
se utilizan para rescatarlo. Es una visién mds que aporta a «una construccién mis
matizada y compleja de 1a memoria y 1a historiass.#

Una instancia que resulta ejemplificadora es lo ocurrido el dia 11 de septiembre
del presente afio. En esta ocasién se buscé recordar -a través de una marcha
multitudinaria anual- a todas aquellas victimas del golpe militar, hace ya 43 afios.
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14 de Septiembre,
14:11

2016.

Para este evento se desarrollaron cuatro nuevos carteles que aluden
explicitamente a las violaciones de derechos humanos que sufrieron mujeres durante
la dictadura.

Una de las piezas desarrolladas lleva la consigna ocultaron y violaron nuestra
historia. Este 11 develamos nuestro pasado para construir un futuro feminista. Este texto
convive con imagenes que se pueden analizar a través de dos capas; en el fondo una
fotografia que muestra la detencidén de un grupo de mujeres, desenfocada a través de
un semitono. En una primera capa, un dibujo de cuatro mujeres, donde tres aparecen
cubriendo sus bocas, acallindose unas a otras. Sélo la cuarta mujer se libera y grita
con los puiios en alto.

Otra pieza que muestra una alusién directa a este momento histérico, es un
cartel que lleva el texto Mi sangre no mancha. La de nuestras asesinadas v desaparecidas
[Si! A 43 afios de dictadura fascista ;Resistencia feminista!. En este cartel se observa el
dibujo de una mujer desnuda, que solo vistiendo una capucha en su rostro alza su
brazo izquierdo empuiiado. El dibujo de esta mujer es solo un contorno (no estd
coloreado). Este recurso deja ver una textura en un plano distinto. Solo al mirar
en detalle esta textura, se cae en cuenta que es un texto -de tamafio muy pequefio-
donde se enumeran nombres de mujeres asesinadas junto con la fecha de su deceso o
desaparicién.

Yellas ;:Donde estdan? Presentes en nuestra lucha y vesistencia. Por una memoria feminista
es otra pieza desarrollada en septiembre del presente afio. Este cartel muestra el
dibujo de tres mujeres, cuyos cabellos trenzados forman signos de interrogacién.
Reforzando la interrogante escrita sobre ellas.

Por otra parte, una de las tltimas piezas disefiada para esta instancia, toca el
tema de manera menos explicita. Es un cartel que a través de un dibujo, que muestra
dos cabezas cuyos rostros estin borrados.

Al igual que el primer cartel descrito anteriormente, se comparte la bajada por
una memoria feminista. Evidenciando el cardcter de recordatorio de estas piezas grdficas.

Si bien las piezas descritas se disefiaron pensando en instalarlas en una
instancia especifica, son carteles que se imprimen constantemente al asistir a otras
convocatorias. Los temas se abordan mds alld de su contingencia, constantemente se

estd buscando visibilizar la critica que conllevan.
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Mujer indigena

Otras imagen recurrente en este cartel y que guarda estricta relacién con el tema
desarrollado anteriormente, es el de la representacion de la mujer indigena.

Ciertas autoras denominan a este cruce entre feminismo y culturas autéctonas
latinoamericanas, ecofeminismo.

Una referencia que suele aparecer en el ecofeminismo es la de la valoracién y
visibilizacidn de las cosmovisiones autéctonas y el énfasis en la praxis de liberacién.'#
En cierto punto, se evoca a lo natural como espacio acreedor de lo cultural.

Se le atribuye al ecofeminismo «el hecho de haber proporcionado una visién
mds holistica del cosmos y el haberle dado un nuevo sentido al papel del ser humano
dentro de éste, para ello toman como referencia la Cosmovision Indigena donde
han concebido el sentido de la tierra y del universo como un tejido interconectado.

La sabiduria Indigena expone una espiritualidad y una prdctica de vida que deberia ser
acogida en muchos aspectos para reencontrar el equilibrio ambiental.»*

Como supuesto bdsico, «el ecofeminismo sostiene que la dominacién de la
naturaleza y de la mujer son paralelas y que no revertirdn aisladamentes»*. «El
ecofeminismo toma también del feminismo el método hermenéutico de la de-
construccion, aplicandolo al nuevo objeto: la relacién hombre-naturaleza y asume
mds acentuadamente la vinculacién con los movimientos de liberacién y de derechos
humanos.»*

En estos carteles se aborda a la mujer indigena no sdlo a través de la consigna,
sino que también a través de la representacion visual de la mujer. Es frecuente toparse
con dibujos de mujeres de las cuales se distinguen rasgos fisicos caracteristicos o
indumentaria tipica.

Especificamente se podrd aludir a un cartel que lleva la consigna Nosotras
abortamos desde tiempos ancestrales. En esta pieza se muestran dos rostros femeninos
fraccionados; por la parte derecha una mujer indigena adulta, de cabello trenzado.
Mientras que por el lado izquierdo, el dibujo de una mujer joven, que viste un jumper
escolar. Al juntarse ambas mitades, se arma a una sola mujer.

Claramente existe una bisqueda por representar a una minoria que sufre ain
mds por su doble condicién -mujer e indigena-.

Este pesar se ha podido registrar incluso a través de métodos cuantitativos,
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indicando que en la percepcién de la sociedad chilena, la mujer indigena es mds
discriminada que una mujer no indigena en la mayoria de los aspectos de su vida;
trabajo, acceso a la justicia, en participacidn politica, los medios de comunicacién y su
vida familiar.’¥’

Sin embargo, el cartel no se hace desde una posicién de victima, sino que a través
de un llamado firme y potente.

Ejemplificando el punto anterior, el cartel Ni la mujer ni la tierra somos territorio de
conquista. Contra la apropiacicn de los cuerpos. Lucha y vesistencia! es un llamado explicito
a asumir una postura contestataria. Este cartel muestra una figura femenina de perfil,
que con una pafioleta cubre parte de su rostro, quedando encapuchada. Rodeando a la
mujer, distintas especies vegetales, entre las cuales se distinguen copihues y maices.

Relacionado a esto, existen piezas como Somos las nietas de las brujas que no pudieron
quemar, que se sitlian rescatando practicas asociadas a periodos de colonizacién.

Si bien el concepto de brujerfa era ajeno a la sociedad andina'*$, «hacia el siglo
XVII, debido a la tortura, la intensa persecucion y la aculturacicn forzada, las mujeres
andinas que eran arrestadas, en su mayoria ancianas y pobres, reconocian los mismos
crimenes que eran imputados a las mujeres en los juicios por brujeria en Europa:
pactos y copulacién con el Diablo, prescripcion de remedios a base de hierbas, uso de
ungiientos, volar por el aire y realizar amuletos de cerax.'¥

«Al perseguir a las mujeres como brujas, los espafioles sefialaban tanto a las
practicantes de la antigua religién como a las instigadoras de la revuelta anti-colonial,
al mismo tiempo que intentaban redefinir las esferas de actividad en las que las mujeres
indigenas podian participarss .’

Este cartel nos muestra -de manera sucinta- el dibujo de una mujer desnuda que,
con su cabello abundante al viento, abraza una fogata. Esta dltima se mezcla con la
parte inferior de su cuerpo, que desaparece tras las llamas.
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Violencia sistémica

En el marco tedrico de esta investigacion introdujo el concepto de violencia
sistémica, como aquella inherente al sistema institucional, econémico y social presente
en la sociedad actual. Es un concepto complejo, que se extiende a muchisimos aspectos
de la vida cotidiana.

Al ser este un concepto tan amplio, se diluye la posibilidad de visualizarlo de
manera tangible. Muchas veces su presencia se manifiesta mds en percepciones o
sensaciones y resulta dificil caracterizarlo en algo concreto.

Lo cierto es que «las practicas de violencia son cotidianas y habituales, siendo
en algunos casos imperceptibles por su naturalizacién y nivel de normalizacién. Y son
precisamente estas prdcticas, las que pueden llegar a la mdxima expresién de violencia,
que es el femicidio. De hecho, en Chile practicamente, una mujer es asesinada cada
semana por el hombre con quien -en muchos casos establecié un proyecto comiin de
parejay familiax.

El afio 2015 hubo 45 femicidios's' y durante el 2016 - a 1a fecha- se registran 34
femicidios consumados y 111 femicidios frustrados.'s

Un cartel que muestra esta idea de manera muy clara presenta una
representacién del feminicidio como la punta del iceberg, mostrando que la
consecuencia evidente de un problema mucho mds complejo y entramado.

Este cartel muestra precisamente el dibujo de un témpano de hielo flotante. En la
punta -que queda expuesta hacia la superficie- se lee la frase la maté porque era mia. En
el resto del hielo que queda sumergido, se lee Tu te lo ganaste. Vo’ soy mia. Te gusta poco.
No te vistas como puta. Yo pue, cierve las piernas. Toda una fraseologia cotidiana, evidencia
de la violencia de género atin presente, representada en esta metdfora visual de la
punta de icebery.

Existen otras propuestas, como es el caso de un cartel disefiado por el colectivo
Washas del sistema, en que la premisa se sintetiza al texto Aborta al sistema. Es este
cartel no solo alude directamente a la despenalizacién del aborto -incluyendo la frase
iiteros libres- sino que identifica la presencia de este sistema como un problema que se
superpone a otros.
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Ciertamente, otro de los temas que se inscriben dentro de la violencia
sistémica, y que resulta ser uno de los mds abordados en este cartel feminista, es la
despenalizacién del aborto.

Este es un tema que se maneja desde diversas aristas, siempre enlazado a otras
temadticas.

Un punto que comparten tanto la BRIGADA DE PROPAGANDA FEMINISTA cOmo
colectivos cercanos, es el compromiso mayor por tratar de transgredir lo que el estado
propone en esta materia. Lo cual aseguran, es atin mds violento.

No sdlo el cartel ya mencionado -Aborta al sistema- es un claro ejemplo, sino
que otras piezas como No + prohibicicn, abortemos seguras con misopostol. El 2009 Bachelet
lo ilegalizd y con nuestros cuerpos se lucrd. Esta pieza muestra el dibujo de 5 mujeres
que abrazadas forman una ronda. Una, la tinica que con sus ojos abiertos mira al
espectador, sostiene el firmaco con su brazo en alto. Nuevamente, la prohibicién del
aborto se entiende como una consecuencia de un sistema.

Se nos enfrenta a un cartel que sefiala injusticias relacionadas a un sistema
econdmico, que puede ser vulnerado si se tienen medios econémicos. Género y clase
social.

Evidenciando ain mds el punto anterior, y de manera mucho mds explicita
estd el cartel Las cuicas pagan, las pobres se desangran. Este cartel denuncia de manera
categorica el c6mo, frente a una situacién de prohibicién, las condiciones son
radicalmente opuestas desde la posicién econémica que se tenga. La evidencia no solo
se presenta a través de la frase explicita, sino que también a través de dos dibujos de
rostros femeninos de perfil que se enfrentan; por la izquierda una mujer de pelo claro
rodeada de simbolos de peso, y por la derecha una mujer de pelo oscuro. Ambas estdn
unidas mediante un esquema -bdsico- del sistema reproductor femenino.
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Acoso Callejero

Parte de las reivindicaciones feminista contempordneas, pasan por visibilizar los
actos de violencia que atin resultan reticentes a ser entendidos como tal; evidenciar lo
antinatural de lo naturalizado.

Una de estos actos es el acoso callejero. Este, conocido con aquel término, es un
concepto relativamente nuevo para la opinién puiblica en Chile.

El acoso callejero «es violencia de género, pues refleja en el espacio ptblico
la desigualdad de poder entre hombres y mujeres, a través del abuso sexual. En la
actualidad, la violencia sexual es penada y no tolerada en otras situaciones y contextos
(acoso laboral, estupro, violacién), pero estd pendiente sancionarla cuando ocurre en
los espacios publicos.'

Parte esencial por evidenciar este abuso, lo ha llevado a cabo EIl Observatorio
Contra el Acoso Callejero de Chile (OCAC Chile), donde uno de los principales avances
ha sido la aprobacién de un proyecto de ley de respeto callejero, apoyada por ONU
Mujeres.

En las propias palabras del OCAC, «el escenario es complejo, pues se lucha con
imaginarios instalados como culturales e incluso pintorescos. Hoy, decirle un piropo a
una mujer -del tenor que sea, amable o violento- estd socialmente aceptados. Es por
esto, que el desafio que conlleva se vislumbra complejo, paulatino y prolongado en el
tiempo.

La contingencia de este tema supone un escenario ideal para generar material
que refuerce lo violento de estas practicas. Esto, sumado al propio agenciamiento,
cotidiano, de los integrantes tanto de la BPF y colectivos cercanos, es la gran
motivacién para crear material que aborde el tema.

Tu piropo me viola es un cartel disefiado por la BPF. Muestra el dibujo de una
mujer, que con impulso se enfrenta a un agresor, representado por una mirada de
cefio fruncido y brazos que emergen de ella.

Esto a través de un lenguaje grafico que recuerda historietas de superhéroes. Se
muestra la mujer tomando un rol activo y confrontacional al encarar a dos ojos que la
intentan tocar fallidamente.

Es una representacién que simboliza una violencia que no recae tinicamente en

un contacto fisico, sino también en gestos, comentarios o miradas lascivas.
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27-AV. LIBERTADOR BDO. OHIGGINS. #58

20 de Octubre, 2016.

12:07

28-AV. LIBERTADOR BDO. OHIGGINS. #340

26 de Noviembre,

2016.

10:05

Discursos apropiados

«Todas estas técnicas de recuperacién dependen de una operacién maestra: la
apropiacién, que es al &mbito cultural lo que la expropiacién es al dmbito econdmico.
La apropiacidn es tan eficaz porque procede por una abstraccién en la que el contenido
o el significado especifico de un grupo social se convierte en una forma cultural
deneral o en el estilo de otro grupo. Barthes llamaba mito a este proceso (...).

En los medios de comunicacién de masas estas apropiaciones se hallan tan
deneralizadas que hasta parece que carezcan de agente que las realice, como también
parecen no dejar rastros las marcas de su origen social o de su valor de uso, que
son por lo general borradas. En efecto, los medios de masas transforman los signos
especificos de los discursos sociales antagénicos en una narrativa normal y neutral
que nos habla. Las expresiones colectivas son asi no sélo apropiadas sino también
desmanteladas y vueltas a montar, remotivadas y retransmitidas. (El mito, escribe
Barthes, es discurso robado y restaurado, no colocado exactamente en su lugar.) De
este modo, los grupos sociales son silenciados; o peor atin son transformados en
consumidores seriales, consumidores de simulacros de sus propias expresiones»!s

Al hacer una lectura de las temdticas del cartel feminista estudiado, se cae en
cuenta que existe una apropiacién de discursos sociales que resuenan en toda América
Latina.

Claramente la intencién no irfa en funcién de neutralizar o distorsionar los
discursos, SINO QUE RETOMARLOS PARA POTENCIARLOS, EN UNA SUERTE DE
BUSQUEDA POR GLOBALIZAR LA SORORIDAD.

Lo anteriormente sefialado es evidenciado Colectivo Grifica Abya Yala
(Argentina). Ellos, a través de un proyecto en el que fue armando una especie de
archivo latinoamericano de carteles politicos, logré percatarse de que cada pieza que
integraba, y que respondia a contextos particulares de 1a zona en que se desarrollaba,
funcionaban en otros lugares en el continente.’ss

Este cartel feminista, a pesar de ser una produccién local, funcionaba a nivel
global. Es sintomdtico de una violencia omnipresente, econémica y social, y que afecta
a quien sea miembro de la sociedad actual.

Asi, frases tales como Ni una menos o Vivas nos queremos se han transformado en
lemas del feminismo, pertenecen a una suerte de imaginario colectivo latinoamericano.
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Pensando particularmente en la primera frase, diversas fuentes sindican a la

poetisa y activista feminista mexicana Susana Chdvez, como la persona que acufia la

frase Ni una muerta mds. Esta frase es creada en el contexto de la visibilizacién de los
multiples feminicidios ocurridos en Ciudad de Judrez, México, desde el afio 2006.15
El dia 6 de enero del 2011 Chdvez es asesinada, tras ser violada y torturada en
— - - -

|

la misma ciudad. Este hecho causa tal repercusion que la frase Ni una menos logra -
(=]
] mayor alcance y es posible escucharla en instancias de cardcter feminista a lo largo de -
= . L. )
= Latinoamérica. e
= Una de las ultimas muestras de la trascendencia de este lema, se vi6 el 19 de
s Octubre en distintas regiones del pafs asi como del continente. En distintos lugares se
(x]
E congregaron miles de personas para marchar bajo el lema de #Niunamenos
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29-PRENSA POST ‘NI UNA MENOS'
20 de Octubre, 2016. 12:20
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Luchas cruzadas

Es importante volver mencionar que los temas desarrollados en el andlisis de los
carteles no funciona de manera exclusiva para las piezas que se muestran. En otras
palabras, que una pieza resista el andlisis desde cierta perspectiva, no implica que no
pueda ser analizado desde otra.

Al estudiar este aspecto, se cae en cuenta que seria un ejercicio simplista
encasillar cada pieza en una categoria rigida, ya que la mayor parte de los carteles
evidencian cémo luchas variadas se cruzan en una sola imagen.

Se puede hablar de un feminismo que «no renuncian a la complejidad, sino que
asumiéndola se reconocen parciales y maltiples, contradictorios y criticos. Feminismos
situados, mestizos e intrusos, con lealtades divididas y desapegados de pertenencias
exclusivasy.'”

Laura Zambrini asegura que al realizar estudios sobre feminismo, se hace
imperativo el tener que «enunciar las multiples diferencias de las mujeres que
se entrecruzan de modo constante e interseccional. Es decir, entender el género
como un conjunto de relaciones mdviles, dindmicas, variables y en transformacién
permanentess.!ss

Eso habla de una vida social que «estd generizada porque el género como tal
entrecruzay atraviesa otras dimensiones sociales y politicas.»'s

Lo anteriormente enunciado se puede enmarcar dentro del concepto
interseccionalidad. Este concepto propone interpretar el racismo y el sexismo como
fendmenos que operan mediante dispositivos que resultan concordantes'®, idea
desarrollada ejemplarmente por Angela Davis a través del feminismo negro, en
Estados Unidos.'!

Sin embargo -siguiendo la idea de Zambrini- al situarnos en el contexto local,
latinoamericano, las diferencias son evidentes: el género ha sido asociado a las
clases sociales en contraste, el feminismo negro norteamericano se concentré
en la articulacidén entre el género y la raza. Lo cierto es que las categorias que se
entrecruzan, son simultdneas y solo es posible separarlas y diferenciarlas para poder
abordar su andlisis.

Se va haciendo mds claro que «ya no podriamos localizar la cultural en su

lugar de origen o en una comunidad primigenia, pues existiria una dificultad para
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encontrar lo popular en un contexto posmoderno, donde prevalece la heterogeneidad.
Saltarfamos, entonces, del paradigma que piensa lo latinoamericano desde el lugar de
la periferia, la exclusién y la nostalgia, al posicionamiento discursivo que lo evaliia
desde la16gica de lo hibrido y subalterno como espacio de creatividad radical, de
produccién, de imaginarios simbdlicos disidentes e instituyentes.»!’

Tanto el cartel de la BPF, o colectivos cercanos muestran discursos que
dificilmente pueden encasillarse en un discurso de género excluyente de otros
discursos.

Ejemplificando esto, se puede identificar piezas que hablan de c6mo la
subordinacién de la mujer se mezcla inextricablemente con temas de clase.

Un cartel que encarna dicha premisa, lleva la consigna Capitalismo y patriarcado
dependen de nuestro trabajo doméstico.

Este cartel evidencia una de las tantas expresiones de desigualdad de género, que
otorga «nulo reconocimiento ptiblico y privado al trabajo doméstico y de cuidado de
las mujeres. Prueba de ello es que no obtienen ningiin tipo de retribucién econémica,
siendo que se trata de una labor que tiene un precio y/o un costo alternativo para
la mujer que lo realiza. De hecho, cuando estas labores son ejecutadas por alguien
ajeno al hogar, este servicio es considerado un trabajo y obtiene una remuneracién a
cambiox '3,

Es una situacién de desigualdad que es un tema de clase; la mujer que no tiene
los medios econdmicos se ve muchas veces forzada a hacerse cargo de una labor que
se le crey6 inherente a su condicién. Es un trabajo arduo, interminable y agotador, y
que ha sido comprobado que muchas veces termina excluyendo a la mujer del campo
laboral remunerado.

Este cartel ilustra a 5 mujeres. Entre todas sostienen no sélo utensilios de trabajo
doméstico (como escobas o teteras), si no que levantan fibricas, supermercados y

construcciones; representaciones de la industria.

Autodefensa v sororidad

Existen piezas disefiadas que responden a un enfoque distinto a los
anteriormente desarrollados. Algunos carteles, mds que evidenciar ciertas 16gicas
presentes en la violencia de género, son un llamado a la accién; a agruparse y combatir
estas situaciones.

Este concepto -anteriormente desarrollado- lo entienden como sororidad. Es una
respuesta pragmadtica a la idea o sensacién de que los agentes principales de la sociedad
actual no hacen mucho por detener la violencia de género. Ademds de una percepcién
generalizada de que esta violencia que ataca especificamente a mujeres, ha aumentado
en el dltimo tiempo.!*s

Estos carteles afrontan esta situacién a través de un llamando a la colectividad.
A agruparse desde la solidaridad de género. La sororidad «emerge como alternativa
a la politica que impide a las mujeres la identificacién positiva de género, el
reconocimiento, la agregacién en sintonia y la alianza.'*

El desafio que supone trabajar desde la sororidad, pasa también por develar
cémo existen ciertas conductas que propiciaria que malos tratos o estereotipos que
reducen a la mujer, muchas veces son las mismas mujeres las que terminan siendo
responsables.

En relacién a este punto, la brigada de propaganda feminista disefia “Medirnos
entre nosotras, solo hace crecer el machismo”; un cartel que muestra el dibujo de seis
mujeres, una al lado de otra. Mujeres jévenes, mayores, indigena, trans. Sobre
ellas -tal como en una historieta- se dibuja una nube de pensamientos: “Cabra chica
sublevd”, “Pura cara’e india”, “Y esa se cree macho”. Todos juicios negativos desde y hacia
ellas mismas. Graficando esta idea de que muchas veces la violencia hacia la mujer la
ejercen las propias mujeres.

“Nuestra primer arma es el amor entre mujeres” muestra, en el centro del cartel,
una serie de dibujos de mujeres, que al agruparse dibujan la silueta de una pistola.
Nuevamente es una representacién diversa de mujeres; jovenes, adultas, indigenay
escolar. Todas abrazadas entre si.

Responde a la pregunta de Lagarde de «;Cémo igualarnos si por clase, por
nacionalidad, por etnicidad y origen, por situacién de legalidad y territorialidad, por
generacién y edad, por educacion, escolaridad y manejo de lenguajes y tecnologias,
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por nuestra situacién en el desarrollo o en la democracia se producen entre nosotras
distancias y brechas aberrantes?»'%. Ciertamente la representacidn diversa de la
mujer apunta a una solidaridad que va mds alld del género; es una solidaridad de clase,
de etnia o ideas politicas.
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Otras convenciones

En el cartel feminista estudiado es posible reconocer ciertos elementos graficos
que son facilmente distinguibles en el cartel politico de izquierda.

A este dltimo «no solo se le reconoce por sus temas, sus caracteristicas, sus
contenidos discursivos, sus conceptos, sino, también, hay toda una iconografia que lo
caracteriza. Y un contexto, de movilizaciones, como la marcha: un simbolo del poder
de la colectividad.» ¢

Entre las caracteristicas que se pueden visualizar, estd el «llevar los hechos a
estadisticas, los indicadores como referente para ilustrar el estado de las cosas. Una
imagen recurrente en el afiche politico es mostrar las estadisticas y la gente. Esto sirve
para ampliar el conocimiento sobre la demografia la produccién industrial, la salud,
los gustos, etc. Las vidas de las personas se traduce en niimeros y andlisis estadisticos.
Estos datos cuantitativos actualmente toman forma de diagramas, tablas, grificos,
infografiasy.!®

ESTE CARTEL MUESTRA DATOS REFERENTES A LA DESIGUALDAD DE GENERO.

Es posible encontrarse con estadisticas tales como que la mujer recibe un salario
treinta por ciento menor al de un hombre, a pesar de realizar el mismo trabajo. O que
el veintiocho por ciento de las deserciones escolares son por embarazo adolescente y es
claramente la mujer la que pospone sus estudios para enfrentar la maternidad.

También estadisticas que hablan de que la mujer debe pagar precios hasta cuatro
veces mds altos que el hombre por un mismo plan de salud.

Las estadisticas, datos y andlisis cuantitativos buscan revelar una violencia que
viene desde una estructura institucional completay se aplica sélo a la mujer.

Por otro lado, en este cartel suele aparecer la multitud.

El papel fundamental de la multitud en la politica moderna hizo que muchas
de las expresiones del cartel politico llevara a usar las multitudes como elemento
decorativo para reforzar una idea principal. Muchas veces las multitudes forman
masas abstractas que hablan de los «deseos colectivos de las aspiraciones sociales por
el cambio.'”°

«Otro referente que suele aparecer -en contraposicion a la figura de un lider- la
mujery el hombre comidn que componen la multitud. Ciudadanos que encarnan
los valores de la manifestacién, de la marcha o el ideal de la sociedad, el individuo
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comuin»'’!. Muchas veces el individuo aparece identificando su personalidad, muchas
veces respondiendo a un canon, una imagen representativa de una comunidad, una
nacién, una etnia.'”

EN ESTE CARTEL FEMINISTA LA MASA ES FEMENINA. Es posible distinguir
individualidades, representaciones femeninas reconocibles; mujer estudiante, mujer
indigena, mujer trans. Todas representaciones que se muestran conviviendo de
manera fraterna; abrazadas, tomadas de manos, apoydndose unas con otras.

«No es de extrafiar, por tanto, que las practicas artisticas de los 70, que hicieron
un uso creativo de las metodologias feministas para abordar criticamente el problema
de la autorrepresentacion, la toma de conciencia del propio podery la identidad
comunitaria, hayan proporcionado tan importantes precedentes para el activismo
contemporaneo»!’. El dibujo de la mujer normal y diversa se salta los estindares y le
da una opinién y una visién clara a la imagen a representar. Podria ser cualquiera,
pero no es ninguna.

Otro icono al que se recurre frecuentemente en este cartel feminista, es la
ilustracion del sistema reproductivo femenino. Este generalmente para aludir a la
privacién de derechos sexuales y reproductivos.

En un contexto de ubicuidad de las redes sociales en la vida cotidiana, aparecen
nuevas convenciones. Un ejemplo de esto es utilizar lenguaje propio de estos medios;
la incorporacién al lenguaje del ‘#’ o hashtag.

Un hashtag representa un tema, funciona como una etiqueta que ayuda a
identificar de manera rdpida un tema en internet.

En el caso del cartel feminista, se hace para referir a slogans o causas que han
sido viralizadas a través de medios masivos.

Asf es como nos encontramos con ejemplos como #Niunamenos, #misopatodas o
#infinitascausales. Todas etiquetas para aludir a campaifias feministas.

CAPITULO 2

FORMA Y TECNICA

Como se dijo anteriormente, no hay separacién del trabajo manual del trabajo
intelectual. Abordarlo de esa forma serfa incorrecto: Todo el trabajo implicado
en la creacion cartel es igual de importante; desde el trabajo conceptual hasta la
materializacién.

Debido a lo anterior, es que cada uno de los pasos que conlleva crear estos
carteles es afrontado con la misma dedicacién.

Miembros de la BPF apuntan a que la idea que de el trabajo manual tiene un
menor valor-no sélo econémicamente- es servil a una Igica capitalista, en donde la
mano de obra suele remunerarse en menor cantidad que el trabajo intelectual. En este
caso existe una clara intencién por dejar atrds esa 16gica y no asignar jerarquias a los

pasos involucrados en el desarrollo del cartel.

Hustracicn

Una de las herramientas de disefio mds importante para este cartel feminista
es el dibujo. Pricticamente todas las piezas nacen a partir de bocetos hechos a
mano, donde no existe intervencién de medios digitales hasta etapas posteriores de
digitalizado.

Solo en limitadas piezas - y recién disefiadas en septiembre del presente afio- se
puede ver el uso acotado fotografias. Estas complementan dibujos andlogos y textos
escritos a mano. Resultan ser excepciones muy marcadas.

Raquel Pelta afirma que el impulso recibido por la ilustracién, en buena medida,
tiene relacion con el que recibe una mayor muestra de autoria, sin embargo, existe
también una corriente opuesta que entiende que la ilustracién podrd ser mds neutra,
ya que al suprimir el toque personal del autor, se podri llegar a una audiencia mis
amplia, sin causar mayores conflictos."”*

Lejos de una decision de estrategia comercial, el dibujo es utilizado
principalmente por considerarse una herramienta de muy ficil acceso: No se le da
gran importancia al dominar la técnica (entendiendo manejo prolijo de los trazos,
perspectivas, etc.) sino que hay mds valor por el hecho de hacerlo por ellos mismos.

Dibujar es democrdtico, s6lo se necesita un ldpiz y un papel. La habilidad no estd
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entre las prioridades, sino que el compromiso hacia el resultado es lo fundamental.

El dibujo no estd presente tinicamente en la representacién figurativa de
personas o simbolos, sino también en el uso tipogrifico.

Al preferir disefiar andlogamente, se trabaja trazando las fuentes, incluso usando
lettering. Son muy pocas las piezas que usan una tipografia o fuente digital.

Esta herramienta coincide también con la idea de preferir que el cartel sea
integramente disefiado por sus manos, viendo en la posibilidad de intervenir el texto
una opcién para darle mds identidad al resultado final.

Cada cartel disefiado por la BPF es fruto de un proceso de dibujo colaborativo,
esconde una cadena de intervenciones grupales. Son correcciones que modifican una
y otra vez el boceto, hasta que -a través de un consenso- se llega al resultado final.
Posteriormente se lleva al digital. Por cada disefio pueden haber tres o cuatro manos
involucradas.

En el cartel del la BPF existe una repeticién de operaciones va configurando cierto
estilo grafico. Si bien el proceso colaborativo podria leerse como un factor incidente en
diluir esa posibilidad. La repeticion del dibujo a mano alzada resulta evidente.

Este dibujo se asocia mds a la caricatura. Son muy escasas las piezas en las que
se podria ver un dibujo realista. Es ademds una representacién que en practicamente
todos los casos se piensa desde la monocromia. Vale decir, se disefia pensando en un
solo color que contrastard con el color del papel.
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Serigrafia

SUMADO A LA ILUSTRACION, LA SERIGRAFIA ES UNO DE LOS PUNTOS MAS
RELEVANTES EN LA PRODUCCION DE ESTE CARTEL.

En los afios setenta la serigrafia «genera un quiebre en términos técnicos en
la tradicién del cartel chileno. La consolidacién de la impresion serigrdfica ayudé a
reproducir imdgenes y textos de manera sencilla y reduciendo considerablemente
los esfuerzos; se dejé de trabajar calando a mano la malla serigrdfica, sino que se
reemplazé ese proceso por el trabajo con emulsiones fotosensibles que lo hacian de
manera automdticas.'”s

Las ventajas comparativas en la actualidad podrdn no tener el impacto de los
afios setenta, pero sin duda varias caracteristicas de la impresion serigrafica resultan
atractivas hasta el dia de hoy.

Ciertamente «la opcién de la serigrafia se engarza en una larga tradicién de
la grdfica de izquierdas que, en sus distintas vertientes desde el siglo XIX, prefirid
el grabado antes que, por ejemplo, la pintura al 6leo, con argumentos que, desde
la propia técnica, buscaban potenciar las condiciones de recepcién y circulacion.
Resultan decisivos los alcances de una técnica que permite la produccién de ejemplares
multiples en vez de una obra unica, apostando asi por la facilidad de difusién de un
medio de produccidn relativamente sencillo y barato, a lo cual se suma la condicién
experimental de la grdficay de la serigrafias.7

La serigrafia resulta la herramienta mds coherente para un sistema de trabajo
colaborativo y que busca el mayor impacto, al menor costo.

La técnica en si, no posee gran complejidad. Consiste bdsicamente en un
bastidor; un marco de madera o metal que sujetay da tensién a una malla. Esta malla
que recubre el bastidor es la que contiene la imagen que se busca imprimir. (fig.2)

El proceso serigrafico tiene costos relativamente bajos en relacién a otros
métodos de impresién y para su construccién -no profesional- se necesitan
implementos acotados.

En el cartel de la BPF existen dos variaciones en la técnica. Por un lado el proceso
cldsico fotograbado y por otro proceso serigrafico instantdneo. En sus variaciones
inciden temas de costos, tiempos y nivel de detalle que se busca en la pieza final.

El proceso cldsico fotograbado (fig. 2 fila A) es el mds estandarizado. En este se
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FRAGMENTOS MANUAL PARA APRENDER

SERIGRAFIA. GRAFICA ABYA YALA.
2016.

Mayo,

requiere ademds de emulsiones fotosensibles, un cuarto oscuro junto con mesas de
luz. A pesar de esto, es un proceso que lo puede realizar perfectamente en un espacio
doméstico, con los cuidados necesarios.

Por otro lado, la serigrafia instantdnea (fig 2 fila B) es una variante -que en
palabras del Taller de Serigrafia Instantdnea- busca fomentar la autogestién y el
ahorro econémico, para lograr resultados similares a los de la serigrafia tradicional.
Se crean matrices artesanales de bajo costo, a base de papel kraft, por lo que el taller
también tiene un menor costo de produccién.

Uno de los puntos mds relevantes con respecto a esta dltima variante tiene
que ver con el radical aumento de la autonomia. Esta 16gica -también tras el dibujo
colectivo- apunta a posicionar estas como herramientas con una fuerte dimensién
politica.

Es un practica recurrente -a modo de difundir su propio trabajo- el impartir
talleres en que se ensefie este oficio a partir del disefio de carteles politicos.

Un ejemplo ocurrido este afio tuvo cabida en el Primer encuentro de arte callejero

feminista. En esa instancia, tanto la BRIGADA DE PROPAGANDA FEMINISTA cOmo
Grifica Abya Yala, impartieron un taller llamado Serigrafia y Propaganda artesanal.
Un taller gratuito, que buscaba mostrar, pragmdticamente, como esta técnica puede
dar espacio a difundir discursos personales. En palabras de Grdfica Abya Yala, una
busqueda por plantar la semilla de 1a autonomia.”’

Existe una intencién de propiciar un espacio de compromiso civil, a través de
dar voz a los discursos que puedan quedar al margen de discursos hegemdnicos. Esto
bdsicamente a través de una educacién que resulta ser horizontal, que abandona
jerarquias marcadas y en donde como resultado, cualquiera pueda ensefiar esta
técnica a alguien mds.

Al entender la naturaleza de las dindmicas -y técnicas- que se dan en el disefio
de este cartel feminista, una lectura que resulta interesante de relacionar es la de
Laddaga. El ilustra que en este tipo de activismo, el andlisis de la obra por si misma
pierde valor si no se sitiia dentro de un proceso de mayor complejidad.

Lo que buscan estos colectivos -en palabras de Ladagga- no es exclusivamente
materializar un objetivo particular (aunque hacerlo sea parte del proceso) como con el
de «variar e intensificar la cooperacion social en un determinado entorno. Este objetivo
depende no solamente del despliegue de un saber técnico, sino que la condicién de
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Fig. 2. Proceso de serigrafin

Fila A: Proceso de elaboracién de un bastidor a través de
fotograbado estdndar.

Fila B: Proceso de serigrafia instantdnea.

Fila C: Estampado: es el mismo para cualquiera de los procesos
que se hayan utilizado.
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su eficacia es la puesta en operacién por parte de los iniciadores de sus mds bdsicas
aptitudes comunicativas y cognitivas, y esta puesta en operacidn tiene como condicién
la presencia constante del artista en su proyecto, en el marco del cual se expone a

si mismo, en tanto persona. De ahi una disipacién particular de la figura del autor
que tiene lugar en estos casos, y que es diferente a la clase de muerte del autor que se
anunciaba, hace tres décadas, en ciertos textos de Barthes o Foucault».!’

Es, sobre todo, «desarrollar, calibrar, intensificar la cooperacién mismas»!7.
Son procesos en que «se reserva a los participantes un maximo de posibilidades de
redefinir las tareas que realizan en el curso de su ejecucién: los campos de actividad en
qué consisten son, sobre todo, de aprendizajes.'®

En Chile esto no es algo nuevo, en los afios ochenta «la Agrupacién de Pldsticos
J6venes (AP]) reformula el cartel politico estableciendo un trabajo colaborativo con
sindicatos y grupos politicos en la elaboracién conjunta de imdgenes y consignas».'s!
Desde el 2010, el Taller de Serigrafin Instantdnea también se apropia de esta técnicay la
aprovecha en toda su dimensién social.

En este sentido, la influencia de este tltimo colectivo pesa fuertemente sobre el
trabajo de la BPF, colectivo Seri-insurgente y Washas del sistema: todos disefian carteles
feministas y a través de la serigrafia.

En estos carteles «se trata, en efecto, de incorporar elementos de la constelacién
del arte moderno en dispositivos de aprendizaje colectivo. De ahi la multiplicacién de
los talleres, pero también de los aparatos de registro, que permiten reincorporar las
interacciones que se producen en narraciones y especulaciones. Claro que éste no es
solamente el aprendizaje de formas de construir imagenes y ficciones, sino también
el aprendizaje de formas de establecer cadenas de solidaridad. Y también en esta
centralidad de la figura de la conexién, del proceso artistico como dispositivo que
sirve para establecer conexiones entre espacios y personas, esta cultura de las artes
responde a la situacién posfordista, que modula e interrogas.'*?

De cierta forma, es una prictica que se repite en el activismo grafico feminista
latinoamericano, como tal lo evidencia el colectivo boliviano Mujeres Creando: «Al
contrario de quienes piensan, que la forma no tiene que ver con el contenido o
que el fin justifica los medios, nosotras creemos que la forma expresa el contenido
y que el contenido a su vez crea las formas. Para nosotras todo es un proceso de
creacion, recreaciény a la vez de coherencia ética, proceso que cuestiona las formas

complacientes, legalizadas y permitidas por el sistema patriarcaly.'®
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CAPITULO 3

DINAMICAS INTERNAS

Paloma Blanco se apropia de la aproximacién de la artista feminista
estadounidense, Suzanne Lacy hacia el activismo. Blanco desarrolla un andlisis de
los posibles roles que se llevan a cabo en este tipo de practicas, tanto por parte del
activista como del piiblico involucrado. Esto, a partir de un estudio de los distintos
grados de implicacién de los participantes, desde lo privado hacia lo ptiblico.!*

Al graficar este andlisis, nos encontramos con una serie de circulos concéntricos,
organizados de forma tal que permiten un continuo movimiento de una esfera a otra.

Con la clara intencién de no jerarquizar ni marcar limites rigidos, tal
descripcién permite ilustrar el modelo desarrollado por el caso de estudio de la
presente investigacion, comprendiendo las distintas etapas y agentes implicados en el
desarrollo del trabajo.

En este capitulo se trabajard a partir de dicho modelo, que claramente sufrird
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ciertas modificaciones al adaptarlo a este contexto particular (fig.3).
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AL ESQUEMATIZAR EL PROCESO DE TRABAJO DE LA BRIGADA DE PROPAGANDA
FEMINISTA (BPF), NOS ENCONTRAREMOS CON UN PROCESO QUE ES MAS BIEN
ciCLICO E ITERATIVO. En cada uno de los pasos existe un aprendizaje que alimenta la
experiencia que vendra.

En un primer lugar -al centro de este esquema- y bajo el nombre de origen y
responsabilidad se ubican los gestores del proyecto. Este es un primer paso, en cuanto
representa la génesis del cartel. Son aquellas primeras discusiones (desarrolladas en
mayor detalle en el capitulo anterior) que dan lugar a desarrollar el material grifico.

En este espacio ubicamos a quienes se implican en el desarrollo tedrico del cartel.
Estdn a cargo de los miembros mds comprometidos del colectivo. Incluye aquellas
reflexiones y aquellas personas sin las cuales el cartel no podria existir.'®s Esto incluye
las primeras conversaciones generales, hasta el punto en donde se definen premisas
particulares; el slogan que llevardn.

En el siguiente circulo, bajo el nombre de colaboracicn y codesarrollo, se incluye a
las personas cooperantes que han invertido tiempo, energia e identidad en el material,
¥ que ciertamente son parte de la autoria.

En el activismo, suele darse que tanto los artistas como los miembros de la
comunidad son parte de este grupo, ya que sin su colaboracién la obra no podria ir
mds alld. No obstante, en este nivel de implicacién la pérdida de un miembro -aunque
pudiera tener una implicacién seria en la obra- no alteraria dramdticamente su
cardcter esencial.'s

Suele ocurrir que en el desarrollo del cartel de la BPF, las conversaciones
generales son colectivas e involucran al equipo completo. Pero al pasar a las formas,
los grupos de dividen y cada subgrupo trabaja en propuestas especificas.

La etapa de bajar estas premisas a un disefio especifico es un proceso iterativo.
Una de las dindmicas que mds se repite, es que cada cierto tiempo, cada subgrupo
presenta su propuesta al resto del equipo. Asi, a partir de comentarios criticos, se
pueden ir mejorando las propuestas, ademds de involucrar a todas las integrantes.

En esta etapa, muchas veces resultan un aporte las lecturas que tienen los
miembros con estudios formales en dreas relativas al disefio. Aqui es importante
cuestionarse si el mensaje se entiende con la intencién que se estd pensando. Es un
trabajo mds relacionado a la jerarquia de los elementos que se estin mostrando, de

comunicacién visual.
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Es importante sefialar aqui, remarca Lacy, que tales divisiones son de algin modo
arbitrarias y se movilizan con el fin de clarificar 1a idea sobre el ptiblico. En realidad,
quienes estdn en el centro y el primer circulo no siempre estdn claramente definidos,
y lo que es mds importante, en una obra activamente participativa el movimiento que
existe entre los distintos niveles de compromiso se proyecta en el sistema propuesto.
Cuanto mayor es la responsabilidad asumida por individuos o grupos, mds central es
su papel participativo en la génesis de la obra. Los socios colaboradores se convierten en
elementos mds o menos centrales al tiempo que la obra encuentra su forma final.

La tercera etapa del esquema propuesto por Blanco lleva por nombre voluntarios
v ejecutantes. Nivel en que se inscriben aquellas personas sobre, paray con quienes se
creala obra.

Es una prictica que se realiza a menudo en la BPF, en hacer llamados
semipiiblicos a colaborar en la impresion del cartel. Este es un proceso fisico en el que
se necesitan manos para poder imprimir con la mayor prolijidad posible, ademds de
rapidez.

Estos llamados se hacen en redes cercanas, donde es importante que quien ayude,
sea conocido de alguno de los miembros.

Claramente, los voluntarios ya no tienen incidencia en el disefio especifico,
pero si resultan valiosos para poder llevar a cabo el proceso, pensando que para cada
instancia especifica se imprimen cerca de 300 carteles.

La serigrafia representa un punto intermedio entre una reproductibilidad técnica
que prescinde del trabajo manual y otra que necesite de esta en demasia, como el
trabajo artesanal.

Es una técnica que deja una huella de quién imprime en el resultado. Es esa
posibilidad de errar lo que también entrega un cardcter especial a cada pieza; sea por
no haber aplicado suficiente presién o haber movido el bastidor en el proceso, van
quedando rastros que entregan un caracter a cada pieza.

En la siguiente etapa de la esquematizacién del trabajo de la BPF, estd el llamado
Piiblico inmediato. Este nivel del circulo comprende a quienes tienen una experiencia
directa de la obra. Este seria el nivel de lo que tradicionalmente se ha llamado el
publico, la gente que atiende una performance o visita una instalacién.

Como los momentos predilectos para salir a instalar el cartel a las calles
son las marchas, el piiblico son un sinndmero de personas (peatones casuales o

manifestantes) que se transforman en consumidores de los carteles.

Un elemento fundamental a tener en cuenta en la construccién del piblico es su
naturaleza fluida y flexible. En ninguno de estos niveles propuestos la participacién
puede entenderse como prefijada, y dependiendo de los criterios que establezca la
obra los participantes se mueven de un lado a otro dentro de los distintos niveles. Un
ejemplo que resulta destacable, es un cartel desarrollado en julio del presente afio que
rompe con la rigidez de este esquema.

La BPF disefia un cartel que se abria a la posibilidad -de manera explicita- de ser
intervenido por terceras personas, respondiendo a una l6gica distinta que la mayor
parte de su trabajo.

En este cartel se podia observar el enunciado Nosotras abortamos porque:. Una
frase que queda incompleta y que deja un espacio en blanco para completar con una
respuesta.

Este cartel hace del piiblico inmediato un protagonista. Le da un espacio para
intervenir e incluso modificar radicalmente la intencidn inicial. Este cartel se presenta
como un claro ejemplo de lo fluidas y flexibles que son las etapas que se han declarado.

De este modo, cualquier persona del ptiblico podria moverse progresivamente
hacia el centro de generacién y responsabilidad del cartel. En estas obras ptiblicas a
tan amplia escala, muchas de las cuales existen durante largos periodos de tiempo,
también tiene lugar el movimiento contrario, cuando las circunstancias o los intereses
mueven a los y las participantes hacia un circulo mds exterior en el que permanecen
como miembros del ptiblico comprometidos e informados. Este modelo dota al ptblico
de capacidad de actuar, en lugar de simplemente ofrecerle identidad.

Cémo se ha mencionado anteriormente, «se puede decir, pues, que las practicas
culturales activistas son esencialmente colaborativas, una colaboracién que se
convierte en participaciéon publica cuando los artistas logran incluir a la comunidad o
al publico en el proceso. Esta estrategia tiene la virtud de convertirse en un catalizador
critico para al cambio y la capacidad de estimular, de diferentes maneras, la conciencia
de los individuos o comunidades participantes. !5

El tltimo grupo corresponde al puiblico de los medios de masas. Blanco, define a este
grupo como «el nivel de puiblico incluye gente que lee sobre la obra a través de los
periédicos, la ve en la televisién o acuden a visitar las exposiciones documentaless.'®

Pensando en el contexto actual, este espacio estd reservado para las redes

126

CAPITULO 3 | DINAMICAS INTERNAS

> DISCUSION
' IDEAS GENERALES

PREMISAS
PROPUESTAS ESPECIFICAS

DISENO
DIBUJO + DIGITALIZACION

SERIGRAFIA
BASTIDORES + FOTOGRABADD

——— INSTALACION °

Fig. 3. Esquema Paloma Blanco

ESPACIO PUBLICO

ESPACIO PRIVADOD

.

Origen v responsabilidad

Colaboracion v codesarrollo

Voluntarios v ejecutantes

Publico inmediato

Publico de medios de masa
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sociales. Es comiin que el ptiblico aumente de manera exponencial si pensamos el
registro que queda tras cada intervencidn. Resulta un ejercicio interesante el aplicar
busquedas a través de etiquetas -o hashtags- y acceder a una suerte de archivo digital
de material feminista.

Como idea de cierre, estd un concepto mencionado al inicio de este capitulo: El
proceso de disefio la BPF y colectivos cercanos es ciclico.

Es ciclico en tanto no comienza con el disefio e impresién y termina con este
mismo instalado en la calle. Esta dltima instancia alimenta el ciclo. Es desde esta
instancia donde obtienen el material para iniciar la discusién.

Existe también una sensibilidad por la percepcién del ptiblico que aprueba y
gusta de estas intervenciones. Se aprende desde ellos y «acometen la produccién de
significados consensuada con el piiblicos.!®

El cuerpo

«EI cuerpo no es una cosa, es una situacion: es nuestra comprension del mundo y el boceto
de nuestro proyectoss Simone de Beauvoir

Hasta el momento se han repasado las reflexiones presentes en las primeras
instancias de elaboracién de material, asi como lo que ocurre cuando se busca
materializar la reflexidn: lo relativo a las herramientas de este activismo grifico.

Lo cierto es que si se piensa en un activismo en el que es el mismo autor quién
interviene el espacio publico, una de las herramientas mds importantes pasa a ser el
cuerpo mismo.

«El cuerpo es un lugar, un espacio donde se localiza el individuo y sus limites
resultan mds o menos impermeables respecto a los restantes cuerpos. El estudio del
cuerpo ha transformado también la comprensién del espacio, porque ha demostrados
que las divisiones espaciales -en la casa o en el puesto de trabajo, en el plano de la
ciudad o del Estado-nacién- reflejan y se ven reflejadas en las actuaciones y relaciones
sociales de carne y hueso».'”!
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Ciertamente, el trabajo feminista ha explorado y reflexionado a partir del
cuerpo. «La premisa lo personal es politico propia del feminismo de los setenta
fue transformada por las artistas visuales feministas en el cuerpo es politico, pues
articularon las visualidades de sus experiencias poniendo literalmente el cuerpo
en una posicién politica. La intencién era evidenciar que las relaciones de poder
discriminatorias se extendian a todos los dambitos, incluido el privado, que la
intervencion politica del patriarcado afectaba a la prdctica cotidiana generando
diferencias hasta en lo mds intimo.»'*

En el trabajo tanto de la BPFy de colectivos cercanos hay un evidente
involucramiento fisico en el proceso.

Podria verse como un ejercicio que apunta a una resignificacién del cuerpo y
las herramientas que funcionan como extensién del mismo. «la posibilidad para que
el cuerpo propio de las o los artistas en accién, borre o desdiga las fronteras de la
presentacidn y representacion, cuestionando las definiciones, los usos y los estigmas
que el sistema de géneros ha impuesto principalmente al cuerpo de las mujeress.'%

Estas herramientas forman parte de una caracterizacién que no sélo las identifica
rdpidamente entre la multitud, sino que les permiten presentarse de una manera que
rompe con esquemas tradicionales de lo femenino.

En primer lugar y con respecto a las herramientas, estd el uso de un overol; una
traje resistente, confeccionado para el trabajo manual, asociado a lo masculino.

Por otro lado el uso de herramientas como escobas, que ayudan a esparcir el
pegamento en la pared, y después para ubicar el cartel sobre el peSamento. Es una
herramienta que se desprende- o le hacen desprenderse- de un uso doméstico.

Tanto la BPF, como seri-insurgentes y washas del sistema, se presentan como
trabajadoras, como constructoras de ideas feministas.
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Los niimeros en el mapa
corresponden a los mismo
numeros de las fotografias
que se presentaron a lo largo
de la investigaciéon.

CAPITULO 4

INSTANCIAS ESPECIFICAS

«El territorio es el espacio socialmente construidos
Milton Santos

COMO SE HA MENCIONADO ANTERIORMENTE, PARTE INDISOCIABLE DE ESTE
ACTIVISMO ES SALIR A LA CALLE.

El proceso no estd completo sélo al haber impreso el cartel. Instalarlo en la via
publica es tan importante como el cartel mismo, independiente de lo efimera que
pueda ser esta intervencién.

La intervencién y apropiacién del espacio piblico en los movimientos feministas
siempre ha sido un tema importante. «Para Nelly Richard, el feminismo posee una
justificada desconfianza con la teorfa y entrega un mayor valor a la experiencia,
porque es donde finalmente nos validamos en nuestro actuary significamoss."*

Si el espacio es publico, entonces pertenece a todas y todos. Uno de los temas
que mds se repite dentro de estos colectivos, es que se sale a la calle buscando una
apropiacién, generar un espacio en dénde se puedan sentir seguras. «La calle no puede
ser un lugar de privilegios, un lugar donde un grupo atacay otro es vulnerados."

Como ya se ha mencionado anteriormente, las instancias que se escoger para
salir generalmente son eventos multitudinarios, convocados por otras organizaciones
feministas de mayor antigiiedad.

A continuacién -y a modo de cierre- se presentan una serie de intervenciones
especificas, ocurridas este afio. En estas participaron tanto la BRIGADA DE
PROPAGANDA FEMINISTA como colectivos cercanos.

La intencién es no solamente describir estas instancias, sino situarlas en un
contexto especifico, abordando la forma en que se interviene el territorio. Esto, a
través de una serie de mapas y fotografias que intentan facilitar el abordajey la
problematizacidn de territorios sociales, subjetivos, geograficos.”®

Lo que se busca con esta serie de mapas, mds que representar de manera racional
el territorio, es destacar lo dindmico, versatil e incluso espontaneo de su intervencién:
«Es un intento por contemplar la subjetividad de los procesos territoriales, sus
representaciones simbdlicas o los imaginarios sobre el mismo. Son las personas que
lo habitan quieren realmente crean y transforman los territorios, lo moldean desde el
diario habitar, transitar, percibiry crear».’”” Lo que se hard serd dar cuenta de lo que
ha sucedido con el material, asi como ciertas estrategias de intervencién.
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LAS INTERVENCIONES DURANTE ESTE ARO 1

FUERON PRINGPALMENTE EN SANTIAGD INTERVENCION NABILA RIFFO
CENTRO Y PARTE DE RECOLETA. ﬂp [ 4 19 de tayo
-

Elena - Ex Posta

"
N

MARCHA ABORTO LIBRE

25 de Julio

Claramente, el mapeo presentado corresponde a una instantdnea de MARCHA N UNA VENGS

un momento especifico. Ya se ha hablado anteriormente de lo efimero que ) 19 de Octubre
resulta ser el activismo desarrollado por colectivos aqui estudiados. La kiR : , )
d 6nd 1i lad de ir desd . 1 ; DIA DE LA ELIMINACION DE LA
uracién de un cartel instalado puede ir desde 15 minutos a hasta meses. | VIOLENCIA CONTRA LA MUJER
Las instancias representadas corresponden a intervenciones especificas B 25 de Noviembre

ocurridas durante el afio 2016. oy =

En primer lugar estd una intervencién realizada el dia 19 de Mayo en
apoyo a Nabila Rifo, victima de un femicidio frustrado.

Una segunda instancia ocurri6 el dia 25 de Julio, en el marco de la
cuarta Marcha por el Aborto Libre.

Luego, el 11 de Septiembre, en una marcha conmemorativa por los 43
afios del Golpe de estado. X -

La cuarta fecha corresponde a la marcha Ni una menos, realizada el T | g
dia 19 de Octubre, una multitudinaria manifestacion que se desarroll6 ull = Fha ol
paralelamente en distintos paises de Latinoamérica. _ ' ]

Y la dltima intervencidn registrada, se hizo el dia 25 de noviembre, en el wh 2 I,_
dia Internacional de la Eliminacién de la Violencia contra la Mujer.

De los cinco recorridos registrados, tres de ellos se realizaron por el

mismo espacio geografico; caminando por Av. Libertador Bdo. O’Higgins,

desde Plaza Baquedano hasta Calle Dieciocho, a pasos de metro Los Héroes. o T
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RINCONES
ABANDONADOS

Frecuentemente se intervienen

lugares que ya han sido marcados

anteriormente.

Se prefiere ciertos 1.111.cones fque M_CUE\WS
muchas veces son visibles sélo

desde una direccion.
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RAYAS A MANO ALZADA '

Los mismos espacios que han
intervenido, muchas veces vuelven a

ocuparse por causas simﬂa]‘es, por otras
personas.

Las intervenciones mds recurrentes

son frases escritas en spray, stencils o
stickers.

MICROINTERVENCIONES

Estas microintervenciones se ubican,
deneralmente, en soportes urbanos;
paraderos, basureros, postes, bancas.
Todos aquellos elementos funcionales
presentes en la via puiblica.
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PALIMPSESTO URBANO

Existen lugares que, a través

de capas, se muestran como un
espacio que ha sido modificado

infinitas veces.

Estos espacios se reintervienen

buscando actualizar un reclamo
que aun no es resuelto.
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APOYO Y EQUIPO

En las muestras de apoyo hacia
actos de violencia de género,

se hace muy importante que
participe el equipo completo.
Funciona como un momento de
reflexidn, es una instancia que
alimenta el trabajo grafico.
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DECLARACION

La intervencién de estatuas O
bustos solemnes muchas veces
se toma como una provocacion.
Es material que se sabe sera
removido muy prontamente
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DENUNCIAR LA
VIOLENCIA

_ . iahtelnk
Muchas intervenciones L
funcionan como denuncias

especificas a lugares en

que se cree, se reproduce la
violencia de género
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COMPETENCIA
VISUAL

Se irrumpe en lugares donde
abunda la publicidad, pasan
a ser una imagen mds dentro
de los muchos estimulos
presente en las calles de
Santiago. Compiten con
nuevos productos u ofertas.
Se evidencia al espacio puiblico

como «arena de la lucha de
clasesy!*

MEVILIA

AV, STAROSA
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UNIVERSIDAD

DE CHILE

La universidades resultan un
espacio predilecto para grafica de

protesta; sean carteles, afiches
graffitis, etc

La suma de estas

intervenciones genera
espacios de protesta

rincones urbanos que se
ven t1 "ll'leOl’]'ﬂEldOS en un

lienzo que acumula ideas

LA MONEDA
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La altura

+ acceso dificultoso

lugares ideal
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CALLENATANEL COX

CALLE DIECIOCHO

DIFUNDIR EL.
TRABAJO GRAFICO

En ciertas instancias, junto con

el Taller de Serigrafia Instantdnea,
se instalan a imprimir su

material para los asistentes a las

manifestaciones. Todo a partir de
aporte voluntario.




AV, MIRAFLORES

AV. SAN ANTONIO

EFIMERD

Los carteles que se instalan
en locales comerciales de alto

trafico, no duran mds de un par
de horas instalados.

Muchas veces la intervencion

tiene mds que ver con un desafiar.
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PUBLICO,
PERO ESCONDIDO
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RAMIFICACIONES

Las intervenciones no se quedan
solo en el recorrido oficial, a
ratos se extienden a callejones
o pasajes, en donde su material

resiste por mds tiempo.
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VOCES QUE
SE POTENCIAN

Existe un respeto por el material
de otras agrupaciones. Se trata

de nunca pasarlos a llevar.
Es mds, muchas veces se instala
cerca a ellos a modo de fortalecer

una voz colectiva.

CALLE Rengrg
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REFLEXIONES PERSONALES

A MODO DE CIERRE

El trabajo realizado por la BRIGADA DE PROPAGANDA FEMINISTA (BPF) como por
sus colectivos cercanos, nos muestra un PROCESO DE DISENO QUE SE IMPLICA EN
UNA BUSQUEDA POR CAMBIOS SOCIALES. Desde pensar un cartel -comprometido y
austero- hasta el acto politico de instalarlo en las murallas de Santiago.

Trabajan visibilizando aquellas situaciones violentas y ocultas, por un sistema
que muchas veces no reconoce agresividad en estos espacios y experiencias cotidianas.

Si se piensa hacia el pasado, el cartel feminista ha tenido una participacién

= 2
é silenciosa -incluso al margen- en el estudio de grdfica politica local. Y a pesar de que E
- han existido acercamientos recientes, no se ha logrado reconstruir en detalle una .
= trayectoria que se pudiese integrar a la vasta tradicién grdfica nacional. g
% En esta tradicion, es frecuente toparnos con una construccién histdrica que se %

arma a partir de voces particulares; personas que fruto de un esfuerzo individual han
logrado ganar un espacio -merecido- en la historia.

Los carteles aqui estudiados responden a una lggica distinta; son producto de la
COLECTIVIDAD Y COLABORACION. Se construyen a partir de discusiones grupales, se
dibujan entre varias manos, se imprimen en equipo y se despliegan hacia la calle en
sororidad. Son pequeiios grupos humanos que no se se aislan de las condiciones del
espacio que habitan, ni eluden las responsabilidades éticas o politicas que implica su
posicién -como mujeres- en este espacio.

Es ademds, un cartel que se muestra orgulloso de su materialidad, del recurso
minimo. De ser un medio pliego de papel imprenta -el mds econémico del mercado-y
un poco de pintura.

Renuncian a un resultado vistoso; a recursos graficos elaborados o terminaciones
Ilamativas, e intencionadamente construyen piezas austeras y autogestionadas. Pero
1no por eso menos potentes.

EN ESTE ULTIMO PUNTO, EL USO DE LA TECNICA SERIGRAFICA ES
TRASCENDENTAL. No es solo una herramienta que se relaciona con la optimizacién de
recursos o la produccién a bajo costo, sino que, cémo desarrolla el colectivo un mundo
feliz, crea piezas que no se prestan al consumo, sino a la produccién. Son carteles
que se apartan de la 16gica de la oferta y la demanda. Debido a la serigrafiay el
emplazamiento publico, el destinatario aparece también como productor.

En este mismo proceso, se dejan de lado las autorias personales. Son muchas
manos involucradas que hacen que cada pieza adquiera un cardcter particular.
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Claramente existen recursos graficos que se van reutilizando, pero no es
posible generalizar a partir de los resultados formales aqui expuestos.

En este activismo feminista se trabaja -paralelamente- a distintas
escalas. Por un lado hay pretensiones ambiciosas, que apuntan a un
cambio cultural; a construir una sociedad distinta. Mientras que por otro
lado, y en un corto plazo, genera cambios en las personas involucradas.
Este impacto resulta tanto o mds importante que el anterior, si
visualizamos a la persona como una unidad bdsica, en tanto miembro de
una comunidad.

La presente investigacidn resulta ser un primer intento por
estudiar este objeto de disefio que rechaza una posicion pasiva, en toda
su dimensidn procesual. Es una investigacién que ademds, concluye
con la certeza de que es un cartel en el que se puede -y debiera- seguir
profundizando.
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BRIGADA DE PROPAGANDA FEMINISTA
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'NO TE QUEDS PIOLA'
AUTOR DESCONOCIDO

50x70cm
Serigrafia a un color
2016



sDUCACION SEXUAL
PARA NO ABORTAR

ABORTO
LIBRE

PARA NO

TALLER DE SERIGRAFIA INSTANTANEA
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"MI CUERPO NO NECESITA TU OPINION'
TALLER DE SERIGRAFIA INSTANTANEA

50x50cm
Serigrafia a un color
2014



Un aborto

SJCMINISTA~

es un aborto

SEGURO

#Micopatedac £infinrt

‘.r i i

‘ABORTA CON AMIGAS'
BRIGADA DE PROPAGANDA FEMINISTA

50x70cm
Serigrafia a un color
2016



No + PROHIBICION”

Y(ON HUESTRDE‘ UERI’GS

SEUJ

POR UK AEORTO FEMINISTA Y ANTIPATRIARCAL

'NO + PROHIBICION'
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*?IIZ NARANJA <

2K DE APROPIACION DEL CUERPO

%_l DE “VIVIERON FELICES PARA SIEMPRE
7100 GR DE AUTORIDAD «

2 TAZAS DE CELOS Y VIGILANCIA

10 LT ot pEPENDENCIA ECONOMICA
w7 GOTAS vg P{R0IDA DE AUTONOMIA

S ARviRTin A ™
o SU (oMLl XLV PULLE (AULAR LA MUFRT)

o
@ -
NO L5 VIOLENGIA DE GENERO, EL GENERO £S5 WOLENTO
'ACIDO DE AMOR ROMANTICO"
BRIGADA DE PROPAGANDA FEMINISTA

50x70cm
Serigrafia a un color
2015



‘OCULTARON Y VIOLARON NUESTRA HISTORIA'
BRIGADA DE PROPAGANDA FEMINISTA

50x70cm
Serigrafia a dos colores
2016



LA RELIGION NOS CASTIGA
LA ESCUELA NOS CIEGA
LA SALUD LO OCULTA

LA LEY LO PROHISE

"4POR QUE NO SE HABLA DE ABORTO?"
BRIGADA DE PROPAGANDA FEMINISTA
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FIF'IT LISMO
F‘FITHI HEHBI]

TRABAJO DOMESTICO
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INo sov DE'TY
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CONTRA LA Dommcuﬁu DE LOS
CUERPOS EN LA INFANZA
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POR TODAS

NUESTRAS

~ NUIN MINUTO
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"SHHHT EL PELIGRO ESTA DENTRO'
AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA

EL 84,7% DE LOS ABUSOS SEXUALES SON EN EL ENTORNO FAMILIAR




‘NUESTRA PRIMER ARMA'
BRIGADA DE PROPAGANDA FEMINISTA
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"LAS SECUNDARIAS TAMBIEN'
BRIGADA DE PROPAGANDA FEMINISTA

50x70cm
Serigrafia a un color
2016



‘ABORTA AL SISTEMA'
COLECTIVO WASHAS DEL SISTEMA
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‘MI CUERPO ME PERTENECE'
COLECTIVO WASHAS DEL SISTEMA
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"#NIUNAMENOS'
SERI-INSURGENTE
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"EL FUEGO DE MI LUCHA'
AUTOR DESCONOCIDO

50x70cm
Serigrafia a un color
2016



'NO SOY MUNECA DE NADIE'
SERI-INSURGENTE
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‘MUJERES CHORIZAS'
AUTOR DESCONOCIDO

50x50cm
Grabado
2016



‘EL AMOR LO PUEDE TODO'
AUTOR DESCONOCIDO
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WA MAS PAR{CIDDA

DDDDDDDDDDDDDDDD

0000000



Hk]] ‘1‘

Y e

v ol MANTENTE ATENTA

!Iﬂ MV \ANTENTE ATENTA
ES”S Sﬂu N0 ACABARDN CON M1 IMAGINACION

NI CON MIS LINDOS SENTIMIENTOS

¥ 24 &
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LA LIBERTAD SE CONSPIRA
LA VENGANZA SE PROPAGA
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ARMAMOS

"FRENTE A LA VIOLENCIA MACHISTA'

BRIGADA DE PROPAGANDA FEMINISTA
*RESULTADO TALLER DE SERIGRAFIA Y PROPAGANDA FEMNISTA

50x70cm
Serigraffa a un color
2016
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*RESULTADO TALLER DE SERIGRAFIA Y PROPAGANDA FEMINISTA
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W Respus®

"NINGUN ACOSO SIN RESPUESTA'

BRIGADA DE PROPAGANDA FEMINISTA
*RESULTADO TALLER DE SERIGRAFIA Y PROPAGANDA FEMNISTA

50x70cm
Serigraffa a un color
2016



"HERMANADAS'

BRIGADA DE PROPAGANDA FEMINISTA
“AESULTADD TALLER DE SERGRAFIA Y PROPAGANDA FEMNISTA

70x50cm
Serigrafia a un color
2016



